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Introducere

Conferinta internationald Comparativism, Identity, Communication (CIC) a ajuns, in 2019,
la a Xll-a editie, cu 19 volume publicate: 16 la Universitaria, Craiova si trei la Cambridge
Scholars Publishing, UK. De-a lungul anilor, organizatorii si participantii s-au concentrat pe
definirea, descrierea si ilustrarea in texte a problematicii identitatii si comunicarii, in
perspectiva interculturald si comparatista. Intdlnirea si dezbaterile de anul trecut au fost
productive in idei noi, materializate in doud volume: unul in engleza si cel de fata, multilingv,
in romand, franceza si engleza. Ca organizatori ai acestei conferinte interdisciplinare anuale,
continudm sa ne incredem in capacitatea artei si a literaturii de calitate de a furniza mijloace
de rezistenta autenticd la consecintele negative ale ,,culturii” globalizarii. Consideram, de
asemenea, cd literatura si artele cresc intr-un climat de libertate si sunt inclinate sd opuna
rezistentd la orice tip de constrangeri externe, oricat de bine intentionate. De asemenea,
continudm s promovim gandirea criticd genuina si diversitatea interpretarilor. In acelasi
timp, acorddm mare atentie tendintelor noi din teorie, fara a fetisiza In analizd modelele
explicative ,,ultime”.

Pentru cei care Tmpartiasesc un interes special pentru complexitatea identitatilor,
literatura ofera nenumarate exemple privind relatia dintre sine si ceilalti, permitind astfel
abordari imagologice si semiotic-comunicationale. Literatura comparata, in mod special, are
0 ideologie a includerii Celuilalt, fie el marginal sau marginalizat. Literatura este inerent
dialogica prin intertextualitate, hipertextualitate si prin modul in care recicleaza arhetipuri ori
alte invariante simbolice.

Pe de alta parte, teoria si critica, prin realizdrile lor notabile, sunt dialogice /
comunicationale. Sd amintim ca teorie vine din grecescul theoria, care inseamna ,,viziune”
ori ,,contemplatie”. Teoriile critice nu se ocupa doar cu abstractii si constructe conceptuale,
ci sunt deopotrivd manifestari ale creativitatii si incercari de a intelege si uneori de a
demistifica ,,monumentele” canonice existente.

Volumul de fata este divizat in doua parti asimetrice. Pentru a usura lectura, am grupat
articolele in cateva teme, urmand dominanta fiecaruia; desigur, este posibila (si sugeram)
parcurgerea incrucisata, articolele complexe avand tangente cu mai multe arii semantice si
formale. Pentru Partea |. Identitate si comparatism (22 de articole), consideram relevante
urmatoarele axe:

a. Semantica unor categorii estetice: ,,absurd”, ,,balcanism”, ,,dialogism”,
wimpersonalitate”, , poezie pura”

Contrar teoreticienilor care fixeaza absurdul in Europa Occidentald la jumatatea secolului
XX, Violeta Costea [Mot] (Categoria estetica a ,absurdului” si impasul coerentei
semantice) 1l scoate din limitele unui gen literar, pentru a-l defini extensional, ca atitudine
existentiald. Autoarea semnaleaza inexplicabila absentd a Iui Eugen lonesco din canonul
literaturii absurde formulat recent de Joanna Gavins.

Dihotomia Est-Vest, produs al Occidentului rational si hegemonic, este responsabild
de aparitia ,,balcanismului”, concept derivat din ,,Orientalism” si extrapolat transnational ca



balcanizare. Sedusa de complexitatea problematicii, Elena-Luminita Hritcu (Despre
constituirea si perpetuarea unui stigmat: ,,balcanismul ) ofera o imagine critica prin apel la
trei autori care au deconstruit discursul balcanic compus din stereotipuri occidentale: Maria
Todorova, Georges Corm si Mark Mazower.

Articolul lui Carmen Popescu, Dincolo de impersonalitatea modernista: corelativul
dialogic, poate constitui corolarul metatextual al acestei teme conceptuale: ,,.imi propun si
arat [...] in ce fel se redimensioneazd unele categorii aproape unanim acceptate ale poeticii
moderniste [...] In lumina interesului recent al teoriei literare pentru dimensiunea dialogica
si pragmaticd a discursului literar”. Pentru poetica modernistd a impersonalitatii, trimiterile
se fac la Stéphane Mallarmé, preponderent sub aspect teoretic, dar si la multi alti autori.
Concluzia este ca dialogismul este corelativul si corectivul impersonalitatii moderniste,
atunci cand aceasta ,,risca sa sugereze prea mult echivalarea cu alienarea sau solipsismul”,
ca poetica modernista ,,face tranzitia perfecta de la sinele mitic (orfic) la sinele mai constient
dialogic pe care va miza postmodernismul”.

Poezie purd, o sintagma definitorie pentru modernismul poetic, are o semantica
indecisa, dependenta de utilizatori. Mariana-Dumitra Sandu (,, Poezia purda” — un concept
modern intr-o lume postmoderna) i-a cartografiat modificarile, incepand cu doctrina abatelui
Brémond, pentru care sintagma nu defineste un gen / un stil literar, ci o stare interioara
cvasimistica; Valéry prefera poezie absolutd, iar Eliot constata ¢ poezia are impuritate — nu
relativ la subiect, ci la limbaj. Pe teren romanesc, sunt discutati E. Lovinescu (poezia are un
element irational), G. Célinescu (imanenta poeticului), T. Arghezi si, dintre postmoderni, A.
Musina (poezia este un gen impur, opac).

b. Romanul (neo)istoric

Adela Codres [Sava] releva, prin close reading si comparatism, substratul simbolic si mitic
codificat in doud romane istorice publicate de Iréne Némirovsky, respectiv L Affaire Courilof
(1931) si Suite Frangaise [2004]. Tema raportului dintre crima colectiva si crima individuala
este grefatd pe timpul istoric si pe memorie, fictiunile fiind deopotriva realiste si simbolice.
Functia aluzivd si identitara a numelui propriu in primul roman, portretistica si
intertextualitatea in al doilea, pun in lumina ciclicitatea istoriei si subtilitatea de conceptie a
acestor romane mai putin cunoscute.

In Istoria si literatura ca intertext in romanele lui Radu Aldulescu, Nelia loana
[Copilu] isi propune sa evidentieze intertextualitatea parodica in fictiunea postmoderna, si
anume relatia intertextuald cu istoria ca text, concept dezvoltat de Linda Hutcheon in Poetica
postmodernismului (1988).

C. Geocritica: simbolistica spatiilor literare, interculturalitate, memorie

Stiinta spatiilor literare este apelata de Cristina Durau (Perspective ale toposului venetian in
,,Moartea la Venetia” de Thomas Mann) pentru a urmari impactul cronotopului asupra
protagonistului. Nuvela lui Thomas Mann alege Venetia ca revelator al identitatii profunde a
artistului, in baza presupozitiei ca orasul mastilor este si orasul secretelor; conflictul estetic
dintre artefact si frumusetea naturald, decadentismul, moartea, iluzia si realitatea sunt
problemele semnalate n acest articol.

Relatia interculturala Occident — Orient face obiectul analizei pe care o propune
Marinica Tiberiu Schiopu in Dialogul intercultural in , Sapte ani in Tibet” de Heinrich
Harrer. O analiza imagologicad. Este o naratiune autobiografica de caldtorie, publicata in



1952, care continud informatiile exploratoarei Alexandra David-Néel, 1924. Autorul releva
dimensiunea enciclopedicd (,,abundenta detaliilor de topografie, botanicd, zoologie si
antropologie™), dar mai ales literaritatea acestui text interesant sub aspect imagologic.

d. Stilistica discursului poetic

Madalina Deaconu, o experimentatd cercetitoare a metaforei cognitive, ia ca obiect de
analizd poezia religioasd a lui V. Voiculescu, din perspectiva stilisticii cognitive (Religious
Metaphors in Vasile Voiculescu’s Antemortem Poems: A Cognitive Linguistics Approach).
In baza a opt excerpte reprezentative, stabileste citeva tipuri de metafore cognitive centrate
pe rugdciune, aspiratia divind, Euharistie, Sfantul Duh, limitele umane.

In Elemente de intertextualitate in poezia Domnicdi Drumea, Maria Viviana Nitd
(Bobic) schiteaza aspecte ale poeziei feminine post-postmoderne, cu referire la
intertextualitate (citare, cliseu, parodie) si rolul ei structurant si de ancorare in contextul
cultural. Sunt identificate conexiuni cu poezia lui Bacovia, Blaga, Marin Sorescu, cu texte
religioase, cu precizarea ca ,,Nu doar prezenta acestora intereseaza, ci si felul in care Domnica
Drumea a reusit sa le valorifice”.

Constatarea ca geneza literaturii noastre std sub semnul religiei (cf. Mitropolitul
Dosoftei), sustine interesul pentru o poeta putin cunoscutd, Zorica Latcu (Maica Teodosia).
Dumitra-Daniela Popa (Apostu) urmareste tranzitia de la primul volum, Insula a/ba (1944)
la Osana Luminii (1948) si la Poemele iubirii (1949, de la profan la sacru, prin mutarea
accentului spre dogma ortodoxiei si spre coordonatele poeziei moderniste.

e. ,Pactul autobiographic”: autofictionalizarea

Jurnalele lui Mircea Cartdrescu, exemplare pentru meandrele literaturii confesionale,
construiesc ,,autoportretul creatorului egocentric, mistuit de vocatia si damnatia scrisului”
(Viorica Gligor [Ciltaru], Mircea Cartdrescu — vocatia si damnatia conditiei de scriitor). Un
om care scrie. Jurnal 2011-2017, publicat in 2018, este relevant nu doar ca oglindd a
creatorului, ci si ca relatie comunicationala cu cititorii §i, mai ales, ca metatext al romanelor
(Solenoid indeosebi).

Autoare a unei teze de doctorat despre romanul de campus anglo-american, Cristina
Gelep extinde aici cercetarea la spatiul romanesc, formuland consideratii despre identitatea
inconsistenta a unui student intarziat si despre structura duald, prin juxtapunere, a unui roman
autobiografic de Gib Mihaescu, (cf. ,, Zilele si noptile unui student intdrziat”. Radiografia
vietii studentului aventurier).

Articolul Niculinei luliana Virtej, Analiza discursului in relatdarile autobiografice din
., Strada Latind Nr. 8” (interviu cu Irina Sturdza), este, la modul tehnic, ceea ce anunta titlul:
analiza pragmatica a unui interviu. Actele de vorbire, conectorii si politetea sunt cele trei
aspecte studiate. Stilul autoarei este concis, observatiile si concluziile — transante: ,,Nu am
ntalnit Tn textul studiat acte declarative™; ,,legaturile pe care acestia [conectorii] le realizeaza
nu privesc continuturile, ci actele de enuntare”; ,In interviul cu Irina Pop Sturdza exista un
sistem implicit de organizare a conversatiei, care opereaza local, care asigura tranzitia dintre
cei doi locutori”.
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f. Criza dublei identitati

Daca modernitatea aduce coexistenta id-entitdtii si a alter-ititii in acelasi individ, eroii
expatriati ai celor doi romancieri analizati de Roxana Ilie (Identitate si alteritate in romanele
lui Catalin Dorian Florescu si ale lui Richard Wagner) ,,esueazi in a fi moderni, in a avea o
identitate mobila si a-si identifica, accepta si imbratisa Alteritatea”. Autoarea combind
retorica (spatii ce functioneazd ca locuri / ne-locuri) cu dramatismul memoriei si cu
simbolistica instrdinarii, in confruntarea interculturala.

Identitatea bipolara a exilatilor romani de expresie franceza face obiectul cercetarii
intreprinse de Ana-Maria Stanild in Les écrivains roumains dans la diaspora de France a
[’époque du communisme. Crise de la double identité. Desi este vorba despre o emigrare
politica, diaspora roméneasca a contribuit la imbogatirea culturii franceze.

Includem 1in aceasta izotopie si articolul Ipostaze feminine emblematice Th proza
Martei Petreu, intrucat Viorica Stavaru surprinde, in cele doud romane analizate (Acasd, pe
Campia Armaghedonului, 2011 si Supa de la miezul noptii, 2017), obsesia Martei Petreu
pentru identitati pierdute (cupluri disfunctionale, maternitati ratate, bovarisme) si pentru
constructii polifonice, cu monologuri reflectate.

g. Corpul si metamorfozele lui

Distopiile retinute de Alexandra-Oana Safta (Malformatiile ingineriei genetice), Minunata
lume nouda de Aldous Huxley si Sa nu ma parasesti de Kazuo Ishiguro, exemplifica ,,impactul
tehnologiilor revolutionare asupra corporalului si mentalului uman”. Clonarea,
consumerismul, masificarea sunt citeva ipostaze ale alteritatii prezente in imaginarul distopic
al celor doi romancieri, inspirate de discursul transumanist.

h. Identitatea stilistica

Pornind de la celebrele studii despre valorile stilistice ale timpurilor verbale, incluse de Tudor
Vianu Tn Arta prozatorilor romani si de la discriminarea poeticii intre timpul istoric si timpul
diegezei, intre fabuld si discurs, Gloria Laura Jercdu [Ghidiceanu] urmareste modul cum a
relationat Rebreanu structura complexa a temporalitatii cu efectele compozitionale
(Timpurile trecutului si strategia narativa in ,,lon” de Liviu Rebreanu).

Les fleurs bleues, romanul insolit al lui R. Queneau, intrupeaza visul autorului de a
produce o sinteza intre clasic si modern, intre limba scrisa si cea vorbita, cu hipostazierea
oralitatii: « Modifier les caractéristiques orthographiques et grammaticales d’une langue pour
obtenir une orthographe phonétique, voici le langage révé de Raymond Queneau » (Roxana
Mazurier [Gavrild], Création lexicale et néologismes dans « Les fleurs bleues » de Raymond
Queneau). Deconstructia limbii franceze este prezentatd de autoare sub doud aspecte:
conotarea numelor proprii si procedeele de construire a neologismelor. Pentru creativitatea
lui Queneau, este adus in discutie grupul suprarealist OuLiPo.

Tn analiza Lilianei Paunescu, Cartea Reghinei de loana Nicolaie este, ,,dincolo de
istoria mare a vietii in comunism, de istoria mica a familiei”, romanul unui personaj ce
,reitereaza mitul lui Sisif”. Adepta a unei gandiri critice poetice, Liliana Paunescu retine si
dezvolta semnificatia unor metafore / metonimii simbolice cu functie identitara (cronotopul
drum — ,,Reghina stribate un drum al destinului, alegoric, realist si fabulos, un drum catre
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esenta fiintei”; albul, simbol ontologic ; trupul augmentat, receptacol al emotiilor si regasire
de sine ; metonimia verii de trei ani, echivaland fericirea inocentei).

Partea a Il-a. Polifonii discursive, mai scurtd (9 articole), di o imagine asupra
variatiei discursive pe care o comportd finalitatea comunicationald. Aproximate, ariile
semantice sunt urmatoarele:

a. Lingvistica. Analize de corpus

Diana Loredana Arbanasi, specialistd in toponimie, continua colaborarea la CIC cu un studiu
privind Toponime provenite din apelative ce denumesc indeletniciri ale localnicilor din
Campia Blahnitei. Cum spectrul ocupatiilor este diversificat, taxonomia toponimelor se
refera la nume de ocupatii desfasurate in incinta unui spatiu protejat sau in exterior; toponime
compuse cu un nume de agent si toponime rezistente, cu pastrarea semnificatiei in limba
actuala.

Pentru a studia ,,modul in care este perceput, analizat si inregistrat anacolutul”, lonela
Mihaela Danciug (Anacolutul: o abordare retorico-sintactica) a folosit doua corpusuri de
limba romana vorbita actuala nedialectala si literatura romana. Fenomen de discontinuitate
sintacticd In comunicarea orald, anacolutul este un aspect al expresivitatii — o ,,figurda a
limbajului”, In comunicarea scrisa.

b. Discurs didactic

Constructia discursului didactic, in cazul particular al exemplului, constituie obiectul
articolului L’ exemple dans les manuels de FLE véhiculés en Roumanie vs [’exemple dans les
manuels de FLM en France de Florina Maria Cruceru [Purcaru]. Autoarea distinge exemplul
gramatical de cel literar si deceleaza similitudinile si diferentele intre cele doud manuale de
limba franceza.

n secolele al XVI-lea si al XV1I-lea, doar /nvdtaturile lui Neagoe Basarab si Divanul
lui Cantemir contineau reflectii pedagogice. Pe langa continutul pedagogic si etnologic,
Andreea Fanea (,,fnvd}dturile lui Neagoe Basarab” — prima lucrare romdneasca de
pedagogie) prezinta sursele antice si crestine ale acestei cérti deosebit de pretuite.

Este meritul Madalinei Sandu [Lixdndroiu] de a se fi oprit la un subiect putin studiat
la noi: relatia semn iconic — semn simbolic, comunicare vizuald — comunicare verbald in
literatura pentru copii (Comunicarea verbald, nonverbald si paraverbald in textele
multimodale si in literatura pentru copii). In cele doua carti analizate, Jurnalul unui pusti
de Jeff Kinney sau Generala — cei mai naspa ani din viata mea de James Patterson,
»imbinarea narativului cu benzile desenate a constituit reteta de succes”; este mentionata,
fara a fi adancita aici, problema impolitetei si a violentei de limbaj.

c. Ciberspatiul. Discurs publicistic, juridic, politic, mediatic

Articolul Andei Alupoaei [llina], La cyberculture et le cyberespace — impact sur notre
existence, inventariaza cdteva inconveniente generate de utilizarea improprie a internetului:
impiedicd imaginatia si Impinge la pasivitate, diminueaza atentia (cf sindromul ADHD),
cultiva vizualul, in detrimentul auditivului, favorizeaza sedentarismul si declinul interesului
pentru lectura etc. Desigur, acestea nu sunt defecte ale mediului discutat, ci decurg din
optiunile de utilizare.
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Cele trei concepte enuntate de Elena-Tatiana Hutu [Dalcu-Nastase] 1n titlul articolului
ei (Dialogism, polifonie si referintd semantica in pliantul publicitar bancar) sunt aplicate Tn
analiza discursului publicitar bancar, din perspectiva lui Bahtin si a lui Ducrot. In sprijinul
teoriei polifonic-dialogice, autoarea citeazd propozitii interogative si imperative utilizate
persuasiv, pentru a modifica comportamentul destinatarului.

Daniela Scortan (Quelques observations sur l’emploi de la voix passive dans le
discours juridique) porneste de la constatarea ca discursul juridic este deopotrivd un act
lingvistic si un act juridic. Dupa decelarea categoriilor gramaticale ale pasivului, ea conclude
ca textele juridice releva utilizarea masiva a formelor normative de pasiv, motivata de ratiuni
pragmatice.

Simbioza discurs politic — discurs mediatic in contexte de criza (atentatele) constituie
subiectul articolului L’analyse du discours politique ; le discours politique dans le genre
médiatique de Oana Alexandra Tudor [Boeangiu]. Cadrul teoretic este cel al scolii franceze
de analiza a discursului (Bourdieu, Charaudeau, Wolton).

In ansamblu si in ciuda diversitatii contributiilor, volumul este convergent in jurul
celor trei concepte propuse de organizatorii conferintei si, de la un an la altul, asistdm la
dinamica ponderii lor. Mare parte dintre contributori sunt doctoranzi, astfel incat conferinta
a devenit, indirect, un curs de scriere academica. Cele 31 de articole selectate impartasesc
conceptia comunicationala asupra discursului si ideea de identitate flexibild, problematizata
complex si original in texte literare.



Partea |. Identitate si comparatism






La mémoire des noms dans le roman | Affaire Courilof
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1. Introduction

Le roman I’Affaire Courilof, écrit par Iréne Némirovsky, se propose de présenter I’agonie du
tsarisme et la naissance de la Révolution. Son personnage principal, Léon M., doit tuer
Valérian Alexandrovitch Courilof, le ministre de I’Instruction Publique du tsar Nicolas I1.
Les allusions aux événements historiques et les noms qui deviennent de véritables lieux de
mémoire réussissent a donner au roman, de point de vue textuel, I’aspect d’un tissu
historique. L histoire des personnages qui ressemblent & des jouets des temps historiques
qu’ils traversent et auxquels ils sont incapables de s’opposer ou d’adhérer, sert & représenter
I’histoire de I’Empire Russe. Les années qui I’ont marqué sont notées avec exactitude et
rappellent des événements fixés dans la mémoire collective. Nous remarquons aussi le role
des noms propres qui servent soit a évoquer certains événements historiques, soit a exprimer,
par les jeux de mots, les pensées de I’écrivaine. Dans ce roman, les nombreuses allusions
n’inscrivent pas la mémoire des dires de quelqu'un mais la mémoire des événements
historiques (Moirand 2011: 146).

2. L’Affaire Courilof, une ténébreuse affaire

Iréne Némirovky commence & travailler au roman I’Affaire Courilof en 1931, comme le
témoigne la lettre qu’elle a envoyée au romancier Gaston Chérau le 17 décembre. Au début
elle pense a une nouvelle dont le sujet lui est suggéré par un souvenir d’enfance. A I’age de
huit ans Iréne Némirovky rencontre le ministre de la guerre, Vladimir Soukhomlinov, qui
représentait la tyrannie. A sa grande surprise, elle ne voit pas un monstre, mais une personne
charmante qui ressemblait a son grand-pere. Si cette impression d’enfance est a la base du
roman, la décision de I’écrire et la morale qui s’en détache sont tributaires au contexte
historique et aux circonstances familiales. La romanciére achéve le roman en 1932, année
qui coincide avec la mort de son pére (Weiss 2010: 146). C’est pour cela, peut-étre qu’elle
donne le nom de son pére au personnage principal, Léon M., terroriste chargé de différents
travaux pour les Comités révolutionnaires de Suisse et de France. Le nom de famille n’est
pas précisé parce que, pour les terroristes, la famille, leur vie ou la vie des autres ne doivent
pas compter trop.

Le théme du roman, celui du crime organisé, n’est pas du tout étranger du contexte
historique et social: en France il avait déja paru un essai qui annoncait la date de la future
offensive nazie, la propagande antisémite y avait gagné de grands pas (Philipponnat,
Lienhardt 2007: 292). L’antisémitisme allemand était comparé dans les journaux de
I’époque a celui de la Russie qui avait provoqué non pas des « violences individuelles »
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mais de vraies « tueries systematiques » (ibidem: 293). A ces opinions Iréne Némirovsky
répond par sa parabole que les crimes individuels peuvent étre le prologue des crimes en
masse. Méme si elle s’est bien documentée en lisant des mémoires et des lettres sur la
période qui avait précédé la Révolution russe (Némirovsky 2011, t. I: 663), la critique lui
reproche la longueur, le manque de documentation et le fait que le personnage principal ne
ressemble pas aux terroristes de ce temps-la (Philipponnat et Lienhardt 2007: 290). On
remarque pourtant que la forme du récit, « entre mémoires et journal », ressemble a celle
des Souvenirs d’un terroriste de Boris Savinkov, organisateur de I’assassinat du ministre
Plehve et du grand-duc Serge. Elle dit s’étre inspirée des actions terroristes du début du
XXeéme siecle, actions qui visaient les représentants du pouvoir impérialiste. Parmi ses
sources d’inspiration, nous croyons qu’un réle important I’a joué aussi I’autobiographie de
Trotski (Némirovsky 2011, t. I: 663).

Récit symbolique et réaliste en méme temps, |’Affaire Courilof se propose de
présenter les faits historiques a travers la conscience d’un narrateur-personnage. Le choix du
narrateur a la premiére personne reléve du domaine de la vraisemblance. Le personnage ne
raconte des autres que ce qu’il voit ou ce qu’il sait. Et pour que I’histoire soit plus réaliste, il
commence par raconter sa vie. Par cette technique, I’auteur réussit aussi a garder une certaine
distance par rapport a ce qu’il écrit et surtout par rapport au message: derriére un crime il y a
le plus souvent une idée humanitaire.

La sécheresse et I’indifférence avec lesquelles le narrateur décrit les milieux et les
hommes veulent étre celles du terroriste. Le personnage principal, Léon M., qui manquait de
« flamme et de force », métaphores de la vie et de I’amour (ibidem: 27) patiente neuf mois
pour accoucher d’un crime: il devait tuer Valérian Alexandrovitch Courilof, le ministre de
I’Instruction Publique du tsar Nicolas Il. Sans aucune conviction politique, il ne peut pas étre
un « chef» mais un « sous-ordre » dans le groupe des terroristes avant 1905 (ibidem: 15).
L année de la Premiere Révolution Russe est vite suivie par celle de la deuxiéme Révolution
de 1917, quand il a gagné enfin « sa place dans I’iconographie d’octobre » (ibidem: 27).

3. Le titre du roman

Le titre du roman dirige le lecteur vers I’histoire de I’Empire Russe et la chute du tsarisme.
La ressemblance entre le nom de Courilof et celui de Kornilov qui a fait entrer dans
I’histoire I’affaire Kornilov est évidente. Lavr Kornilov était le symbole de I’officier de I’
armée qui n’avait jamais accepté la Révolution de Février, révolution qui a signé la fin du
tsarisme. Adepte de la résistance de la Russie contre I’ Allemagne, dans la premiére guerre
mondiale, il pensait que la stabilité interne assurée par la destruction des ennemis
socialistes était obligatoire pour y parvenir (Lynch 2000: 107). Quand les armées
allemandes ont avancé en 1917 vers Petrograd, Kornilov a déclaré que la Russie était sur
le point de tomber en anarchie. Alors il a décidé d’aller avec ses troupes a Petrograd pour
sauver le Gouvernement Provisoire, installé suite a la Révolution de Février. Il était
menacé, a son avis, par le Parti Bolchevik. Pour lui, Lénine était I’espion de I’Allemagne
qui voulait que la Russie sorte de la guerre (ibidem: 107). L’avancée de Kornilov a été
empéchée par les travailleurs aux Chemins de Fer qui le soupconnaient de vouloir instaurer
une dictature militaire. Aprés cet épisode, considéré le prélude de la Révolution d” Octobre,
au pouvoir s’installe le Parti Bolchevik. Les morts du personnage de Némirovsy, Courilof,
pendant I’attentat planifié par Léon et de la femme de Courilof, fusillée pendant la
Révolution, rappelle la mort de la famille des Romanov.
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Les allusions aux événements historiques sont nombreuses et font | 'Affaire Courilof
un roman historique. L’histoire des personnages est en réalité I’histoire de la Russie. Iréne
Némirovsky choisit comme date de naissance pour son personnage-narrateur le 12 mars,
1881, un jour avant I’assassinat de I’empereur Alexandre Il de Russie, le tsar qui entraine,
par ses réformes, I’Empire sur la voie du progres.

4. Les personnages

La mére de Léon, Victoria Saltykof, est peinte d’aprés la femme de Trotski, Alexandra
Lvovna (Trotki 2015 : 110). Victoria Saltykof est la représentante de I’intelligentsia russe du
X1X éme siecle qui se méle au peuple et veut connaitre ses souffrances. C’était une catégorie
sociale instruite qui luttait pour I’émancipation des paysans, pour les droits des travailleurs
et qui combattait contre le pouvoir. A la recherche d’une justice sociale et au nom de cette
idée, la mere, qui a un nom suggéstif, Victoria Saltykof, est préte a se sacrifier et a sacrifier
méme sa famille. Ce penchant vers I’extrémisme a fait d’elle une terroriste. Dés I'age de
seize, elle « avait tué, d’un coup de pistolet a bout portant, le chef des gendarmes de Viatka,
qui martyrisait devant elle une vieille femme, détenue politique, la forgant a marcher, malade,
sous le soleil de Russie, qui, au ceeur de 1’été, tue comme une massue. » (Némirovsky 2011:
22). En adoptant la vision par derriere, la narratrice emprunte le regard et la voix du
personnage principal pour décrire I"évolution de cette femme, attirée par la mort, dés sa
jeunesse, mort qu’elle croyait « une supréme protestation contre un monde de larme et de
sang » (ibidem: 23). Le monde dans lequel elle a vécu I’a vidée du désir de vivre. Le Parti
Socialiste Révolutionnaire lui a offert les idéaux qui justifiaient la route vers la mort qui lui
a été réservée. Atteinte de tuberculose pulmonaire, elle ne se soignait pas et elle ne protégeait
non plus ses enfants :

« - Comment me soigner quand de pauvres ouvrieres crachent le sang dans les
fabriques ? (Car les révolutionnaires de cette génération s’exprimaient ainsi...). Elle
ne nous envoyait méme pas vivre ailleurs : les enfants des ouvrieres n’étaient-ils pas
contamines par leurs meres malades ? » (ibidem: 23).

Ainsi a-t-elle contaminé son fils mais avec le virus du terrorisme. Donc, les maladies
dans le roman I’Affaire Courilof deviennent des métaphores des maux sociaux ou des
courants idéologiques.

Victoria Saltykof ressemble & une femme éteinte, incapable, méme si elle le voulait
parfois, d’allumer la flamme du désir de vivre et de faire vivre ses enfants. Décrite toujours
dans la nuit et le froid, la seule lumiére qu’elle allume est celle d’une bougie a la lumiere de
laquelle elle « regardait I’enfant qui mourait » (ibidem: 25). Pour elle la vie n’était qu'un
lourd paquet, celui d’une génération sacrifiée et le terrorisme I’aidait a s’en débarrasser :
« Mon frere criait. Elle se leva en soupirant, le prit dans ses bras, le garda un instant entre ses
main, comme un lourd paquet, puis nous laissa, recommenga a chiffrer ses lettres » (ibidem:
23). C’est ce que Némirovsky fait d’ailleurs dans son roman par I’intérmédiaire des
anagrammes et des allusions historiques. C’est donc une mise en abyme qui nous offre la clé
d’interprétation de ce roman dont le message elle ne peut pas le transmettre directement.

Deux des enfants de Victoria, qui avaient vécu seuls, dans des chambres d’hétel, sont
morts. Sous le regard de Léon, le seul fils qui lui restait, « la main seule qui abritait la lumiére
tremblait visiblement ». Si elle avait pu lui parler, elle aurait pu nouer le fil de la vie entre la
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mere et le fils, par une simple explication comme « Logna, la mort est un phénomene
naturel... ». Mais «ses lévres se contractérent mélancoliquement, et elle ne dit
rien » (ibidem: 25). Elle a pris Léon par la main et I’a mené chez une voisine en sachant
qu’elle allait mourir. Cadavre vivant, la femme avait subi jusqu’en ce moment-Ia sa propre
vie. La mort, elle I’avait choisie, en la défiant chaque jour d’arriver.

En hiver, pendant la nuit, elle traversait plusieurs fois le lac Léman, symbole du fleuve
Achéron, avec des ballots de brochure et d’explosifs, de Suisse en France, en prenant avec
elle Léon, comme péage. Les douaniers rappellent Charon, fils des ténébres et de la nuit qui
conduisait dans sa barque les ombres errantes vers le territoire de la mort. Elle passait le lac
et, en France, elle laissait son fils, I’héritier d’une tradition révolutionnaire, chez des paysans,
qui avait déja six ou sept enfants, symbole du désir de vivre méme dans les pires conditions.
Si la mere de Léon est toujours entourée pas des nuits froids et des brouillards, la famille des
Francais qui gardait I’enfant pendant que la mére cotoyait la mort, lui insuffle le désir de
vivre en lui montrant le visage d’un bonheur simple :

« En France, ma mére me laissait pendant quelques heures, chez des fermiers, les
Baud, qui habitaient une maison au bord du lac. Ils avaient six ou sept enfants; je me
rappelle une troupe de petits paysans aux joues rouges, bien portants, bien stupides.
Je buvais du café brdlant. Je mangeais le pain chaud et les chataignes. La maison des
Baud, avec ses feux, le café parfumé, les cris des enfants, était, a mes yeux, le paradis
sur terre. 1ls possédaient une terrasse, une sorte de grand balcon de bois incliné vers
le lac et, I’hiver, couvert de neige et de verglas craquant...» (ibidem: 24).

Aprés la mort du deuxiéme enfant, accomplit aussi son destin. Elle aurait pu, si elle
avait voulu rester en France, avec Léon, avoir une autre vie. Mais, inconsciemment, aprés
deux enfants sacrifiés, elle n’attendait que la punition. Elle I’attendait depuis I’age de 16 ans
quand elle avait commis le premier meurtre. Apres le crime supréme, celui de ses enfants, la
mort ne pouvait pas I’épargner :

« Elle arrangea I’enfant mort sur son oreiller, me prit par la main et me mena chez une
voisine. Je me souviens : le silence, la nuit, et son visage pale, avec la camisole
blanche et les longs cheveux blonds, épars- tout cela était pareil a un réve confus. Peu
de temps aprés, elle-méme mourait » (ibidem: 25).

Le narrateur ne précise pas les circonstances de la mort de Victoria parce que la
disparition d’un individu n’intéresse personne. Ni méme son fils, déshumanisé, dont la vie
est un prolongement de I’existence de sa mere.

D’aprés nous, il y a des rapprochements a mettre en évidence entre I’évolution
révolutionnaire du personnage de Némirovsky et celle de Léon Trotski. Pour soutenir cette
idée, nous nous appuyons sur I’autobiographie de Trotski, Ma vie. Léon M. a commencé sa
vie révolutionnaire a dix-huit ans. Léon Trotski, lui, il entre en contact avec le cercle de
propagande révolutionnaire en 1896 et contribue a la création d’un syndicat révolutionnaire
une année plus tard, en 1897, toujours a I’age de 18 ans. Léon M., apreés I’affaire Courilof de
1903 a été condamné a mort mais il bénéficie d’une amnistie accordée grace a la naissance
de I’héritier Alexis. Sa peine est commuée en celle de travaux forces a perpétuité, en Sibérie.
Il s’en évade en 1905 quand la révolution avait été déja commencé. Aprés I’attentat, il se
sépare de la fraction terroriste du parti socialiste et se lie avec T. En ce qui concerne Trotski,
celui-ci connait apres 1898 plusieurs prisons et finit en Sibérie d’ou s’évade en 1902 et part
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pour Angleterre. 1l rentre en Russie en 1905. Léon M. garde un souvenir heureux de I’année
1905, prélude des deux révolutions de 1917. Il accompagne R. et L. dans les usines pour
parler aux ouvriers. Iréne Némirovsky ne précise pas le genre de propagande qu’il fait. Elle
insiste en échange sur la sensation d’euphorie qu’il éprouve en cétoyant le danger de
participer a des réunions clandestines. Léon quitte la Russie et il n’y rentre qu’a la veille de
la révolution d’octobre. 1l devient bolchevik et il est chargé d’un poste a la Tcheka ou il reste
un an. Quand le régime a changé, il a été exilé. Depuis, il méne une vie tranquille a Nice,
sous un faux nom, celui d’un juif de Lettonie, naturalisé Francais, condamné pour
conspiration révolutionnaire. Quant a Trotski, il rentre en Russie en mai 1917, avant la
révolution d’octobre. En 1929 Staline le fait expulser de I’Union Soviétique. Dans quelques
pages, I’écrivaine, en utilisant la narration & la premiere personne, indique les années et les
événements qui ont marqué la vie du terroriste et I"histoire de la Russie. Comme elle était en
France au moment de I’écriture, témoin de I’avancement du nazisme sur la scéne européenne,
nous pensons que par le roman |°Affaire Courilof elle veut tirer un signal d’alarme sur le
danger qui menace le vieux continent.

Nous voulons insister sur un autre personnage qui attire I’attention par son nom :
Fanny Zart, la compagne de Léon. Nous pensons que par son nom, Némirovsky veut faire
allusion a Fanny Kaplan, membre du Parti révolutionnaire russe, protagoniste d’un attentat
contre le tsar et contre Lénine, deux représentants du pouvoir. Fanny, le personnage du
roman, provient d’une famille bourgeoise; elle est intelligente et suit des cours en médicine.
C’est aussi le cas de la mére de Léon qui est une femme éduquée, « le type d’intellectuelle
des années 80 » (ibidem: 22) qui pouvait s’entretenir de lecons d’anglais et d’italien qu’elle
donnait. Le narrateur souligne pourtant la différence physique et morale entre les deux
femmes, Victoria, la mere de Léon, et Fanny, les deux appartenant a des générations
différentes de communistes. Fanny est

« une fille de vingt ans, a la taille épaisse, aux cheveux noirs formant sur ses joues
deux pattes, comme des favoris, avec un long nez droit, une bouche forte dont la lévre
inferieure pendante donnait au visage une expression d’obstination et de mépris, des
yeux comme je n’en ai vu qu aux femmes du parti (celle de la deuxieme génération,
rien du regard myope et las de ma mere), d’une dureté, d’une fixité
inhumaines » (ibidem: 42).

Ce regard devient le symbole du nihilisme qui hante I’lEmpire Russe et dont les apdtres
sont Karl Héerzen, Neceaev, Morozov et Mikhail Bakounine.

5. Les ap6tres du nihilisme russe

Pour comprendre la période historique que Némirovsky veut décrire il faut que nous
décrivions un peu I’atmospheére idéologique de I’époque. Karl Herzen publie son pamphlet
Der Mord en 1848 dans un journal des refugiés politiques allemands, établis en Suisse. Il y
affirme que le crime est le premier agent du progrés historique, idée qui gagne la Russie
pendant les années 1860 (Carrére d* Encausse 2000: 137).

Pour Mikhail Bakounine, le crime est la solution pour éradiquer le mal représenté par
un pouvoir d’inspiration occidentale. Il justifie I’emploi de la bombe et du couteau pour
purifier la Russie. Il pense que la destruction est nécessaire dans la création d’un monde
nouveau, plus juste (ibidem: 138). Le nihilisme russe est évident dans la pensée de Neceaev
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aussi : il croit que le but du révolutionnaire est celui de détruire, pensée totalement différente
des révolutionnaire francais dirigés par les idées d’égalité, liberté et fraternité. Pour Neceaev
ce sont des « trompeuses divinités modernes » qui maintiennent I’esclavage. Pour qu’il soit
aboli, les représentants du pouvoir doivent étre tués. Nous retrouvons cette idée chez Nicolai
Morozov, théoricien du terrorisme, membre de I’organisation Narodnaia Volia. Il publie a
Geneve, en 1880, la Lutte Terroriste ou il soutient que la jeunesse russe peut ébranler
I’Empire tsariste en utilisant la terreur propagée par les organisations terroristes. Ainsi, la
réalisation de la Révolution était-elle possible par un nombre d’assassinats politiques
individuels qui sont le plus sur moyen pour réaliser le changement social. Les assassinats
politiques doivent remplacer donc les mouvements sociaux qui sont sortis a | échec (ibidem:
139). Le crime, qui garantit I’impossibilité de punir I’auteur qui devient ainsi un héros, est
plus efficace que le mouvement de masse qui attire des représailles. Pour I’apdtre du crime,
cette forme de lutte est utile 1 ou le pouvoir est détenu par un tyran. Morozov propose méme
une devise pour ses compatriotes, celle de Saint-Juste : Tout homme a le droit de tuer un
tyran (ibidem). Le droit de tuer est défendu aussi par G. Tarnovski, lui-aussi membre de
I’organisation Narodnaia Volia. Il justifie le terrorisme en terme de morale : comme la
tyrannie est contraire aux normes morales on ne peut pas lui applique ces normes. Le
raisonnement moral doit avoir comme objectif I’efficacité des mesures révolutionnaires qui
prennent en considération la nécessite d épargner les vies humaines.

Ce besoin de destruction est I’expression claire du nihilisme qui n’est que « la forme
russe de I’esprit négatif et révolutionnaire du siecle » (Leroy-Beaulieu 1988: 165). C’est ce
qu’Anatole Leroy-Beaulieu appelle le nihilisme « actif et violent des conspirateurs » qu’il
distingue du nihilisme théorique, « souvent vague, ingénu et inconscient » (ibidem: 166).
Dans le roman L’Affaire Courilof, c’est Fanny Zart, la compagne de Léon, qui est la
représentante de la premiére orientation, celle qui a fait naitre les terroristes russes.

Nous remarquons que, dans la construction de son personnage, Irene Némirovsky
adopte le point de vue des naturalistes qui considérent que les affects des personnes
déterminent leurs actions. Au cas de Fanny, le fait d’avoir été éloignée par sa famille a
favorisé ses orientations politiques :

« Elle était la fille d’un horloger d’Odessa et la sceur d’un banquier de Petersburg, fort
riche, qui payait ses études et la tenait & I’écart. Ainsi, la haine des classes possédantes
prenait pour elle la forme concréte d’un petit banquier juif, au ventre rond. Elle était
depuis trois ans affiliée au parti » (Némirovsky 2011: 42).

Méme si Iréne Némirovsky se veut objective, par I’évolution et la description qu’elle
fait aux femmes, elle semble désapprouver leur implication dans le terrorisme. Pour
I’écrivaine la femme est gardienne de la vie et non pas I’ange de la mort. Par contre, les
personnages masculins qui la défient, au nom des idées nobles, ressemblent plutdt a des demi-
héros énigmatiques et cela parce que la révolution et la guerre sont des affaires des hommes.

Conclusions

Par I’intermédiaire de son personnage principal, Iréne Némirovsky nous transmet qu’elle n’a
pas apprécié « a sa valeur ce c6té romantique de la révolution » (ibidem: 28) qui, faite méme
pour une cause juste, implique la perte de vies humaines. La terreur, comme moyen
d’intimidation de I’opposant et comme avertissement aux opposants potentiels, n’est une
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découverte des temps modernes, ni des communistes. Pourtant chaque époque en a
perfectionné les instruments par I’intermédiaire d’une idéologie. Léon méme témoigne avoir
appris a I'école de Courilof quelques méthodes qu’il a transmises aux successeurs du
tsarisme. A travers les temps, et I’histoire contemporaine I’éprouve pleinement, les méthodes
d’intimidation restent les mémes, seulement les moyens et les stratégies changent. Les crimes
témoignent de I’existence d’un mal de vivre de la période et de la société décrites par
Némirovsky, signe d’un désir de destruction qui crache sur tout : Etat, Eglise, Dieu, terre et
ciel (Leroy-Beaulieu 1988: 176). C’est ce qu’Antoine Leroy-Beaulieu comprend par la
doctrine d’un nihiliste.
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Mythe et idéologie dans le roman Suite Francaise
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1. Introduction

L’hypothése qui dirige cet article et celle que I’oeuvre littéraire n’est pas un énoncé
autosuffisant et qu’il est pris dans un cadre herméneutique ce qui suppose le fait que son
message est caché (Maingueneau 2004: 58). Alors, le roman d’lrene Némirovsky, Suite
Francaise, dit autre chose que ce qu’elle dit.

Dans ce but nous avancons I’idée que les descriptions des personnages fonctionnent
comme des foyers idéologiques (Hamon 1984 : 38), vu la grande place qu’elles occupent
dans chaque chapitre du roman Suite Francaise. Notre analyse est soutenue de point de vue
théorique par les travaux de Philippe Hamon, Dominique Maingueneau et Cecilia Condei.
Philippe Hamon, dans Texte et idéologie, soutient que les idéologies dans le texte sont « des
modes de I’histoire dans le texte ». Mais il faut souligner que la compétence idéologique du
lecteur est sollicitée constamment par les citations intertextuelles. L apparition d’un code
dans un texte, d’un titre, d’un livre et de son auteur, d’un objet stylistique peut étre le signal
d’un renvoi a un systeme normatif qui la sous-tend. Les sentiments sont aussi des « signes
obliques » de la confrontation de I’individu avec les normes ou des interdits.

Dominique Maingueneau dit que la mission de I’interpréte est de trouver le « site a
partir duquel la clarté s’obscurcit » (Maingueneau 2004: 58). Nous croyons que ce site est
représenté surtout par la description, définie par Cecilia Condei comme:

« représentation qu’on se fait d’une chose et que cette représentation doit avoir la
caractéristique d’étre reconnue par beaucoup de personnes pour qu’elle devienne
‘opérable’, pour qu’elle puisse désigner un objet du monde et construire une
énonciation qui I’a comme base » (Condei 2012: 98).

2. La description de I’homme et de la femme

Les deux soldats allemands dont la description physique occupe une grande place dans le
roman sont des officiers, par conséquent, des figures de I’Autorité dans le texte. Tous les
deux sont blonds, aux yeux bleus, image de I’Aryen qui devait conduire le monde. D’aprés
Alfred Rosenberg, le « penseur attitré du nazisme » (Grosclaude 1938: 9), la race et le sang
germanique, dit « nordique ou aryen » (Harvill-Burton 2006: 20) définissent le peuple élu
originel. Les couleurs des Aryens sont les couleurs solaires qui rappellent les dieux grecs,
«des héros de la lumiére et du ciel» (Grosclaude 1938: 25). Toujours, selon Alfred
Rosenberg, Odin travaillait avec Jésus, « guerrier blond » dont le but était I’expansion de
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I’Allemagne (ibidem: 9). Le fait que les deux officiers sont décrits dans le roman sous les
rayons du Soleil est, a notre avis, assez relevant : « L’Allemand, un grade, un jeune homme
qui ne devait avoir plus de vingt ans, la figure presque sans couleur, les cils, les cheveux, la
courte moustache également pales, d’un blond clair, et brillant » (Némirovsky 2004: 253).
Le portrait de Bonnet se répéte sur la page suivante, rythmant le chapitre, pour attirer
I’attention sur son réle d*’embrayeur idéologique que sa description joue :

« Il avait une voix au timbre étrangement dur et vibrant qui rappelait le foisonnement
de métal. Les yeux gris de fer, I’aréte coupante du visage, la nuance particuliére de
ses cheveux blond pale, lisses et clairs comme une casque [...] le cuir et 1’acier
lancaient des éclairs » (ibidem: 254).

La sympathie que Bonnet ressent pour Madeleine, prototype de la femme au foyer,
décrite en train de nourrir son enfant, renvoie aux conceptions que les nazis avaient sur le
réle des femmes en société : Kinder, Kirche, Kiiche (enfants, église, cuisine)
(Rolland 2012: 112). Cela rappelle aussi I’idéal du régime de Vichy qui agréait les familles
nombreuses et la femme qui s’occupait de la maison et des enfants (Berstein, Milza 1990,
t. 11: 322). Nous pensons que la familiarité que Bonnet ressent en regardant Madeleine et
son milieu est due a la ressemblance des deux conceptions. Comme la deuxiéme partie du
roman est placée a la campagne et comme I"écrivaine insiste sur la description de I’intérieur
de la ferme et des travaux qu’on y accomplit, nous croyons que Némirovsky a voulu
représenter toujours I’ambition de Pétain qui était de régénérer la France. Il professait une
conception de I’Etat inspirée des principes du christianisme ; il remettait en honneur la
famille et I’enfant, le travail fondé sur I’agriculture ou I’artisanat (ibidem: 322). On dégage
également dans ses discours les godts pour I’archaisme, le passé antérieur a la Révolution
Francaise y faisant figure d’age d’or :

« La ferme des Labarie, avec cette atmosphére un peu humide et sombre que lui
donnait le jour pluvieux, avec la teinte rose passée du carreau, avec la petite niche
vide ou I’on imaginait la statue de la Vierge 6tée a la derniere révolution, avec la
branche de buis béni au-dessus du berceau et I’étincellement d’une bassinoire de
cuivre dans les demi-ténébres avait quelque chose qui rappelait, pensa Bonnet, un
intérieur de I’école flamande» (Némirovsky 2004: 257).

« Cette jeune femme assise sur une chaise basse, son enfant dans ses bras, au sein
délicieux a demi nu brillant dans I’ombre, cette ravissante figure aux joues vermeille,
au front et au menton tres blancs, valait a elle seule un tableau. En la regardant, en
I’admirant, il lui semblait presque se retrouver dans un musée de Munich ou de
Dresde, seul en face d’une de ces toiles qui lui procuraient un enivrement a la fois
sensuel et cérébral qu’il préférait a tout le monde » (ibidem: 257).

Madeleine est dans cette scene personage-spectacle (Hamon 1984: 112), dans un lieu
devenu a son tour noyau idéologique. Mais elle a été au début du chapitre personnage
focalisateur (ibidem: 47) qui avait mis en évidence Bonnet, lui aussi personnage spectacle.
Ensuite les r6les avaient changé est Bonnet était devenu « personnage — spectateur » (ibidem:
111), son regard découpant le réel en « scéne », « tableau », « spectacle » (ibidem : 106).

Nous observons qu’il y a une «redondance milieu-personnage » (ibidem: 111),
Bonnet — la ferme des Labarie, malgré le fait qu’il était étranger. Et cela parce que « ces
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sympathies avaient parfois pour origine des impressions musicales, littéraires, ou, comme ce
matin de printemps ou il pénétra chez les Labaries, picturales » (Némirovsky 2004: 257).
Nous avons insisté sur cette scéne parce qu’elle est lourde de significations : elle met en relief
la conception que les nazis avaient aussi sur I’art. Selon eux, I’art dégénéré était celui qui
distorsionnait la perfection symétrique du corps humain comme c’était le cas de I’art
moderne. Bonnet aussi semble préférer les portraits et les paysages réalistes. Les images
sentimentales de la vie de la campagne étaient aussi approuvées par I’Etat allemand (Rolland
2012: 126). L’homme germanique, toujours dans la conception des nazis, «avait des
sensations cosmico-solaires »(Grosclaude 1938: 43). L’amour de Bonnet pour la peinture
renvoie a I’une des ambitions de Hitler, celle de suivre I’Académie de Beaux Arts de Vienne,
aspiration qui ne s’était pas matérialisée.

3. La main, symbole du pouvoir

Une autre partie du corps focalisée fréquemment dans le roman est la main : « |l était jeune,
maigre, avec de belles mains et de grands yeux. Elle remarqua la beauté de ses mains parce
qu’il tenait ouverte devant elle la porte de la maison. Il avait a I’annulaire une bague faite
d’une pierre gravée foncée et opaque » (Némirovsky 2004: 257).

La main grande et fine de Bruno, la main soignée et blanche de Kurt Bonnet
contrastent avec la « main rouge, crevassée par le froid de I’hiver, par les soins donnés aux
bétes, par la lessive » des paysannes. Comme le bonnet des servantes, les mains deviennent
signe de la condition sociale. Nous pouvons aussi avancer I’idée que les mains rappellent
I’importance que prétait Hitler et Napoléon d’ailleurs, & leur beauté, comme signe de
distinction. La main comme noyau idéologique renvoie au désir du pouvoir : « un rayon du
soleil parut entre deux nuages ; il fit jaillir de la bague un éclair pourpre » (ibidem: 242),
image qui rappelle celle du bras levé du Fihrer. Nous voulons remarquer que Bruno, avant
de devenir officier avait été compositeur, le personnage étant ainsi I’incarnation de I’idée que
« seule la force nordique est créatrice » (Grosclaude 1938: 40). Le nom de Bruno et sa passion
pour la musique nous font penser aux significations données par Spengler dans Le Déclin de
I’Occident a cette couleur : le brun était la couleur de I’ame, historiquement harmonisée,
couleur des compositions de Beethoven (Spengler 1996: 351). Bruno a renoncé a la carriere
musicien pour « I’uniforme vert » associé a la lepre : « les taches suspectes apparaissaient
sur les toiles. Oui, un admirable portrait de Mignard avait les mains rongées d’une sorte de
Iépre verte » (Némirovsky 2004: 37). Le destin de Bruno a été donc rongé aussi ; il est 1’un
des personnages soumis par le régime nazi et régi par le destin vu sa grande passivité dans le
roman. Il est surtout personnage focalisé et rarement focalisateur (Hamon 1984: 47). C’est
peut-&tre pour cela qu’il se sent si bien dans la maison balzacienne, signe du figé et de
I’inertie. Son regard est plutot contemplatif que conquérant. 1l ne semblait non plus I’adepte
du culte de I’action (Bracher 1995: 20) propre a I'idéologie nazie. Méme s’il est « paré » d’or
et de rouge, les couleurs de la nouvelle église allemande, il tombe amoureux de Lucile, la
fille pale, aux yeux marron. Le blanc des robes qu’elle portait était le symbole de la pureté
nous fait penser portant qu’il avait été gagné aussi par I’idée de la pureté aryenne avancée
par Hitler qui faisait de son peuple I’héritier d’une race noble. Comme Bruno appartient a la
noblesse allemande, il est possible qu’il ait été séduit par I’ambition de Hitler de donner a
I’Allemagne la place perdue dans le monde. La bague qu’il porte a la main et que Soleil met
en évidence, nous fait penser au Roi Soleil, Louis XIV, I’un des modeles de Napoléon, sous
le régne duquel la France était devenue un grand pouvoir en Europe. Cependant, Bruno se
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dissocie de I’idéologie allemande par I’importance qu’il donne a la femme : si pour les nazis
les femmes étaient de simples ornements (Rolland 2012: 111) pour lui, Lucile était la femme
qui lui aurait donné du génie. Pourtant c’est Corte, le futur sympathisant du régime de Vichy,
qui rejoigne les conceptions que les nazis avaient sur les femmes: « Une femme doit
ressembler a une génisse, douce, confiante et généreuse, avec un corps blanc comme de la
créme, vous savez cette peau des vieilles comédiennes qui a été assouplie par des massages,
pénétrée par des fards et les poudres » (Némirovsky 2004: 37).

4. La description des orphelins et du prétre

Nous deplagons notre attention sur un groupe de personnages, celui des enfants orphelins qui,
a notre opinion sert de mettre en lumiére d’autres aspects de I’idéologie nazie. Comme nous
avons précisé dans le sous-chapitre antérieur, ils étaient en nombre de trente. Ensuite, c’est
couleur verte qui apparait comme signe : « Un des garcons avait un chandail vert pomme qui
découvrait de longs poignets maigres et velours » (Némirovsky 2004: 46). Orphelins, donc
sans racines, mais ayant pourtant un passé douteux parce que certains d’entre eux provenaient
des pénitenciers, les enfants n’ont pas de noms. lls étaient donc disponibles a recevoir le
baptéme de n’importe quelle église, excepté le baptéme de I’Eglise catholique, dont le
représentant dans le roman Suite Francaise, était I’abbé Péricand. lls seront attirés par la
nouvelle religion pronée par le nazisme, celle dans laquelle ils se reconnaissaient et qui
répondait & leur nature :

« Trente voix percantes, indifférentes, réitérent le Notre Pére, trente maigres visages
entouraient le prétre ; les fronts s’abaisserent d’un mouvement brusque, mécanique,
lorsqu’il traga sur eux le signe de la croix. Un gamin a la grande bouche ameére tourna
seul ses yeux vers la fenétre et le rayon du soleil glissant entre les volets clos éclaira
une joue délicate, couverte de taches de son, un mince nez pince » (ibidem: 49-50).

Ce sont généralement les descriptions du corps qui, chargées de significations,
suggérent I’idée du darwinisme social qui « érigeait en postulat la lutte pour I’existence et le
droit du plus fort comme base de la vie en société » (Bracher 1995: 35) : « Quelques-uns
avaient des fronts bas, de lourdes mains de tueurs » (Némirovsky 2004: 49). Toujours en
groupe, quand ils travaillent, quand ils se déplacent et quand ils commettent le meurtre, ils
sont les représentants d’une idéologie uniformisante, ennemie de I’individualisme (Bracher
1995: 51). Nous avons précisé cet aspect parce que la forme extréme du darwinisme social a
été reprise par I’idéologie national-socialiste (ibidem: 35).

La peur que le prétre sent dans leur présence et son incapacité de les aimer dénonce
une faiblesse de I’Eglise catholique devant les forces du mal. Cela provenait de I’intérieur, la
narratrice précisant que le prétre Péricand avait hérité une prédisposition a la tuberculose, ce
qui suggere le fait que P’institution était elle aussi rongée par un mal hérité. Le prétre
provenait d’une riche famille bourgeoise qui aurait désiré pour lui un peu de gloire mondaine.
Toutefois il a suivi sa vocation, celle de simple prétre et les deux années a la montagne
semblaient I’avoir guéri. Mais le prétre Péricand se fait coupable de deux péchés : I’idéalisme
et la naiveté. Méme si son instinct I’avertissait, il n’avait pas compris le danger qu’il courrait :
« il manqua une marche sur le seuil, trébucha et pour ne pas tomber, dut se retenir au bras du
directeur » (Némirovsky 2004: 49). Figure de I’Autorité aussi, idée qui retiendra notre
attention dans un autre sous-chapitre, le directeur contribue a la dissémination des paroles du
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maréchal Pétain qui, dans ses messages de juin 1940, faisait retomber la responsabilité de la
défaite sur « I’esprit de jouissance » (Berstein, Milza 1990, t. I1: 303) de la société francaise :
« Le temps est passé, dit le directeur, des petites commodités, des douceurs de la paix
(Némirovsky 2004: 47). Le Maréchal, « le vainqueur de Verdun », était depuis le 10 juillet
« la seule autorité légale du pays » (Berstein, Milza 1990, t. 1I: 309). Il professait une
conception de I’Etat inspirée des principes du christianisme. L’apparition de la comtesse de
Montmort et ses préoccupations complétent I’image du régime qui avait un caractére
monarchique et dont I’une des préoccupations était I’éducation de la jeunesse :

« Mme de Montmort gouvernait son monde avec des principes analogues, mais,
comme elle était aristocrate et plus attachée aux valeurs spirituelles que la
bourgeoisie apre et materialiste dont sortait Mme Angellier, elle s’ inquiétait surtout
du coté religieux de la question ; elle s’informait si tous les enfants avaient été
baptisés, si on communiait deux fois par an, si les femmes allaient a la messe »
(Némirovsky 2004: 300).

Si en France I’Eglise a seulement « trébuché », étant soutenue par le Maréchal, parce
qu’elle n’avait pas compris les intentions du nazisme, en Allemagne elle était tombée. C’est
toujours le destin malheureux du prétre Péricand, tué dans le lac du chateau en flammes, qui
se proposait de le signaler.

Comment cela s’est-il passé¢ ? Premiérement certains représentants de I’Eglise avaient
cru que le nationalisme-socialiste voulait sauver I’ Allemagne de I’athéisme-bolchévique. Ni
I’Eglise protestante ni celle catholique n’avaient pas confiance dans la politique de gauche
qui semblait menacer I’ordre existentiel dans la société. En plus, sous sa forme externe, le
communisme, elle rejetait méme I’existence de la religion. Deuxiémement, Hitler, éduqué
dans la foi catholique n’avait pas affiché une propagande antichrétienne et anticléricale.
Troisiemement, certaines valeurs communes comme la famille, le travail, I’honneur
permettaient théoriquement la cohabitation. Cette naiveté est illustrée par les pensées de
I’abbé Péricand : « Il savait déja que dans ces jeunes ames le mal avait des racines solides,
bien dures, mais par moments quelle éclosion de tendresse, quelle grace innocente, quel
tressaillement de pitié et d’horreur lorsqu’il parlait des supplices de Christ » (ibidem: 48).

La vue du sang déchaine les forces ataviques endormies dans les enfants. Ils veulent
continuer la boucherie avec d’affreuses coutumes dionysiaques : « Les plus agés avaient
découvert une cave a liqueurs, ils la trainerent dans le salon, la poussant devant eux a coup
de pied » (ibidem: 171).

Pourtant avant la lutte désespérée dans le chateau, I’abbé sent qu’il s’agissait d’une
religion qui était en fait un panthéisme cosmique qui identifiait Dieu avec la nature et qui le
tentait, lui-aussi : « L eau palpitait doucement, la nuit était solennelle et tranquille. Cette
présence hors de laquelle il n’edt pas pu vivre, ce Souffle, ce Regard était sur lui dans
I’ombre » (ibidem: 169).

Nous croyons qu’lréne Némirovsky critique dans son roman, par I’intermédiaire du
prétre Péricand, la position de I’Eglise en général devant la nouvelle religion annoncée par
les nazis. Pourtant ils ont enregistré un succés limité. Les deux Eglises, protestante et
catholique n’ont pas été détruites parce que le régime de Hitler n’a pas duré assez pour
prendre des racines, mais elles ont enregistré cependant un échec par leur incapacité de
s’opposer a un régime oppressif.
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5. Visages de Faust dans le roman Suite Francaise
5.1. Hubert et le drame de la connaissance

Hubert a 18 ans en 1942. 1l est né donc en 1925, pendant les « années folles », le laboratoire
d’une génération désenchantée. Nous reprenons quelques informations sur les « années
folle», évoquées par le visage du garcon, « joufflu et rose » (Némirovsky 2004: 33). Aprés
les terribles épreuves de la guerre, ce sont les années d’illusions, espoir d’un retour & I’Age
d’or (Berstein, Milza 2009, t. I: 392). Ces années son caractérisées par le caractere festif, le
go(t de la liberté, mais aussi par « une culture des apparences » (ibidem: 446). Le Paris de
1925 incarne la fureur de vivre d’une société qui, au sortir de la guerre, rejette les contraintes
tandis que la bourgeoisie de province reste attachée a leurs idéaux d austerité.

Mais le visage d’Hubert est « frappé de désespoir » (Némirovsky 2004: 33) parce qu’il
traverse les années 30 qui sont celles de la crise, et de « stupeur » (ibidem) devant le visage
épouvantable de la guerre. Le jeune Péricand passe de la connaissance intellectuelle du
monde enseigné a I’école et dans sa famille a celle intuitive et expérimentale de la vie. Et
cela grace a I’action. Son individualisme s’efface devant I’adhésion a des causes qui relévent
de la solidarité entre les hommes. Hubert essaye de s’intégrer dans la communauté des
soldats, sur le champ de bataille et dans la maison d’une vieille paysanne, mais il n"en réussit
pas. Ce n’étaient ni son combat ni son monde. Il retourne dans sa famille bourgeoise qu’il
méprisait tout en restant suspendu entre deux mondes. Peut-étre était-il le destin de cette
génération qui avait consommé dans la fievre des années folles I’énergie nécessaire aux
investissements dans certaines idéologies.

On connait ce qu’on a vécu, semble affirmer Goethe dans son Faust. Jamais I’homme
ne devient sage dans son laboratoire. Il faut affronter le tourbillon des événements. Faust de
Goethe a cherché la vérité rationnelle. C’est le premier objet de son désir. 1l brave les diables
et I’enfer comme Hubert brave le danger et ses peurs. Nous rencontrons Faust dans son
laboratoire et Hubert dans sa famille-laboratoire. A 18 ans le jeune se croit supérieur & tous
les membres de sa famille tandis que Faust de Goethe est un savant laborieux qui a derriére
lui une carriere honorable : il est maitre et docteur. La conclusion a laquelle il est arrivé est
celle que nous ne savons rien, jamais. Il a perdu toute foi dans I’efficacité du savoir. Il se sent
supérieur a tous les dipldmes qu’il énumere : docteurs, magisters, scribes et prétres. L’idée
des dipldmes apparaissent aussi dans le roman Suite Francaise et c’est la mére de Hubert,
madame Péricand, qui y réve toujours.

5.2. Le prétre Péricand

Faust ne renonce pas au savoir ; il veut seulement dépasser le savoir rationnel, il essaye de la
magie, comme une méthode supérieure de connaissance qui puisse déchirer le monde des
apparences. Grace a ses conjuraisons, les esprits le visitent, celui de I’Univers et celui de la
Terre. Faust de Goethe voit ce qu’il a désiré : le premier esprit est harmonie universelle,
équilibre des choses, la circulation éternelle des forces bienfaisantes qui descendent du ciel
sur la terre. Ni Faust, ni le prétre ne sont de purs esprits contemplatifs. Ils sont aussi des
hommes actifs et pleins de joie. C’est pour cela qu’un autre esprit leur apparait, celui de la
terre. Si le premier était le génie de la nature et de la vie contemplative, le deuxiéme était
celui de I’Histoire et de la vie active. Tous les deux se sentent de I’affinité pour cet esprit,
mais celui-ci leur échappe. C’est ainsi que le narrateur induit I’idée de I’échec de I’homme,
incapable de participer a I’activité inépuisable des forces de la nature. Finalement il rentre
dans sa coquille, englouti dans le temps circulaire, celui du mythe. Le prétre meurt, ne
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pouvant plus résister a la force brute. Faust est anéanti par une parole fulgurante et le prétre
par des pierres. Le souci des biens terrestres (les enfants qu’il conduit ont comme seule
préoccupation celle de manger et boire), les circonstances extérieures (la guerre), les
sentiments (I’incapacité du prétre d’aimer les orphelins) alourdissent son vol. Son parcours
fait de lumiére et d’ombre et non pas seulement de lumiére comme il aurait fallu pour un
représentant de la I’église est visiblement descendant. Et il meurt, peut-étre parce que
I’initiation a I’harmonie de I’univers n’est pas pour les mortels. Le prétre veut arréter le
moment, mais il n’en réussit pas et c’est le flux des événements qui arréte sa marche. Aprés
lui, il ne reste que la collection des faits morts et de détritus du passé.

5.3. Bruno et le péché de la soumission

Bruno aussi, vu son age, est né aprés la Premiére Guerre mondiale, mais en Allemagne. A
partir de 1919, dans ce pays-1a on ressent une crise de valeurs qui attire la tendance de se
réfugier dans les mythes. Les Allemands ont I’impression que toute une civilisation s’est
écroulée. La deuxiéme crise qui ébranle de nouveau le pays commence bien avant 1939, dés
que le national-socialisme, installé au pouvoir, au début de 1933, commence a faire peser une
menace sur le monde. On ne peut pas ignorer les paroles de Goethe, « Au commencement
était I’Action », bien appréciées par Hitler (Dabezies 1972: 185). La rhétorique nazie en
utilise seulement quelques vers qu’elle répéte insistant sur le dynamisme et le germanisme
du héros (ibidem). Rosenberg aussi dans son Mythe du XXe siécle glorifie la figure de Faust,
symbole de I’activité humaine (ibidem). Il est a souligner que Faust disparait, comme Bruno
a la fin de la Suite, dans I’ Allemagne de la Deuxieme Guerre mondiale parce qu'il renvoie a
un theme chrétien qui peut contredire « I’dme germanique » (Dabezies 1972: 186). Le culte
des mythologies nordiques et du primitivisme pouvait étre dérangé par le contexte chrétien
qui enveloppait Faust, figure de la liberté humaine. Ce que Hitler n’a pas compris, ce sont
ses soldats qui I’ont fait. Ils ont compris la liaison entre I’esprit de Goethe et le
« dynamisme » pangermaniste (ibidem: 160). C’est pour cela qu’ils sont descendus dans les
tranchées avec Faust et le Nouveau Testament en poches (ibidem).

Bruno, I’Allemand, quitte le village francais et se dirige vers I’est, mais il ne réve
d’activité ni d’action. Il se soumet seulement aux ordres en subissant ainsi son destin. Quelle
a été sa faute pour étre suivi par le chien qui rappelle le diable de Faust ? Goethe imagine que
I’ame impatiente obéit & I’appel d’une aurore sur des plages. Bruno n’a pas entendu cet appel
en laissant le pinceau pour I’arme. Ou peut-étre n’a-t-il pas eu de choix. C'est ainsi qu’on
peut expliquer sa survie dans le roman. Par contre, Bonnet a choisi la carriére des armes et
c’est pour cela qu’il est tué dans le village.

L armée allemande entre dans Bussy quand de I’église s’élévent les chants liturgiques
qui célébrent la Résurrection. Sur le cheval, la coupe mortelle levée, Bruno entend les cloches
de Paques, symboles d’une deuxiéme chance. Et il rencontre Lucile qui le fait revivre.
L’officier allemand laisse retomber la coupe, reconquis par le miracle de la vie renaissante.
Francais et Allemands se mélent gagnés par la joie de la féte de Paques caressés par le soleil
qui ralentit leurs courses et fait fondre leurs barriéres.

Dans I’ombre de la maison balzacienne, Bruno retrouve son passé, ses remords, ses
préoccupations, ses doutes. Ils ne sont pas entierement différents de ceux de Lucile, la
Francaise. Toutefois, dehors, baignés dans la lumiere du printemps, ils les oublient pour vivre
I’instant. Nous rencontrons aussi, Lucile et Bruno, le soir, sous le regard de la vieille dame
Angellier, dans le jardin frangais, ordonné, qui leur impose des limites. Ensuite, on les voit
dans le jardin détruit de la famille Perrin, symbole de la révolte contre un ordre établi.
Pourtant on ne précise pas qui I’a mutilé : les enfants francais ou les soldats allemands. Ce
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qui est clair pourtant, est le fait que, durant I'occupation, entre I’occupant et I’occupé, surtout
si le deuxieme est fragile, comme le sont les enfants, un pacte peut étre conclu.

Tous les deux ont perdu une aile : Lucile par le mariage, Bruno par le métier de soldat,
subordonné a une autre volonté. Leurs réveries de soir suggérent le besoin d’évasion, d une
vie nouvelle. Ce ne sont pas de réves d’action et de mouvement. lls se débattent a peine entre
les murs que la vie a élevés autour d’eux. Bruno est suivi par le chien-diable contre lequel il
ne se défend pas. Par contre, il I’appelle, il le caresse, en fait son compagnon dans le jardin.
Méme quand il veut s’en débarrasser, il le rencontre dans la rue, métamorphosé en chévre ;
le destin c’est le Buc, tragus et non pas la chévre, ce qui laisse une mince place a I’espoir
qu’il peut échapper a son destin de soldat. Il ne lui reste que de s’y soumettre tout en essayant
de garder sa part de lumiere préservée dans son passé noble, rappelé par sa bague et par les
livres qui ne le quittent pas.

Dans Faust de Goethe, les prodromes de la Révolution sont des avertissements donnés
aux puissants. Dans le roman Suite Frangaise, le souvenir de la révolution russe I’est aussi.
Et vers I’orient sont entrainés les deux, Faust et Bruno.

Conclusion

En conclusion, a part I’objet sémiotique-symbolique, la description du corps des personnages
constitue un « embrayeur idéologique ». La paleur de Lucile, les mains rouges quoi que
délicates de Madeleine, les taches rouges sur le visage de Madame Péricand, la tuberculose
du prétre Péricand, la mollesse de Corte sont les traits des personnages représentants d’une
nation noble, mais déchue. La supériorité technique prolonge dans le roman Suite Francaise
la supériorité raciale des Allemands. Iréne Némirovsky veut mettre en relief cette idée par
I’image des soldats allemands qui entrent dans le village de Bussy. Ceux-ci sont représentés
en mouvement, ce qui contraste avec I’image statique et silencieuse des habitants du bourg
de Bussy. Bruno et Bonnet entrent dans les maisons de Madeleine de Madame Angellier en
conquérants. Le premier occupe une maison « balzacienne » tandis que I’autre une ferme, les
deux demeures symbolisant une société traditionnelle et statique.

Les paroles de Kurt Bonnet qui « avait en son aspect physique quelque chose de
parfait » (Némirovsky 2004: 254) exhument le XVIlle siécle et le regne de Louis XIV :
« C’est un nom francais, comme vous voyez. Mes ancétres devaient étre de vos compatriotes,
chassés de France sous Louis XIV. Il y a du sang francais en Allemagne, et de mots francais
dans notre langage » (ibidem: 254). Nous supposons que les ancétres de Bonnet avaient été
des protestants contre lesquels Louis XIV avait pris des mesures par la révocation de I’Edit
de Nantes, signe d’intolérance religieuse. Cette action a déterminé un exode massif des
protestants, en Hollande, en Angleterre ou en Suisse. Nous insistons sur cela parce qu’il s’agit
d’une autre période de crise dans I’histoire de la France, celle de la société féodale.

Une autre idée qui renvoie, a notre avis au regne du Roi Soleil et aux conceptions raciales
d Hitler, est suggérée par la comparaison des Francais en dérive avec une autre catégorie sociale
persécutée par Louis XIV et également par Hitler, celle des Bohémiens : « la place devant le fleuve
ressemblait & un campement de bohémiens ; des hommes harassés dormaient par terre, d’autres
faisaient leur toilette sur la pelouse » (ibidem: 73). Nous croyons que I’écrivaine veut exprimer, de
cette maniére une conception cyclique de I’Histoire : les événements se répétent, le temps piétine
méme si nous avons I’impression qu’il méne vers le progrés. L’appel au mythe se fait pour conférer
a l'idéologie, qui est temporelle, un caractére d’atemporalité.
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Categoria estetica a ,,absurdului” si impasul coerentei
semantice

Violeta Costea (Mot)
Universitatea din Craiova

1. Introducere

In aceastd cercetare am in vedere definirea initiald a absurdului la autori de referinta si
dinamica ulterioard a semanticii termenului. Principalii teoreticieni ai acestei categorii
estetice au fost Albert Camus si Jean Paul Sartre, care, Tn anii 40-50 ai secolului trecut, au
absurde. Imediat dupa aparitie, teoretizand miscarea avangardista europeana, Eugéne lonesco
discuta, din interior, Tn calitate de dramaturg, dar si de actor,! despre noua tendinta literara in
termeni de opozitie si de rupturd cu trecutul, respingdnd totusi denumirea absurd. De
asemenea, dupa o documentare riguroasa, dupa ce, timp de douazeci de ani lucrase pentru
BBC ca producitor, scenarist si redactor, continuand ulterior sa conducad departamentul de
teatru radiofonic al renumitului post, Martin Esslin oferea, prin Teatrul absurdului, carte
publicata initial in 1961 si revizuita succesiv de catre autor 1n alte patru editii in urmatorii 40
de ani, un adevarat ,manual de utilizare” a dramaturgiei absurdului. Este de apreciat
sincronizarea criticii romanesti care, prin Romul Munteanu in 1970 si prin Nicolae Balota in
1972, a oferit perspective viabile si pertinente asupra absurdului literar, in maniera exhaustiva
sau comparativa, prin Farsa tragica, respectiv Lupta cu absurdul. Richard Kearney a editat
in 1988 la Londra prima editie a cartii reluate in 2003, care a beneficiat de o publicare
simultand in USA si Canada, The Wake of Imagination. Aici el dedicd doud capitole
imaginarului existentialist trecut prin filtrul gandirii filosofilor precursori Kirkegaard si
Nietzsche, sintetizand apoi manifestarea acestui curent filosofic si literar in gandirea lui
Heidegger, Camus si Sartre.

Atat In mediul academic international, cat si in cel romanesc, categoria absurdului
continud si suscite interesul cercetitorilor. in 1998, Emilia Parpala includea, in Introducere
in stilistica (revizuitd si reeditatd In 2007), un model de receptare si de analizd pragma-
stilisticd a fabulei Cronicari, textul absurd al protoavangardistului Urmuz. Universitatea
craioveana s-a remarcat, in dezbaterea temei absurdului filosofic si literar, si prin cele doua
volume ale lui Ioan Lascu, publicate in 2002 si in 2005: Albert Camus si exigenta unitatii,
respectiv Existentialismul francez. Gdndire si literaturd. O contributie recentd la dezvoltarea
temei In discutie ofera Carmen Popescu in Intertextualitatea si paradigma dialogica a
comparatismului. Tn capitolul final, pornind de la piesa Macbeth a lui William Shakespeare,

1 in perioada in care a inceput si scrie teatru, Eugene Ionesco a experimentat si postura de actor intr-0
piesa ruseascd, adaptare a romanului Demonii de Dostoievski. (,,Posedatii, piesa care i-a oferit lui
lonesco posibilitatea de a avea o privire din interior asupra jocului actorului, s-a jucat la Théatre des
Noctambules pana pe 18 februarie 1951” (Esslin 2009: 130-131).
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autoarea realizeaza o comparatie intre elementele intertextuale identificate in aceasta si in
alte doua texte moderne: Macbett de Eugen Ionesco si Varul Shakespeare de Marin Sorescu.

Tn anul 2003, Will Slocombe obtinea titlul stiintific de doctor la Universitatea din
Wales cu teza Postmodern Nihilism: Theory and Literature, Tn care analiza conceptul de
,nihilism” in relatie cu teoria si literatura postmodernd. Joanna Gavins (Universitatea din
Edinburgh), Tn Reading the Absurd (2013) trateaza aceasta tema din perspectiva stilisticii
cognitive, ignorand totusi, In mod inexplicabil, un dramaturg marcant al categoriei supuse
analizei, pe Eugéne lonesco. Cu un an Thainte publicase, ca o sinteza a cercetarii sale, The
Literary Absurd, un capitol Tn tomul colectiv The Routledge Companion to Experimental
Literature, editat de Joe Bray, Alison Gibbons si Brian McHale. Cercetatoarea se
raporteaza la literatura absurdului nu atdt ca la un gen sau miscare literara, ci ca la o
experientd de lecturd. Tot in 2012, Patrick Charaudeau (Universitatea din Paris),
continudnd o temd de cercetare din 2006 despre umor, clasifica diversele categorii ale
discursului umoristic, atingdnd si mijloacele expresive ale absurdului, in De [’ironie a
I’absurd et des catégories aux effets.

2. Categoria absurdului — de la confuzie la delimitare

Decelarea unor caracteristici esentiale ale absurdului este un demers dificil, deoarece, asa
cum aratd J. Gavins, in jurul acestui concept pluteste inca o nebuloasa — reperele temporale,
generice sau stilistice definitorii nefiind trasate cu precizie de catre critica literara (Gavins
2013: 9). Tn opinia autoarei, absurdul literar este definit in mod frecvent prin ceea ce nu este:
el nu poate fi considerat o miscare literara unitard si nici un moment istoric, dar este cu
sigurantad un fenomen artistic si cultural. De asemenea, absurdul nu poate fi limitat la o
perioada din istoria literaturii moderne sau postmoderne, nici la apartenenta la un anumit gen
literar. Pornind de la etichetarea unor texte ca fiind absurde de catre cititori atat din mediul
academic, cat si neacademic, pe site-ul www.librarything.com, unde exista una din cele mai
mari comunitati virtuale de lectura si discutii, J. Gavins (ibidem: 12,13) intocmeste in 2012
o listd! de doudzeci de creatii literare incluse in aceastd categorie. Ea specifica si anii primei

11. The Outsider by Albert Camus (first published in 1942); 2. The Trial by Franz Kafka (first published
in 1925); 3. The Plague by Albert Camus (first published in 1947); 4. Catch-22 by Joseph Heller (first
published in 1961); 5. Incidences by Daniil Kharms (written between 1933 and 1937 and first published
as this collection in 1993); 6. The Fall by Albert Camus (first published in 1956); 7. The Castle by
Franz Kafka (first published in 1930); 8. Alice’s Adventures in Wonderland by Lewis Carroll (first
published in1865); 9. Slaughterhouse-Five by Kurt VVonnegut (first published in 1969); 10. Exile and
the Kingdom by Albert Camus (first published in 1957); 11. Metamorphosis by Franz Kafka (first
published in 1915); 12. The Hitchhiker’s Guide to the Galaxy by Douglas Adams (first published as a
novel in 1979); 13. Molloy, Malone Dies and The Unnamable by Samuel Beckett (first published in
French between 1951 and 1953, then in English between 1955 and 1958); 14. A Confederacy of Dunces
by John Kennedy Toole (written in 1964 and first published in 1980); 15. The Third Policeman by
Flann O’Brien (written between 1939 and 1940 and first published in 1967); 16. A Happy Death by
Albert Camus (written between 1936 and 1938 and first published in 1971); 17. Dirk Gently’s Holistic
Detective Agency by Douglas Adams (first published in 1987); 18. The Master and Margarita by
Mikhail Bulgakov (written between 1928 and 1940 and first published, in a censored version, in 1967);
19. The First Man by Albert Camus (written in 1960 and first published, incomplete, in 1994); 20. The
Long Dark Tea-Time of the Soul by Douglas Adams (first published in 1988).


http://www.librarything.com/
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publicari, subliniind faptul ca textele nu au apartinut numai mijlocului secolului XX, asa cum
in mod conventional se face referire la categoria absurdului literar.

in ciuda acestor asertiuni, teoreticieni marcanti ai acestui concept (Balota 1971,
Romul Munteanu 1970), cad de acord cu privire la faptul cd absurdul literar s-a cristalizat Tn
Europa Occidentala la jumatatea secolului al XX-lea ca o consecintd a experimentarii unei
stari de criza axiologica, marcatd de sentimentul absurd al vietii. Formele artistice incep sa
exprime lipsa de sens a vietii, caci constientizarea absurdului existential si-a gasit expresia
(sau non-expresia) si in plan literar. Edificiul rational ce stitea la temelia lumii se prabuseste,
al Doilea Razboi Mondial impunand haosul, deruta, instabilitatea, dezordinea. Omul care
congtientizeazd aceasta crizd este marcat de singuratate, de sentimentul alienarii, al
incomunicarii cu sine, cu alteritatea si cu divinitatea. Devalorizarea elementelor care
confereau omogenitate vechii lumi nu ofera nicio alternativa plauzibila, ,,omul recent”
(Patapievici 2001) experimentand o criza a propriei existente, care se deruleazd in absenta
unui sens al ei. Ratiunea capabild sa ordoneze haosul este detronatd de irationalism, iar
nihilismul se instaleaza in gandirea filosofica a acestei perioade.

2.1. Premisele filosofice ale categoriei absurdului

Intre creatiile literare absurde si filosofie s-a identificat un fond ideatic comun. Depasind
acceptiunea logicd a termenului absurd, definit drept ceea ce ,,contrazice gandirea logica,
care nesocoteste legile naturii si ale societdtii, contrar bunului-simt” (cf. DEX), a doua
acceptiune, cea filosoficd, incadreaza in sfera absurdului tot ceea ce se opune ratiunii,
inteligentei, apartindnd irationalului. Dacé la inceputul secolului XX se punea problema
sd constientizeze un dezacord cu alteritatea ce 1si va gasi expresia in literatura absurdului.
Rédacinile filosofice ale categoriei absurdului se pot identifica 1n existentialism si in nihilism.

Existentialismul fusese afirmat avant la lettre cu un secol inainte de catre filosoful
danez Sgren Kirkegaard (1813-1855), considerat ,,unul dintre arhitectii cheie ai filosofiei
absurdului” (Gavins 2012: 63). Titlul de ,,parinte al existentialismului” a fost castigat de
Kirkegaard prin construirea unui sistem filosofico-teologic in Frica si cutremur (Fear and
Trembling), publicatd initial in 1843. El isi fundamenta géndirea filosofica pe conceptul de
paradox”, dialectica ce evidentiaza asocierea a doi termeni contradictorii, precum eternitatea
si temporalitatea, libertatea si necesitatea. Libertatea prin care omul poate alege in fiecare
moment existenta sau non-existenta genereaza angoasa, punctul de plecare al gandirii despre
absurd a lui Jean Paul Sartre si a lui Albert Camus. Filosoful danez a optat pentru paradoxul
credintei prin eliminarea ratiunii.

Un alt precursor al existentialismului a fost filosoful Friederich Nietzsche (1844-
1900). Asertiunea sa celebra, Got ist tott (,,Dumnezeu a murit”) din 4sa grait-a Zarathustra
(1883), formuleaza intr-o maniera radicala problema nihilismului, inteles ca ,,devalorizare a
valorilor supreme” (Lascu 2005: 12). Readucand 1n atentie umanismul renascentist, filosoful
german anunta un ideal uman nou, dominat de vointi si preocupat si descopere omenescul.

Francezii Jean-Paul Sartre si Albert Camus sunt unanim recunoscuti drept parintii
literaturii absurdului, fiind, prin preocuparile lor filosofice si literare indisolubil asociati
existentialismului. Reunind diverse orientdri si directii filosofice care au ca punct comun

1 Referire la cartea filosofului Friedrich Nietzsche, Menschliches, Allzumenschliches (Omenesc, prea
omenesc), publicata initial in 1878.



34

meditatia asupra sensului existentei, existentialismul punea in discutie, la jumatatea secolului
al XX-lea, problema finitudinii umane.

Jean-Paul Sartre este autorul uneia dintre cele mai elaborate teoretizari ale
existentialismului. Eseul sau din 1943, Fiinta si neantul, continud directia fenomenologica
intemeiatia de Edmund Husserl (1895-1938). In centrul problematicii existentei umane este
asezatd experienta trditd. Pentru Sartre, absurdul se naste din incapacitatea constiintei
(,,pentru sinele” / le pour soi) de a stabili o cale de comunicare cu lumea obiectelor (,,in
sinele” / I’en soi), de a conferi un sens realitatii. Nicolae Balotd observa ca Sartre pune
problema unei duble absurditati: lumea este privita ca fiind absurda pentru ca nu primeste o
semnificatie din partea constiintei umane, iar o altd absurditate este aceea a constiintei care
nu isi exercitd functia de a conferi sensuri realitdtii (Balota 1974: 24). Filosofia sartriand
transmite ideea ci ,,existentialismul este un umanism”.! Sistemul de gandire al filosofului
francez se construieste pe analiza unor concepte precum: ,alegere”, ,responsabilitate”,
Llibertate”, ,.angajament”. Aceste idei au impregnat si opera literara a laureatului Nobel,
reprezentata de romanele Greata, Zidul, Drumurile libertdatii, precum si de piesele de teatru
Mustele, Usi inchise, Morti fara mormant, Mdinile murdare.

2.2. Mitul lui Sisif — ipostaza camusiana a absurdului

Primul teoretician care a definit categoria ,,absurdului” a fost Albert Camus. Fara a construi
un sistem filosofic propriu, asemenea lui Sartre, in Le Mythe de Sisyphe (Mitul lui Sisif),
publicata initial in 1942, el fundamenteaza acest concept pe discrepanta intre tentatia
eternitatii si efemeritatea conditiei umane, intre dorinta unei existente controlate rational
si haosul, irationalul lumii reale. Desi se considerd un antiexistentialist, Camus dezvolta
tema absurdului 1n relatie cu cea a sensului vietii. El se intreaba de ce, din moment ce viata
si-a pierdut semnificatia, omul nu alege sd 1i puna capit: ,,Nu exista decit o problema
filosofica cu adeviarat importanta: sinuciderea. A judeca dacéd viata meritd sau nu sa fie
traitd inseamnd a raspunde la intrebarea fundamentala a filosofiei” (Camus 1969: 1).
Camus considera sinuciderea o falsa solutie la problema absurdului, optand pentru revolta,
pentru neconsimtirea la absurd: ,,Absurdul n-are sens decét in masura in care consimtim la
el” (ibidem: 12).

Camus a facut distinctia intre sentimentul absurdului si notiunea in sine, observand ca
cea de-a doua doar se intemeiaza pe sentiment. Raportul comparativ stabilit intre ,,0 stare de
fapt si o anumita realitate, intre o actiune si lumea care o depdseste” creeaza sentimentul
absurdului. Definitia datd de filosof absurdului, ,,un divort” intre doud elemente supuse
comparatiei, in spetd nevoia unei existente rationale, coerente si haosul lumii reale, este
agreatd de catre Nicolae Balota, reiterdnd-o sistematic pe parcursul amplei monografii, Lupta
cu absurdul, contextualizand-o prin termenul prapastie (Balotd 1972: 21, 25). ,,Nucleul
teoretic dur” (Lascu 2005: 21) al operei Iui Albert Camus 1l reprezinta eseul amintit, corelat
cu Omul revoltat, publicat initial in 1951.

Ca si la Sartre, creatiile literare ale lui Camus sunt impregnate cu idei ce provin din
eseuri, fiind marcate de exemplaritate. Romanele Strainul, Ciuma, precum si dramele
Caligula, Neingelegerea sunt texte ce pun in discutie limitele conditiei umane si lipsa de sens
a vietii, aspecte reprezentative pentru literatura absurdului.

! Referire la cartea lui Jean-Paul Sartre, Existentialismul este un umanism, aparuti initial in 1946.
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3. Receptarea critica a absurdului

Este recunoscut faptul ca absurdul nu este un curent literar delimitat cu exactitate 1n istoria
si critica literard, cu o serie de caracteristici definitorii la care sa adere o anumita grupare de
Scriitori si opere. J. Gavins (2012: 65) arata ca, In general, cititorii nu fac distinctie intre
termenii determinanti absurd si existential, delimitandu-i categoric, ci aplica aceste doua
etichete In mod interschimbabil textelor absurde. Tn mod paradoxal, chiar reprezentantii
acestei literaturi au respins termenul absurd aplicat operei lor. Samuel Beckett, Arthur
Adamov, Albert Camus nu s-au considerat promotori ai literaturii absurdului. Eugene
lonesco, creatorul teatrului absurdului, refuza categoric aceasta eticheta:

,»3-a spus cd sunt un scriitor al absurdului; existd asemenea cuvinte care alearga prin
praful strizii. Absurdul e un cuvant la moda si care, intr-0 zi, nu va mai fi. In orice
caz, el e incd de pe acum destul de vag, incét sa nu spuna nimic si, in acelasi timp, sa
defineasca totul cu multa usurinta” (Ionesco 2002: 266).

Dramaturgul prefera termenii antiteatru sau antiliteraturd. Prima sa piesa, Cdntareata
cheala, din 1950, este subintitulatd ,antipiesd”, inscriindu-se astfel, in directia vasta si
eterogena a avangardei literare europene. Anticonventionalismul radical este, dupa Ion Pop,
trasatura esentiald ce marcheaza operele ionesciene. Aceasta este expresia unei stari de criza
resimtite pe doud coordonate: intelectuald, cauzatd de constientizarea limitelor cunoasterii, si
metafizicd, amplificatd de spaima de moarte, anxietate si angoasi. La Ionesco, farsa

existentiald devine tragedie a limbajului:

»Comportandu-se ca niste marionete trase de sforile mecanismelor lingvistice,
personajele nu mai comunica, de fapt, decat un mod de functionare formala a limbii,
cuvintele atrag cuvinte in virtutea contaminarilor de suprafata, asociatiile
incongruente abunda, ca si falsele silogisme, manevrarea ludica a limbajului atingand,
spre final, cote paroxistice” (Pop 2000: 421-422).

Martin Esslin impunea in 1961 sintagma teatrul absurdului, iar la noi, Romul
Munteanu o echivala, in 1970, cu farsa tragicd. In 2001, in prefata la cea de-a cincea editie
revizuitd a studiului sdu, Martin Esslin observa ca, desi titlul a devenit un cliseu aplicat cu
usurintd unor situatii cotidiene in mediul jurnalistic, acesta desemneaza o categorie literara
ce cuprinde opere diverse, dar care au drept trasaturi comune ,,manuirea anumitor tehnici
dramatice in prezentarea si constructia personajelor, folosirea viselor si halucinatiilor etc.”
(Esslin 2012: 9). Elementul comun Tn piesele dramaturgilor considerati reprezentativi pentru
aceasta directie este lipsa de sens a vietii pe care se consolideaza eseul lui Camus, Mitul lui
Sisif: ,,Teatrul absurdului a renuntat sa argumenteze despre absurditatea conditiei umane si o
prezintd pur si simplu in fiinta — mai precis, in termenii unor imagini scenice concrete.
Aceasta este diferenta intre abordarea filosofului si cea a poetului” (ibidem: 4).

De asemenea, el include aici piese care dezvolta tema absurditatii conditiei umane
ntr-o maniera formala si expresiva, mizdnd pe devalorizarea limbajului. Observatia aceasta
sta la baza distinctiei pe care Martin Esslin o facea intre teatrul existentialist al lui Sartre si
Camus si cel absurd, ce cuprinde piese ale unor dramaturgi ca Samuel Beckett, Arthur
Adamov sau Eugéne Ionesco: ,,Tocmai acest efort de a integra subiectul in forma sa de
expresie este cel care separa teatrul absurdului de teatrul existentialist” (ibidem: 21). Maniera
coerentd a discursului dramatic creat de catre Sartre si Camus ar contrazice intentionalitatea
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dizarmonica a eseisticii celor doi ganditori francezi. Dupa Esslin, teatrul absurdului vizeaza
constientizarea publicului cu privire la precaritatea si misterul situdrii sale in univers, cu
privire la problema lipsei de sens a existentei iesite din sfera ordonatoare a sacrului, in
confruntarea milenard a omului cu senectutea, boala si moartea. Martin Esslin afirma, Tn
finalul capitolului ,,Semnificatia absurdului”, ca:

,Astdzi, cand moartea si batranetea se ascund tot mai mult dupd eufemisme si
balbaieli alindtoare, iar viata este amenintatd s fie coplesitd de consumul de o
hipnotica vulgaritate mecanica, nevoia de a confrunta omul cu realitatea situatiei
sale este mai mare decat oricand. Caci demnitatea omului sta in capacitatea lui de a
infrunta realitatea in toatd lipsa ei de Sens, in a o accepta liber, fard teama, fara
iluzii — si in a rdde de ea. Acestei cauze i se dedica, in diferitele lor modalitati
individuale [...], autorii dramatici ai absurdului ” (ibidem: 383).

Cercetatorii literaturii absurdului (Esslin 1961; Munteanu 1970; Balota 1971) au cazut
de acord ca aceasa categorie nu isi are geneza la jumatatea secolului XX, ca o aparitie ex
nihil, ci radacinile ei se afla in productiile literare ale Antichitatii, drept expresii permanente
ale marilor angoase ale umanitatii. Nicolae Balota coreleaza absurdul cu momentele de criza
resimtite de omenire de-a lungul istoriei sale, criza generatd de instalarea unui sentiment al
aliendrii. Reificarea reprezintd, conform lui N. Balota, simptomul major care defineste
societatea umana a secolului trecut. Omul devine o simpla marionetd care indeplineste niste
ritualuri fara sens, face gesturi mecanice si uziteazd un limbaj cliseizat, care nu poate decét
sa ascunda semnificatiile, in loc sé le dezviluie. Astfel, printre stramosii literari ai absurdului,
N. Balotd inscrie satira Antichitatii greco-latine, farsa medievala, commedia dell arte,
umorul absurd ndscut tocmai dintr-o nepotrivire sau o incongruenta. Este vorba despre acel
,,-du mécanique plaqué sur du vivant”, prin care Henri Bergson definea rasul sau comicul, un
contrast Intre un comportament masinal si spontaneitatea tipic umana. Este interesant de
observat faptul ca Ionesco se arata intotdeauna surprins cd spectatorii rAdeau atunci cand
urmareau punerea in scend a pieselor sale, pe care autorul le numea ,.tragedii ale limbajului”
si care utilizau absurdititile verbale ca surse ale comicului de expresie. De altfel, dramaturgul
nu gasea nimic de ras nici 1n teatrul de papusi din copilaria sa petrecuta in Franta, afisind o
mina extrem de serioasa pe toatd durata reprezentatiilor.

Prin umorul absurd se urmareste socarea receptorului printr-o serie de procedee
precum: gluma, calamburul, jocul de cuvinte, nonsensul, rationamentul logic eronat. Balota
identifica in volumul mentionat trei tipuri de incongruente pe care se intemeiazd umorul
absurd: incongruenta de tip logic, aparuta Intre asteptarea logica a ceva ce ar trebui s urmeze
si ceea ce urmeaza de fapt, incongruenta de tip natural, iesitd din contrastul intre lucruri si
reprezentarea lor abstracta, iar a treia este de tip social, evidentiind contrastul intre exigentele
vietii si conventiile, stereotipiile sociale.!

in 1970, in plina afirmare a teatrului absurdului, Romul Munteanu oferea, in Farsa
tragica, consideratii valoroase cu privire la originile ,,noului teatru” si la implicatiile rasului
contemporan. Insumand sub denumirea de aliteraturd concepte precum ,antiteatru”,

L Cu privire la umorul absurd, Patrick Charaudeau a publicat In 2012 De !’ironie a l’absurd et des
catégories aux effets. El analiza categoriile enuntiative si descriptive ale discursului umoristic, precum:
ironia, sarcasmul, incoerenta absurdd, insolitd si paradoxald. De asemenea, autorul prezenta, prin
exemple pertinente, efectele comice obtinute prin combinarea diverselor categorii.
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Lantitragedie”, ,,antidrama”, Romul Munteanu stabileste, drept linii directoare ale acestei
categorii, ,,reactia anticlasica, spiritul antiiluzionist i ndzuinta de inovare intr-o maniera apta
sd surprinda specificul conditiei umane 1n epoca noastra” (Munteanu 1989: 6). El deceleaza
in realizarea personajului absurd o suprapunere a tragicului si a comicului. Prototipul lui este
Sisif din eseul lui Camus, personaj de extractie mitologica, alegorie pentru conditia umana
absurda. In mitologia greaci el este pedepsit de zei si rostogoleasca intr-o miscare repetitiva
perpetud un bolovan pana in varful unei stanci pentru ca de fiecare data sa asiste neputincios
la rostogolirea bolovanului inapoi. Noneroul asistd ca un martor pasiv la destructurarea lumii
cunoscute, Tntr-o opera ce rezida intr-o ,revitalizare a comediei tragice sau a farsei absurde”
(ibidem: 8). Prin aceastd forma artistica, dramaturgii de la jumatatea secolului al XX-lea isi
propun sa evidentieze limitele conditiei umane. Daca tragedia anticd reclama prezenta
divinitatii, farsa tragica absurda isi pierde coerenta semantica si expresiva tocmai pentru ca
existenta modernd si-a pierdut certitudinea prezentei lui Dumnezeu. Comedia clasica
reprezentatd de Moliére, Beaumarchais sau Caragiale se fundamenteaza pe contrastul dintre
aparenta si esentd drept sursa a comicului. Efectul scontat este moralizator, viziunea asupra
lumii rdménand in afara nihilismului, reperabil in teatrul absurdului. Prima alunecare Tn
aceasta sfera se produce in opera lui Shakespeare, prin motivul lumii rasturnate, valorile
consacrate fiind luate In deradere si puse sub semnul intrebarii.

Umorul absurd se géseste, conform lui Balota, intr-o ilustrare exceptionald la Francois
Rabelais, in opera caruia excesul de logica se asociazd frecvent cu cliseele si expresiile
stereotipe, dar si cu tehnica citatului erudit prin care se insereaza in text citate reale sau false.
Poezia nonsensului, cultivata in secolul al XIX-lea de catre Edward Lear, Lewis Carroll si
Christian Morgenstern, contine texte in care logica formald este respectata, dar lipsesc
relatiile logice intre notiuni, elemente disparate fiind asociate in mod arbitrar. Si literatura
onirica 1si are precursorii ei in privinta absurdului in perioada baroca, anticipand prin monstrii
ei rinocerii lui Ionesco ori gandacul infricosator din Metamorfoza lui Kafka. Irationalismul
epocii romantice va fi recontextualizat In poezia suprarealistd prefiguratd de simbolisti.
Incoerenta limbajului in cazul unui poet ca Arthur Rimbaud, pentru care existenta nu
semnificd altceva decat Une saison en enfer, exprimad dezagregarea universului, anuntand
verbalismul absurd. Poetica sa se intemeiaza pe dezorganizarea simturilor (,,le déréglement
de tous les sens”), ducand la deformarea deliberatd a lumii reale urmata de recompunerea ei
arbitrard, ajungand la forme absurde. Intentia lui Rimbaud este similara celei a lui Kafka,
anume comunicarea a ceva incomunicabil sau inexprimabil:

,»Acolo unde experienta aceasta poetica in urmarirea unui nou absolut absurd (a spune
ceea ce nu poate fi spus) atinge limitele sale, acolo nu mai rdmane intr-adevar decéat
fie balbaiala haotica fara sens (letrismul, scenele finale din unele piese ionesciene),
fie tdcerea” (Balotd 1972: 74).

Stéphane Mallarmé, de asemenea, deforma realitatea, comprimand sintaxa si luAndu-si
o mare libertate fata de real.
4. Recontextualizarea Tn receptarea literaturii absurdului
Numerosi comparatisti au identificat in opera dramatica a lui William Shakespeare teme si

modalitati expresive care prefigureaza absurdul antiteatrului modern si postmodern. Will
Slocombe, in Postmodern Nihilism: Theory and Literature (2003), opineazd ca absurdul
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implicd doua reactii posibile la nihilism: lipsa de sens poate genera un ras comic sau un strigat
tragic. Distanta de 350 de ani intre tragediile lui Shakespeare si teatrul absurd din anii 50 ai
secolului trecut sugereaza mutatia produsa in mintea receptorilor de teatru, Inscrisa intr-un
registru solemn, tragic in cazul pieselor shakespeariene si intr-un registru derizoriu in cazul
teatrului absurd. De intertextul Shakespeare — lonesco — Sorescu s-a ocupat Carmen Popescu
n capitolul final din Intertextualitatea si paradigma dialogicd a comparatismului (2016).
Autoarea realizeaza o comparatie intre hipotextul shakespearian si doud hipertexte moderne,
piesa Macbett (1972) de Eugéne Ionesco, in relatie cu tragedia Macbeth a lui Shakespeare
(1606) si cu Varul Shakespeare (1988) de Marin Sorescu. De asemenea, ,,ambele piese
alcatuiesc intertext nu numai cu teatrul shakespearian, ci si cu lecturile critice, cu metatextele
care s-au acumulat intre timp” (Popescu 2016: 219). Asocierea autorilor Ionesco si Sorescu
este sustinuta de asertiunea lui Martin Esslin conform careia, dacd o opera are ca tema
absurditatea conditiei umane intr-o manierd scenica antitraditionalista, atunci ea apartine
categoriei absurdului.

Se stie cd noua sensibilitate artistica din primele decenii ale secolului XX, inregistrata
in istoria literara sub denumirea de avangarda, a produs primele texte absurde ale
modernitatii. Literatura romana a fost protocronica acestei tendinte europene ample, dupa
cum a aratat Emilia Parpald in articolul ,,Metoda lui Urmuz. Antifabula Cronicari”. Autoarea
argumenteaza pertinenta asertiunii critice cd Romania a ,exportat” avangardd prin
antiliteratura lui Urmuz, cele zece texte semnate cu acest pseudonim de catre Demetru
Demetrescu-Buzau avand valoarea unor manifeste implicite, dublate de manifestele explicite
elaborate de lon Vinea, Sasa Pani, Victor Brauner si Ilarie Voronca. In aceasta perioada,
literatura roméana a depasit complexul unei culturi marginale prin faptul ¢ ,,Urmuz a anticipat
dadaismul, suprarealismul si absurdul, iar Brancusi, Tzara, Voronca, Fundoianu, Iancu,
Brauner, lonescu le-au impus in Europa” (Parpald 2001: 148-154). Aparitia avangardei
literare si a existentialismului au contribuit la legitimarea absurdului in literatura si in
gandirea secolului al XX-lea drept antiliteratura. Prin detronarea ratiunii si prin impunerea
dominatiei fanteziei, absurdul literar urmeaza tendinta abaterii de la norma decelabila in
anumite momente in Tntreaga istorie a literaturii universale.

Richard Kearney (2003) a identificat o sensibilitate postmoderna in operele unor
promotori clasicizati ai absurdului, afirmati In anii saizeci — saptezeci ai secolului trecut, ca
Samuel Beckett sau Thomas Pynchon. Autorul exprima reticenta teoreticienilor
postmodernismului cu privire la categorisirile stricte operate Tn parcursul cronologic al
istoriei literare, categorisiri vazute din perspectiva iluminismului ca un progres permanent al
umanitdtii. Dimpotriva, postmodernismul interpreteazd istoria nu ca pe o continuitate in
dezvoltare, ci ca pe un colaj.

Concluzii

In ciuda faptului ci absurdul este expresia literara a tuturor momentelor de criza din istoria
umanitatii, el s-a concretizat ca o categorie estetica la jumatatea secolului XX, prin eseurile
lui Albert Camus (Mitul lui Sisif si Omul revoltat) si prin lucrérile filosofice ale lui Jean Paul
Sartre (Fiinta si neantul si Existentialismul este un umanism). Cele doua genuri literare in
care absurdul si-a gasit cel mai adesea expresia sunt cel epic si cel dramatic. Pe plan universal,
precursorul absolut a fost Franz Kafka, prin romanele Procesul, Castelul sau prin textul in
proza Metamorfoza, iar apoi a fost ilustrat prin romanele si piesele de teatru ale teoreticienilor
sdi, Camus si Sartre. Teatrul absurdului a fost inaugurat de Cdntdreata cheald a lui Eugéne
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Ionesco, linia dramatica avand mai multi reprezentanti straluciti precum Samuel Beckett,
Arthur Adamov, Jean Genet sau Harold Pinter.

In literatura romana, absurdul a exprimat mutatiile resimtite de generatia avangardista,
cea in care traditia literard a fost pusd sub semnul intrebarii sau negata, propunandu-se ca
alternative texte mizand pe hazard, expresii ale incoerentelor diverse. Protoavangardistul
Urmuz, aparitie stranie in peisajul literar romanesc de la inceputul secolului XX, a realizat,
prin cele zece texte ale sale, un manifest implicit al avangardismului romanesc. Lui i se
alaturd Sasa Pana, Ilarie Voronca, Gellu Naum, Geo Bogza sau Tudor Arghezi, care scrie
poezie absurda in ciclul Horelor. De asemenea, operei dramatice a lui lonesco i se poate
asocia cea a lui Marin Sorescu, Tn special trilogia Setea muntelui de sare, cu piesele lona,
Paracliserul si Matca.
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Religious Metaphors in Vasile Voiculescu’s Antemortem
Poems: A Cognitive Linguistics Approach
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1. Introduction

The present paper aims at giving a brief insight into Vasile Voiculescu’s religious poetry
focusing mainly on metaphors, from the cognitive linguistics point of view. Mention should
be made of the fact that the analysed metaphors have been selected only from Voiculescu’s
antemortem poetry, from all stages of creation. The first part of the paper is a general
presentation of this poetry, whereas the latter part focuses on the cognitive analysis of some
religious metaphors. The third part gathers the conclusions, summarising and bringing
together the main ideas, giving some final comments on the topic and making suggestions
for future research.

2. Short presentation of Vasile Voiculescu’s antemortem religious poetry

Vasile Voiculescu was one of the most important Romanian poets. What is less known about
him is his innate religious feelings®. His religious poetry stems out of his religious ideas and
beliefs, in close connection with his real life; it is not something made up for the sake of
creation, and this contributes to its striking effect on the readers. It overwhelms us, it leaves
an unforgettable trace in every reader, a trace that will be followed long afterwards and will
eventually lead to discovering our true divine essence.

The traditional approach of divinity is intertwined with a novel one in Vasile
Voiculescu’s poetry. Thus, the traditional feelings of humbleness generated by the
acknowledgement of the limited human nature, of sadness in the absence of the divine
grace, even of despair, as well as the aspiration towards God are presented in an innovative
manner. This new approach — having a familiar tone, even with humorous tinges — shows
a poet who feels at ease when talking to God. Vasile Voiculescu can afford to question
God for His absence, as well as for many other matters. In this respect, mention should be
made of the poem The Forbidden Fruit (Fructul oprit), in which we can find both the
familiar, even humorous tone and many questions asked naturally, as if God were a close
friend: “How stubbornly fond of details You are, / You are picking on tight shapes and
choosel.../ Why do You show Yourself so seldom and only up the mountain? And why do
You come dressed up in laws? // But You, the whole of You, the pure of You, when will
You come? // [...] You see how tender Satan dresses up! Don’t You have other easier

! He was referred to as “the poet with the most pronounced religious inclination” (Crohmalniceanu
1974: 234).
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means of appearance? And don’t You bend over my head unless / I am unable to be the
peak of rugged Sinai? // [...] Why aren’t You a reddened apple? ... I could bite You if |
could touch You* (Voiculescu 2009: 134).

Again and again, along his stages of creation, there is mentioned the painful,
harrowing struggle between the limited human nature and the aspiration towards God.
Sometimes, a feeling of deep discouragement with respect to the human nature is to be
spotted. People seem to be doomed to bodily passions, the poetic tone being bitter: “Citadel
of time, nobody goes out. / [...] The sun has hatched you with furies that cannot be
understood, / Built out of thirst, sleep and hunger”? (ibidem: 135). The sadness in connection
with the limited human condition can be found in the interesting metaphors of the human
beings in the poem Lunatics (Lunaticii): “We have just come out of the clay diapers / We
have climbed on the roof of the world / [...] // Lunatic babies of death, / [...] // Alchemists
of force and pain / We have grafted onto the wild matter / And we all live outside of the
mystery. // Haunted by the Absolute / [...] We are carrying in our hands a smouldering torch,
/ With which we set fire to the centuries”® (ibidem: 156).

A means to reach God is the prayer, as the poet tells us in Passing Through
(Strabatere): “With the weapons of the unbeaten prayer / We climb up to conquer God...”*
(ibidem: 153) and in Prayer (Rugdaciune): “Up, on clear pillars of prayer / Vaults of longing
underneath large steeples of thought™® (ibidem: 152).

Sometimes, a lack of hope and a cruel sadness is to be spotted in few of Voiculescu’s
poems. The Big Triumph (Marele triumf) is one of these creations in which, ironically, death
seems to be the big final victory, nothing else waiting for us in the end: “Among the swards
of the present days we pass by unharmed / Fighting to get to you, death // What do you have
in store for us, big victory? / [...] heaven of steadfast nothingness, / With blind and wild
abysses of sleep™® (ibidem: 150). An exquisite creation dealing with the same topic, namely
lack of hope for something more than a mere final death awaiting human beings in the end,
is the poem Among the Tribes of Thought (Printre semintiile gdndului). What strikes the
readers here is the fact that the entire poem is a metaphor: the metaphor of the soul facing a
terrible loneliness in its search of a higher truth, of God. The scene is set in the desert. The
readers become a part of the scenery, feeling the heat, the tiredness and the thirst, the
enormous effort, the sadness turning into doubt and hopelessness. The soul willingly leaves
behind the few nice, comforting things in life, expressed by the metaphors of gold, vaults,
flowing fountains, shade. It is a self-imposed ascesis, a condition to be purified and to reach

! Our translation from Romanian. The original verses: ,,Cum tii si Tu din veac la amanunte, / Te legi de
forme stramte si alegi!... / De ce Te-arati arar si doar pe munte? / Si vii invesmantat numai in legi? //
[...] Dar Tu intreg, Tu pur cand vei sosi? // [...] Satana vezi cat de duios se-mbraca! / Tu alte chipuri
lesnicioase n-ai? / Si nu Te pleci pe crestetul meu dacad / Nu pot fi piscul asprului Sinai? // [...] De ce
nu esti un mar inrumenit?... Cum Te-as musca de Te-as putea ajunge.” (Voiculescu 2009: 134).

2 Cetate a timpului, nimeni nu mai iese. / [...] Soarele te cloci in furii neintelese, / Zidita din sete, din
somn si din foame” (ibidem: 135).

3 Abia iesiti din scutecele humii, / Ne-am citirat pe-acoperisul lumii / [...] // lunatici pui ai mortii, /
[...]// Noi, alchimisti ai fortei si-ai durerii, / Ne-am altoit salbaticei materii / Si crestem, toti, afara din
mister/[...] Cibantuiti de Absolut [...] /Purtdm in maini o tortd fumeganda, / Cu care punem veacurilor
foc” (ibidem: 156).

4 ,,Cu armele neinvinsei rugiciuni, / Suim sd cucerim pe Dumnezeu” (ibidem: 153).

5. ,.Sus pe limpezi stalpi de rugiciune / Bolti de dor sub turle mari de gand” (ibidem: 152).

6, ,,Prin sdbiile vremii trecem teferi, / Luptand s-ajungem pan la tine, moarte. // Cu ce ne-ntdmpini. Mare
biruinta? [...] rai de neclintita nefiinta, / Cu oarbe si salbatece genuni de somn” (ibidem: 152).
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God. Left behind, the past lies down among the thistles of the sand dunes. The poet
personifies it with the help of the epithet “scrawny”, pointing to the long duration of the
ascesis. Mention should be made of the fact that the ascesis is also one of the thought, and
the metaphors used by Voiculescu are strikingly touching: “Among the tribes of thought,
while walking / Alone you are leading the tribe of the nomad days™* (ibidem: 151);
“Underneath you, the soul has slapped to death all the horses, / chased by the lions of the
large desert™? (ibidem: 151), “Finishing the withered tent/ The soul is asking for its right to
death”® (ibidem: 151). Again, death is the ultimate point of the human long and exhausting
journey in life. Nothing else seems to come after this. The same final death awaiting every
human being is also to be found in the poem Salvation (Mantuire): ““I can see the aurora of
death on a future mountain...”* (ibidem: 149). The poet even laments over the difficult
passage from life to death “How difficult is to pass again from meat into eternity!”® (ibidem:
149), as well as over the terrible loss of a soul that dies: “A continent of soul is immersing
into oblivion”® (ibidem: 149). Voiculescu uses the word “oblivion”, a tough word, leaving no
hope for something else to come. A magnificent metaphor is used to refer to life: “One is left
in the hands with the life as rags of sadness™’ (ibidem: 149). So, at the end of life, everything
that remains is the pain, the sadness and the unescapable death. The only salvation seems to
be “the beauty”: “There is no salvation without beauty”® (ibidem: 149). When a soul dies,
others come to life and the “matrix of pain” is to be carried by each of them. Each soul is to
be torn apart by human, bodily passions and will have to struggle hard throughout the entire
life, which resembles a “jungle”. The idea that life is full of facts that are of no importance
as seen from the point of view of the eternity of God, things that suffuse people, keep them
busy and away from the only thing that really matters, namely God, is also to be found in the
poem The Icon of the World (Icoana lumii): “The icon of the world lies among uselessness™®
(ibidem: 148). One can hardly realize that the “poor dust” is the “heiress of ancient eternity”°
(ibidem: 148). At first sight, there is nothing great in the dust out of which people are made
of. However, although “the poor dust” is robbed by “thrones and by star”, Satan recognizes
in it “the terrible beauty that rots in it”* (ibidem: 148). The idea that life is a torment (the
poet has “knees of torment”'?) is to be found in the poem Ecce homo (Ecce homo). Every
single day begins with a question: “What new tortures has the morning in store for me?” The
poet continues his lament using some strikingly beautiful metaphors: “Oh, God, You have
given me my life through usury / You ask interest rates for every day”*® (ibidem: 147). The
poet pays his debts with his pain: “Everything you have created beautiful and big / You have
pulled out of me pain with the tongs** (ibidem: 147). What is worth mentioning here is the

1 Printre semintiile gndului, in mers / Singur iti mani tribul zilelor nomade” (Voiculescu 2009: 151).
2 _Sufletul sub tine si-a plesnit toti caii, / Fugdrit de leii marelui desert” (ibidem: 151).

3 incheindu-ti cortul vested pe colind, / Sufletul isi cere dreptul sdu la moarte™ (ibidem: 151).
4,,Vid aurora mortii pe-un munte viitor...” (ibidem: 149).

5 ,,Ce greu treci din carne iar in eternitate” (ibidem: 149).

6 ,Un continent de suflet s-afunda in uitare” (ibidem: 149).

7, Rdmane-n maini viata ca zdrente de tristete” (ibidem: 149).

8 Nu este mantuire dect prin frumusete” (ibidem: 149).

9, Icoana lumii zace intre zidarnicii” (ibidem: 148).

10 mostenitoarea bitranei vesnicii” (ibidem: 148).

11 Cumplita frumusete ce putrezeste-n ea” (ibidem: 148).

12 genunchi de chin” (ibidem: 147).

13 0, Doamne,-mi dasi cu camita viata / Ca pentru fiecare zi imi ceri dobanzi?” (ibidem: 147).
14 Tot ce ai creat aici frumos si mare / Din mine-ai tras cu cleste de dureri” (ibidem: 147).
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courage and the perfect ease with which the poet addresses God. It is an extraordinary
courage and familiarity with God, at the same time.

The awareness of the divine nature in every soul combined with the awareness of the
degenerated nature of a human being are awfully painful: “I have interbred with angels and
beasts / You are too high, the light coming from You / Is getting older to reach us. // But the
body, alone, without salvation / | crucify on a cross of sins, / And my soul, hungry with
immortality / I feed with bitter roots™? (ibidem: 147). The true purpose of a human being is
to become similar to God, “deification, in general, meaning the lifting of man up to the
highest level of his/ her natural powers, up to the total fulfilment of man” (Staniloae 2000:
154). The fight mind-soul having deep roots in the Orthodox Christianity is to be spotted
throughout Voiculescu’s poetry. The poet speaks about it in Ecce Homo (Ecce homo): “And,
with every thought of mine, I rise up against you new foes”? (Voiculescu 2009: 147) and in
The Mulberry Tree (Dudul) “The clear worms of thought have come to bite / Just like the
mulberry trees form the silk in raw leaves” (ibidem: 146).

3. Cognitive analysis of Vasile Voiculescu’s metaphors

In cognitive stylistics, metaphors are no longer seen only as stylistic figures of speech, but as
a part of a “conceptual system” (Lakoff and Johnson: 1980), as a “system of thought” (Lakoff
and Johnson 1980). The starting point of the cognitive approach states that thought itself has
a metaphorical nature, and, therefore, language in general is metaphorical. Metaphor is
“omnipresent” (Lakoff and Turner 1989). Poets and writers use the same tools that common
people use and what distinguishes them from the latter is the extraordinary talent and skill
when employing them. We proceed by giving examples of metaphors analysed cognitively.

(1) Out of the censer of the extinct mouth / The breeze of a smoke of speech dies
(Voiculescu 2009: 152)%,

In this example, we can identify the following elements in reference with the cognitive
metaphors “smoke of speech” and “censer of the extinct mouth”:

i. prayer (for the former metaphor) / mouth (for the latter metaphors) — target, vehicle,
focus space. It is in attribute relation with the base domain.

ii. smoke of speech (the former metaphor) / the censer of the extinct mouth (the latter
metaphor) — source, tenor, base space.

iii. Common features / generic space / ground® — emitting characteristics, impalpable (in
the case of the former metaphor) / recipient characteristics (in the case of the latter metaphor).

iv. The blended space (the new emergent understanding) — Voiculescu creates a poem-
metaphor to talk about the prayer and its place in the life of a religious person. The beginning
of the poem points to Psalm 50, in which it is clearly stated the fact that God is not interested

1 Ci m-am corcit cu ingeri si jivine / [...] / Tu esti prea sus / Lumina de la tine / Imbatraneste ca s-
ajungd pan la noi. // Dar singur trupul fard mantuire / Pe cruce de pacate-mi rastignesc, / Si sufletul
flimand de nemurire / Cu radacini amare imi hradnesc...” (ibidem: 147).

2 Si-ti scol cu fiecare gand potrivnici noi” (ibidem: 147).

3 ,Cum isi urzesc mitasea in foaia cruda duzii... / Venird viermii limpezi ai gandului la ros” (ibidem: 146).
4 Din cituia gurii stinse piere / Adierea unui fum de grai” (ibidem: 152).

5 containing “common general nodes and relationships across the spaces” (Stockwell 2007: 97).
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in the material sacrifices but in the spiritual ones (“For You do not desire sacrifice, or else I
would give it; You do not delight in burnt offering. / The sacrifices of God are a broken spirit,
a broken and a contrite heart — these, 0 God, You will not despise”) (The Holy Bible 2013:
632). The poet builds a real spiritual architecture, case in which the human being-building is
made up of “pillars of praying, “vaults of longing”, ““steeples of thought™*. Thus, every human
could be perceived as a dome of love for God if he / she really wants his / her life to be
focused on spiritual evolution. According to this perception, the mouth ceases to exist as an
organ used to utter words. Voiculescu turns it into an object having as the main purpose the
utterance of prayers. The poet also manages to create an opposition between the word and
the religious word, the former being basically useless, the latter being the only one that
manages to create real communication. Another thing that can be inferred from this metaphor
is that the entire human being becomes a tool for serving God and ceases to exist as a being
with strictly earthly occupations.

Cognitive linguistics refers to the process of metaphor as a mapping of properties
between the two spaces or domains. It is a visible metaphor, as both the source and the target
are present.

The above example can also be seen from the point of view of the discourse world
theory, which considers the cognitive tracking of entities, relations and processes to be a
mental space. In order to understand and represent reality, VVoiculescu builds a mental space
which contains mental representations of everything that can be perceived in real space (also
called base space). Voiculescu’s poem The Prayer (Rugdciunea) is a blended space, a space
that combines the other spaces and which has specific features emerging from the mapping.
The stages that can be referred to are: cross-space mapping, generic space and blend.

b}

° a o a
e b e b
e ¢ e ¢
o d o
e @ o ¢
Base Space / Real Space / Projected Hypothetical Space/
Idealised Conceptual Model (ICM) Fictional Space / Blend
a = prayer a’= “smoke of speech”
b = mouth b’= “the censer of the extinct mouth”
c = pillars c’= “pillars of prayers”
d = vaults d’= “vaults of longing”
e = steeples e’= “steeples of thought”

In the base space (real space), there are basic level categories and objects. It is a
familiar representation of life, with familiar entities and familiar structure. Thus, there are

1 stalpi de rugiciune”, ,.bolti de dor”, ,turle de gand” (Voiculescu 2009: 152).
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prayers, mouths, pillars, vaults, steeples, etc. Unlike this base space, in the hypothetical space
/ blend, the prayers become smoke of speech, the mouth becomes a censor, the pillars become
pillars of prayers, the vaults become vaults of longing, the steeples become steeples of
thought. So, everything contributes to creating a special, out of the ordinary world. We can
say that in the projected hypothetical space / blend, Voiculescu creates a world that seems to
be like the ICM but, however, it is an entirely different world. In this fictional space, where
the poet gives birth to a holy, metaphysical architecture.

The generic space / ground contains the commonalities of the two spaces, namely
common general nodes and relationships across the spaces.

(2) And 1 start searching for You with antennas of ecstasy through my vast ignorance
(Voiculescu 2009: 152)*.

From the cognitive linguistics point of view, antennas of ecstasy is a conceptual metaphor.
Thus, the following elements can be identified:

i. the aspiration towards God — target, vehicle, focus space. It is in attribute relation with
the base domain.

ii. antennas of ecstasy — source, tenor, base space.

iii. Common features / generic space / ground — receiving-transmitting characteristics.

iv. e blended space (the new emergent understanding) — Voiculescu creates a special
realm.

In this example, the target is missing from the text. The readers can also identify

several conceptual metaphors in which the source / tenor / base is present in the text: the poet
is a stream flowing towards God, the silence is a precipice, etc.

(3) The higher we go up, the more we staggering / On the stilts — thoughts (ibidem: 156)2.

From the cognitive linguistics point of view, stilts -thoughts is a conceptual metaphor. Thus,
the following elements can be identified:

i. the aspiration towards God — target, vehicle, focus space. It is in attribute relation with
the base domain.

ii. stilts — thoughts — source, tenor, base space.

iii. Common features / generic space / ground —raising characteristics.

iv. The blended space (the new emergent understanding) — Voiculescu creates a special
world, one in which human beings come to realize the fact that mind is incapable to unveil
the major secrets of life and death. Mind is an imperfect form of knowledge, one that must
not be trusted when it comes to essential aspects of life.

In this example, the target is missing from the text.

The readers can also identify several conceptual metaphors in which the source / tenor
/ base is present in the text: the aspiration towards God is a smoking torch, human beings are
lunatic children of death as well as alchemists of force and pain, etc.

1 ,Si pornesc prin vasta mea nestire / Si te caut cu antene de extaz” (Voiculescu 2009: 152).
2 ,Cu cat urcim, ne clitindm mai riu / Pe gandurile ajunse catalige” (ibidem: 152).
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(4) Oh, body, warm trap, trawl with sweet lures (ibidem: 154)*

In this example, we can identify the following elements in reference with the cognitive
metaphors “warm trap” and “trawl with sweet lures™:

i. limitation (for both metaphors) — target, vehicle, focus space. It is in attribute relation
with the base domain.

ii. warm trap (the former metaphor) / trawl with sweet lures (the latter metaphor) — source,
tenor, base space.

iii. Common features / generic space / ground — restricting, limiting characteristics.

iv. The blended space (the new emergent understanding) — Voiculescu creates a poem to
talk about the cruel limitations of human nature. One of these limitations is the body itself. It
seems to be very rooted in matter and it is extremely difficult for human beings to transcend
it, to go beyond the desires of the flash. It is extremely difficult but not impossible, as there
are cases when the soul manages to live for a higher reality.

The above example can also be seen from the point of view of the discourse world
theory, which considers the cognitive tracking of entities, relations and processes to be a
mental space. In order to understand and represent reality, VVoiculescu builds a mental space
which contains mental representations of everything that can be perceived in real space (also
called base space). Voiculescu’s poem, The Soul (Sufletul), is a blended space, a space that
combines the other spaces and which has specific features emerging from the mapping. The
stages that can be referred to are: cross-space mapping, generic space and blend.

>

a a
b b’
c c’
d d’
Base Space / Real Space / Projected Hypothetical Space/
Idealised Conceptual Model (ICM) Fictional Space / Blend
a = body a’= “warm trap”
b = body b’= “trawl with sweet lures”
c = twilight c’= “granary of gems”
d = light d’= “procession of light”

In the base space (real space), there are basic level categories and objects. It is a
familiar representation of life, with familiar entities and familiar structure. Thus, there are
bodies, twilights, lights etc. Unlike this base space, in the hypothetical space / blend, the
bodies become warm traps, on the one hand, and trawls with sweet lures, on the other hand,
the twilights become granaries of germs, the light becomes a procession of light. So,
everything contributes to creating a special, out of the ordinary world. We can say that in the
projected hypothetical space / blend, Voiculescu creates a world that seems to be like the
ICM but, however, it is an entirely different. In this fictional space, where the poet gives birth
to a holy, metaphysical architecture. The generic space contains the commonalities of the two
spaces, namely common general nodes and relationships across the spaces.

1,0, trup, capcani caldi, nivod cu dulci momeli” (Voiculescu 2009: 154).-
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(5) And the seed of fate gets into the clay (ibidem: 154)*
From the cognitive linguistics point of view, clay is a conceptual metaphor. Thus, the
following elements can be identified:

i. limitation — target, vehicle, focus space. It is in attribute relation with the base domain.

ii. clay — source, tenor, base space.

iii. Common features / generic space / ground — rudimentary earthly characteristics.

iv. The blended space (the new emergent understanding) — Voiculescu creates a world in
which human beings come to realize the fact that they are strongly limited by their human
nature. In this example, the target is missing from the text.

The readers can also identify several conceptual metaphors in which the source / tenor
/ base is present in the text: the light is referred to as wings of twilight, etc.

(6) And even if the heavenly armies were to desert the barren wad of earth (ibidem: 83)2

From the cognitive linguistics point of view, clay is a conceptual metaphor. Thus, the
following elements can be identified:

i. limitation — target, vehicle, focus space. It is in attribute relation with the base domain.

ii. the barren wad of earth — source, tenor, base space.

iii. Common features / generic space / ground — rudimentary earthly characteristics.

iv. The blended space (the new emergent understanding) — Voiculescu creates a world in
which people are guided to understand the sad fact that they are limited by their human nature.
In this example, the target is missing from the text.

The readers can also identify several conceptual metaphors in which the source / tenor
/ base is present in the text: the limitation imposed by the human nature is seen as a pair of
handcuffs, the brain is seen as a wick, etc.

(6) An audible wind continued to blow. / The fog of words is filling me up, / The whirlpool
of words is crossing my mind, / And tormented drips fall heavily, / But the ray of a thought,
clean, / Is piercing through the hazy drizzle / And, suddenly, in the mist of words / Rainbow
lights are bearing fruits (ibidem: 141)3.

In this example, we can identify the following cognitive metaphors “an audible wind”, “the
ray of a thought” and “rainbow lights”:

i. The Holy Spirit (for all the three metaphors) — target, vehicle, focus space. It is in
attribute relation with the base domain.

ii. audible wind (the first metaphor)/ ray of thought (the second metaphor)/ rainbow lights
(the third metaphor) — source, tenor, base space.

iii. Common features / generic space / ground — truth-bearer, delicacy (the first metaphor)
/ clarifying mind (the second metaphor) / enlightening character (the third metaphor);
subtlety.

iv. The blended space (the new emergent understanding) — Voiculescu creates a poem in
which he presents the life of every human being struggling to find the purpose of existence,

! Jar saiménta soartei intrd-n lut”. (Voiculescu 2009: 155)

2 Si chiar de-ar fi ca sterpul bulz de tind / Sa-1 paraseasci ostile ceresti”. (ibidem: 155)

3 ,Un vant sonor bitu-nainte. / Ma umple pacla de cuvinte, / Trec volbure de vorbe-n minte, / Si picuri
chinuiti cad greu, / Dar raza unui gand curate, / Prin burta turbure strabate / Si-n ceata vorbelor deodata
/ Rodesc lumini de curcubeu” (ibidem: 141).-
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torn between the longing for God and the bodily desires. There is a terrible fight between the
mind and the soul of religious man, the mind having the seeds of doubt after the fall, whereas
the heart is the real connection with God. The main purpose is to succeed in making the mind
silent and experiencing the truth felt in the heart; the truth is obtained by revelation and only
with the help of the Holy Spirit, most of the time after the Eucharist.

From the point of view of the discourse world theory, which considers the cognitive
tracking of entities, relations and processes to be a mental space, it can be said that Voiculescu
builds a mental space which contains mental representations of everything that can be
perceived in real space (also called base space). Voiculescu’s poem The Song of Man
(Céntecul omului) is a blended space that can be represented as follows:

a a
b b’
c c’
d d’
e e’
Base Space / Real Space / Projected Hypothetical Space/
Idealised Conceptual Model (ICM) Fictional Space / Blend
a=wind a’= “audible wind”
b = rays b’= “ray of thought”
c = thought ¢’= “ray of thought”
d = words d’= “fog of words”
e = words e’ = “whirlpool of words”

In the base space (real space), there are basic level categories and objects. It is a
familiar representation of life, with familiar entities and familiar structure. Thus, there are
rays, words, thoughts, wind etc. Unlike this base space, in the hypothetical space / blend, the
rays become rays of thought, wind becomes an audible wind, that is a meaningful wind,
words become fog of words and whirlpool of words. So, everything contributes to creating a
special, out of the ordinary world. We can say that in the projected hypothetical space / blend,
Voiculescu creates a world that seems to be like the ICM but, however, it is an entirely
different world. In this fictional space, where the poet gives birth to a metaphoric
representation of a human being’s quest for God and, thus, for a meaningful existence. The
generic space / ground contains the commonalities of the two spaces, namely common
general nodes and relationships across the spaces.

(7) I know that there burn above his city/ Three suns, a white one, a red one, a green one
(ibidem: 107)!

In this example, we can identify the following cognitive metaphor “three suns”:

i. The Trinity of God (for all the three metaphors) — target, vehicle, focus space. It is in
attribute relation with the base domain.

ii. three suns — source, tenor, base space.

! Eu stiu ca deasupra cetitii lui ard / Trei sori, unul alb, altul rosu, altul verde” (Voiculescu 2009: 107).
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iii. Common features / generic space / ground — trinitarian characteristics, illumination.

iv. The blended space (the new emergent understanding) — Voiculescu creates a poem in
which he describes the journey of the three wise men to Nazareth. The poet underlines the
limited human capacity of understanding the divine miracle of Jesus’s birth.

From the point of view of the discourse world theory, which considers the cognitive
tracking of entities, relations and processes to be a mental space, it can be said that Voiculescu
builds a mental space which contains mental representations of everything that can be
perceived in real space (also called base space). Voiculescu’s poem On the Golden Road of
Sidon (Pe drumul de aur al Sidonului) is a blended space, a space that combines the other
spaces and has specific features resulting from the mapping. The stages that can be referred
to are: cross-space mapping, generic space and blend.

bl

a a
b b’
c c’
d d’
Base Space / Real Space / Projected Hypothetical Space/
Idealised Conceptual Model (ICM) Fictional Space / Blend
a=sun a’= “three suns”
b = stars b’= “three stars”
¢ = mountain ¢’= “mountain of clean marble”
d = palace d’= “kings’ palace”

In the base space (real space), there are basic level categories and objects. It is a
familiar representation of life, with familiar entities and familiar structure. Thus, there are
suns, stars, mountains, palaces, etc. Unlike this base space, in the hypothetical space / blend,
the sun becomes three suns, the stars become three stars, the mountain becomes a mountain
of clean marble, a palace becomes a king’s palace. So, everything contributes to creating a
special, out of the ordinary world. We can say that in the projected hypothetical space / blend,
Voiculescu creates a world that seems to be like the ICM but, however, it is an entirely
different world. In this fictional space, where the poet gives birth to a metaphysical space.

(8) The times are stealing me from myself and they are selling me/ I am running towards
the magic victuals (ibidem: 141)!

From the cognitive linguistics point of view, the magic victuals is a conceptual metaphor.
Thus, the following elements can be identified:

i. the Eucharist — target, vehicle, focus space. It is in attribute relation with the base
domain. In this example, the target is missing from the text.

ii. The magic victuals — source, tenor, base space.

iii. Common features / generic space / ground — source of life.

iv. The blended space (the new emergent understanding) — VVoiculescu creates a world in
which human beings come to realize the fact that they can only exist due to the fact that God,

1 Mai furd vremea si mi vinde, / Alerg spre magica merinde” (Voiculescu 2009: 141).-
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in His absolute love and compassion, imparts with us something of His divinity by Eucharist.
Any human being “is called to commune with the divine life brought on earth by Christ, and
whose total fulfilment is to be found in heaven” (Scrima 2003: 132). At the same time, it is
underlined the same fierce fight humans have to win if they want to become aware of their
divine essence and if they want to be in connection with God throughout their entire life.

Conclusion

The first aim of the present paper was to give an insight into Vasile Voiculescu’s antemortem
religious poetry. We can say that it combines the traditional approach of divinity with a novel
one, namely the traditional feelings of sadness and despair generated by the absence of God
and by the limited human nature are combined with a familiar, humorous tone.

The second aim of the present paper was to investigate the essence of Voiculescu’s
religious metaphors. Throughout the lyric discourse, the metaphors strike the readers with
their innovative, unexpected and fascinating character. Towards the end of such a brief
presentation of poet’s religious metaphors using the cognitive stylistics approach, we can
sum up the main types of identified metaphors: metaphors of the prayer, metaphors of God,
of aspiration towards God, of the Holy Spirit, of the Eucharist, of limited human nature, etc.

The point of view of the discourse world theory, which considers the cognitive
tracking of entities, relations and processes to be a mental space, is also taken into account.
It is an appropriate manner to underline the refinement and grace of Vasile Voiculescu’s
religious metaphors. Mention should also be made of the fact that a future research should be
made, one having in view an approach of his antemortem poetry from a traditional linguistics
point of view, namely, the Group p’s approach.
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Perspective ale toposului venetian in Moartea la Venetia
de Thomas Mann

Cristina Durau
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Venetia, orasul construit pe apd, este una dintre cele mai misterioase si mai fascinante asezari
din cate omenirea a putut realiza, fiind, de-a lungul timpului, muza pentru creatori din toate
domeniile artei — si nu este vorba doar de italieni, ci si de oameni de culturd din alte tari ale
Europei si ale lumii. Nu este de mirare ca in Moartea la Venetia Thomas Mann alege pentru
eroul sau, aflat in cautarea unui spatiu perfect pentru a crea, acest topos in care granitele
dintre Intuneric si lumina sunt la fel de fluide ca si acelea dintre viata si moarte, cele doua
dimensiuni coexistind parca in triirile antagonice ale personajului Gustav Aschenbach.

Tn nuvela Moartea la Venetia, Thomas Mann exploreaza relatia instabila dintre arta si
dorintd, prin intermediul eroului sau, scriitor clasic in doua dintre acceptiunile date de
Goethe: pe de o parte, el reprezinta tipul clasic al autorului national, iar pe de alta parte este
un scriitor exemplar, a carui opera este studiatd in scoli ca model pentru stilul pur, adecvat
subiectului. Aschenbach cultiva echilibrul si armonia stilului clasic, insd acestea inceteaza
sa-i mai fie repere in viata personald atunci cand simturile ii sunt tulburate de o laturd a
sexualitatii sale Incd neexplorate.

Ca si in romanul Muntele vrajit, al carui erou, plecat in munti pentru a fi singur, se
adaposteste de furtuna de zdpada intr-un mic refugiu si viseaza ca se afla intr-un loc minunat,
exotic si civilizat care, ulterior se dovedeste a fi un templu in care un prunc este ucis de doua
femei salbatice, la fel si in nuvela Moartea la Venetia eroul cdlatoreste intr-un loc idealizat,
ce se transforma treptat intr-o capcana fatald din care insd Aschenbach, spre deosebire de
eroul din Muntele vrdjit, nu reuseste sa se salveze, pentru ca de data aceasta pericolul nu vine
din afara, ci din interior.

Prezenta cercetare isi propune analiza impactului pe care cronotopul Tl are asupra
personajului 1n diferite etape ale evolutiei sale.

2. Acceptiuni geocritice ale spatiului literar

Jean-Marie Grassin defineste geocritica drept ,stiinta spatiilor literare”, in opozitie cu
denumirea ,,prea generala” de ,,studiu al spatiilor umane” si cu conceptul ,,prea obiectiv” de
»descriere a spatiilor literare” (Grassin 2000: 6), considerand-o drept o modalitate de a
concepe literatura ca spatiu imaginar. Daca istoria literard vizeaza prin vocatia sa timpul,
geocritica se apleacd 1n special asupra spatiilor umane deconstruite si recompuse neincetat
de-a lungul timpului prin intermediul operelor literare. Conform Ilui Grassin, sarcina
geocriticii ar fi aceea de a elabora ,,0 teorie a spatiului, a cuvantului si a creatiei”, caci
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LHliteratura este generatoare de spatiu, ea se defineste ca un spatiu, este descrisa ca un spatiu,
este modul privilegiat al reprezentarii spatiului” (ibidem: 7).

Tn,,Introducere” la Le monde plausible, Bertrand Westphal afirma ci ,.fiecare teritoriu
este rezultatul unei inventii umane” (Westphal 2011: 8), referindu-se la descrierile imaginare
ale unor lumi fantastice sau utopice in diferite culturi, dar si la fascinatia acestora pentru un
Occident idealizat. Tntotdeauna este posibil ca 0 lume noua sa-si faci loc printre celelalte deja
existente, Insd aceasta va integra ,,refuzul unei conceptii binare [...] opunénd identitati fixe si
esentializate, atentia acordatd drumurilor (itinerariilor, fr. routes) mai mult decat radacinilor
(eng. roots) si in fine accentul pus pe miscare, pe deplasare, mai mult decit pe teritoriu si
stabilitate” (Lapierre 2006: 195). Aceasta ar fi, in acceptiunea lui Westphal, o lume plauzibila
care, ,farda mari pretentii”, ar imbratisa forma neregulatd a ,,puzzle-ului spatial care
caracterizeaza planeta”, insa, cum limba ascunde adesea subtile elemente derizorii, adjectivul
plauzibil, derivat din lat. plausibilis, impéartiseste radacina plaudere care a dat a aplauda,
astfel incat ,,0 lume plauzibild ar fi [...] o lume demna de aplaudat”, existand totusi riscul ca
aceste aplauze sa fie ironice (Westphal 2011: 15). Aceasta ironie, pe care o putem numi, fara
sd gresim, ironia sortii, se regaseste si in nuvela lui Thomas Mann, tocmai prin aparenta
demna de apreciat pe care eroul o pastreaza in fata societatii — aceea de scriitor exemplar, de
o moralitate fara cusur, aparentd dublatd insa in substratul narativ de viciul ce se dezvolta
treptat 1n obsesie fatala.

Fiecare cultura are in reflex determinarea unui omphalos, termen preluat din
Antichitatea clasica, fiind in mod fundamental un simbol al centrului lumii. Acest teritoriu,
de o stabilitate ideald, este plasat in varful ierarhiei si cel mai adesea capata semnificatii
mitice sau religioase, fiind un reper pentru majoritatea membrilor comunitatii. Astfel de
semnificatii capdtd Venetia pentru scriitorul Gustav Aschenbach, oferindu-i acestuia iluzia
unui omphalos al creatiei si al inspiratiei.

Tn Seminarul XXII, psihanalistul francez Jacques Lacan prezintd abordarea tripartita
RSI (real, simbolic, imaginar), descriind ordinele real, simbolic si imaginar ca fiind elemente
ale mintii umane ce se intrepatrund si decurg unele din altele. La nivelul analizei geocritice,
realul ar putea reprezenta obiectul stiintei geografice, imaginarul ar contine materiale
provenite din experienta pre-verbald, iar notiunea de spatiu literar ar putea apartine ordinului
simbolic: in cadrul proceselor sociale si culturale, fiinta umana isi reprezinta dorinta de a
ordona lumea prin limbaj, prin intermediul vorbirii sau al scrisului. Gustav Aschenbach
ilustreaza admirabil aceastd dorintd de exprimare prin creatie, facand din ea Insusi scopul
existentei sale.

3. Eul creator si perceptia spatiului

Conform istoriei lui Peter Ackroyd, in secolul al XVI-lea, in timpul crizei religioase, un cleric
a scris ca Isus se va Intoarce in Italia, adaugand: ,,Cred ca Venetia va fi uga” (Ackroyd 2009:
342). Rangurile conducatorilor si judecatorilor venetieni erau asociate ingerilor si
arhanghelilor: ,,Venetia era poarta cerului” (ibidem). In acest context, Tintoretto realizeazi
minunata sa viziune a Paradisului in palatul ducal. Era proclamata ideea ca legile orasului si
constitutia erau trimise de Dumnezeu. Succesul si expansiunea Imperiului Venetian din
vremea aceea erau vizute ca lucrare a Providentei. Venetienii se refereau la cetatea lor ca
fiind ,,pamantul nostru sfint” sau ,,orasul sfant”, deoarece ,,Chiar supravietuirea unui oras
deasupra apelor era un miracol” (ibidem).



53

Imaginea pozitiva pe care Gustav Aschenbach o are despre Venetia este in acord cu
zugravirea acesteia ca loc minunat. Aceasta se degradeazd insd pe parcurs, odatd cu
deconstructia personajului, caci ,,unde este divinul, este intotdeauna si infernalul” (ibidem:
343), cele doud dimensiuni neputand exista una fara cealalta. in multe povesti populare apare
diavolul plimbandu-se pe podurile si ulitele pavate ale cetatii. Se spune ca 1-ar fi ispitit chiar
pe constructorul podului Rialto, pretinzand ca nimeni nu ar putea cladi un asemenea arc urias
de piatra. El s-a oferit sa realizeze lucrarea in schimbul sufletului primei persoane care va
trece podul. Acesta s-a dovedit a fi chiar fiul constructorului (ibidem: 343-344).

Pe antagonismul dintre aspiratia catre paradis si caderea in infern este construita si
imaginea Venetiei din nuvela lui Thomas Mann. La inceput sunt evocate amintirile care il
determinasera pe Aschenbach sd aleaga ca destinatie orasul ce ,,il primise intotdeauna cu un
cer stralucitor” (Mann 1993: 112). Asteptarile ii sunt insa inselate, caci ,,acum cerul si marea
raméaneau plumburii, la rastimpuri caddeau bure de ploaie” (ibidem), iar eroul se resemneaza
,»ca, venind pe calea apei, sa ajunga la altd Venetie decat aceea pe care o gasise cand se
apropiase pe uscat” (ibidem).

Remarcam o preocupare particulara a scriitorului pentru spatiul urban, generator de
trairi, senzatii, iluzii si chiar halucinatii, acesta fiind unul dintre elementele determinante
pentru starea de spirit a personajului sau. La originea dramei lui Aschenbach se afla stresul,
flagelul societatii moderne, dar si dorinta de aventura ce izbucneste violent in sufletul aflat
de prea mult timp captiv in rutind. Chiar 1n primul paragraf al povestirii este inserata fraza
care sintetizeazad contextul si starea de spirit ce determind in curand decizia eroului de a pleca
ntr-o caldtorie. Fie ca vorbim despre Munchen, orasul de resedinta al lui Aschenbach, fie
despre Venetia, orasul-miraj, este remarcabila atentia autorului pentru detalii. Descrierile
amanuntite, facute prin ochii personajului sau, introduc cititorul intr-un cadru al naratiunii
din care nu lipsesc informatiile despre starea vremii, locuri, cladiri sau oameni, astfel incat
sunt create tablouri verosimile ce pot fi reconstituite cu usurintd in mintea cititorului.

Autorul strecoard in text, mai mult sau mai putin subtil, indici care conduc exegeza
spre mituri si superstitii ce ajung s se materializeze in realitatea eroului sdu. inca din primele
pagini apar elemente lugubre: ,,Dincolo de ulucile cioplitorilor de piatr, [...] crucile, tablitele
comemorative si monumentele alcatuiesc un al doilea cimitir”, intr-un cadru inert (,,nu se
simtea nicio migcare”) si intr-o liniste absoluta: ,,cladirea bizantind, unde se tineau de obicei
slujbele funebre, se indlta tacutd sub lumina zilei” (ibidem: 4).

Reveria mistica referitoare la viata viitoare a eroului cufundat in lecturarea citatelor
din Scripturd, inscriptionate pe fatada capelei, este tulburatd de aparitia premonitorie a unui
om cu ,,infatisare neobisnuitd”. Din descrierea detaliatad a aratarii, rezultd ca respectivul
aducea mai degraba cu un célator boem, cu o alurd imperioasa, dar in acelasi timp salbatica
si Infioratoare. Este introdus motivul rdnjetului macabru: ,,buzele pareau ca nu-i ajung, ntr-
atat erau de trase indaratul dintilor [...] parand ci ranjesc intr-una” (ibidem: 5). Tn acel
moment eroul simte ca ,,in chip ciudat, se trezise ceva in el, [...] o neliniste hoinara, o sete
tinereasca de a cutreiera departarile. [...] Dorul de a calatori [...] se manifesta navalnic, ca o
patima, aproape ca o ratécire a simturilor” (ibidem).

Aschenbach alege mai intdi ca destinatie o insula vestitad de cativa ani din Marea
Adriatica, destul de pitoreasca, in acord cu tendintele acelor vremuri. Insa dupa o saptiméana
si jumatate, indispus de ploaia si de atmosfera nesatisfacatoare, el are in acelasi timp revelatia
locului perfect, pe care ar fi trebuit sa-1 aleaga de la inceput: astfel, eroul se imbarca pe primul
vapor spre Venetia.
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4. Mirajul toposului ideal in imaginarul solipsist si simbolistica premonitiilor macabre

Autorul construieste o naratiune Incarcatd de simboluri a caror semnificatie este descifrata
abia n finalul lecturii. Tot ce este tabu este exprimat aluziv, iar marile secrete raméan
nerostite, Tntrucat, aparent, cronotopul impunea acest lucru. Tn Venice: Pure City, Peter
Ackroyd dedica un subcapitol secretelor Venetiei, caci ,,orasul mastilor trebuie [...] sa fie si
orasul secretelor” (Ackroyd 2009: 139). Aschenbach alege in mod fatal aceasta destinatie ce
ajunge sa rascoleascd in el instincte primare care pulseaza sub masca nevazuta a moralitatii
pe care o mentine pana la moarte, neavand curajul de a se destdinui. Insusi autorul devine
complice al personajului sdu in tdinuirea abisului interior al acestuia, insa chiar aceasta tacere
face ca mesajul sa ajunga la cititor. Tocmai aceastd concentrare asupra lumii exterioare este
revelatoare pentru lumea interioard a personajului, din care razbat doar jumatati de adevar.

Detaliile surprinse prin intermediul experientei empirice a protagonistului sunt
exploatate pentru semantica lor deseori purtand marca ambiguitatii, la fel ca impresionanta
descriere a Venetiei. Pentru Gustav Aschenbach, sosirea in orasul din laguna este un moment
triumfal, al carui farmec este potentat prin etalarea detaliilor: ,,isi spuse ca a ajunge la Venetia
pe la gara e totuna cu a intra intr-un palat pe o usa din dos si ca in orasul cel mai neverosimil
trebuia sa ajungi nu altfel decat ca el, pe un vas, venind din largul marii” (Mann 1993: 113).
Momentul coborérii sale de pe vapor este insotit de emotia urcarii intr-o gondola, a carei
comparatie cu un sicriu, inspiratd, probabil, de Epigramele venetiene ale lui Goethe,
prevesteste, de asemenea, finalul funest. Toropeala relaxantd asociatd confortului oferit de
gondola este bruiatd de certurile dintre gondolieri, de adierea sirocco-ului si de clatinarile
apei. Linistea este insa dominantd, absorbind parca vacarmul din port. Desi il duce pe
Aschenbach Tntr-o directie gresitd, gondolierul ii cere amenintator sd plateasca o datd ajuns
la mal. In completarea subtextului simbolic, figura gondolierului poate fi asociatd unei alte
materializari a figurilor mitologice din lumea mortii, reprezentandu-1 pe luntrasul lui Hades,
Charon, cel care ficea tranzitia mortilor spre lumea cealaltd (Gruber 2017: 5-6).

Conflictele interioare ale Iui Aschenbach alterneazd cu momentele de adictie pentru
tanarul polonez, marcate de motivul asteptarii. Urmarirea cu gondola, spre a-si mai ostoi
obsesia pentru Tadzio, este un nou prilej de a zugravi orasul prin prisma acestei experiente.
Pasajul sintetizeaza coexistenta frumosului si a uratului, care se determind si se dezvolta
reciproc in orasul ai carui fii au facut sa prospere arta, putreziciunea lui fiind prietenoasa cu
cei care si-au aflat caminul acolo, dar ostild pentru straini:

~Aerul era linistit si incdrcat de mirosuri, soarele ardea cumplit prin aburul ce dadea
cerului o culoare de ardezie. Apa se izbea galgdind de lemn si piatrd. Strigatului
gondolierului, pe jumatate prevenire, pe jumatate salut, i se raspundea de departe, din
linistea labirintului, ca o ciudata invoiala. Din gradinite situate la inaltime atarnau,
peste zidurile méncate de vreme, inflorescente albe si purpurii in forma de umbrela,
cu miros de migdale. Tn undele tulburi se oglindeau cadre arabe de ferestre. Undeva,
treptele de marmura ale unei biserici coborau pana la apa [...]. Aceasta era Venetia,
frumoasa cea lingusitoare si suspecta, orasul acesta, pe jumatate basm, pe jumatate
capcana pentru strdini, In a carui atmosfera putreda a prosperat cadndva cu exuberanta
arta si care a daruit muzicienilor sunete ce leagina si alintd adormind” (ibidem: 147).

n Venetia sub semnul misterului si al mortii, Corina Gruber noteaza, referitor la
evenimentele premonitorii: ,,Incd dinaintea sosirii, are parte de o intalnire cu un personaj
misterios, [...] incdrcat cu semnificatii mitologice, si, cum se va dovedi in final, thanatice”
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(Gruber 2017: 4). Barbatul ce iese in evidentd pe vapor in drum spre Venetia este un alt
personaj prevestitor al decrepitudinii pe care, privindu-l, eroul simte ,,cum parca lumea tinde
sd-si iasd din rostul ei, capatand o infatisare ciudatd, schimonositd” (Mann 1991: 24).
Calatorul 1i provoaca repulsie si dezgust lui Aschenbach care, uitindu-se la el mai atent,
observa ca sub hainele colorate si sub farduri se ascundea chipul unui batran ce se maimutéarea
in mod grotesc incercand si pard mai tanar. Insa cel ce judeca in curdnd va fi la randul siu
judecat, pentru ca insusi Aschenbach, constientizandu-si propria varstd, in incercarea de a
deveni atragator, 1si va vopsi obrazul si parul si se va imbraca 1n haine tineresti, colorate.

Aceeasi senzatie macabra o transmite si chitaristul trupei de cantareti ambulanti care
vine sa cante Intr-o seard in gradina hotelului, tocmai cdnd molima luase amploare si orasul
era pe punctul de a intra in carantina. ,,Mascariciul”, ,,cu toate ca n-avea aproape deloc voce,
avea in schimb o mimica bogata si era de un comic irezistibil” (ibidem: 76), spre incantarea
audientei care, cel mai probabil, nu avea cunostinta de pericolul ce asediase orasul. Insusi
Aschenbach urmarea cu placere acea reprezentatie de o calitate artisticd indoielnica, fapt
sanctionat de autor: ,,Simtea cum nervii lui sorb cu lacomie sunetele monotone, melodiile
acestea vulgare si pline de dor; céci patima ucide simtul critic, inlocuindu-| foarte adesea cu
placeri de care in stare de trezie ne-am bate joc sau le-am respinge, scarbiti” (ibidem). Scena
se petrece in prezenta familiei poloneze, tanarul Tadzio fiind asezat ,,la doar sase pasi” de cel
care 1l adora. Temandu-se ,,sa nu fie luat la ochi”, Aschenbach era ,,cuprins de o neliniste
rusinoasa” cici, in mintea lui, ,,lucrurile ajunsesera destul de departe”, fiind posibil sa fi trezit
banuiala celorlalti (ibidem: 77). Portretul chitaristului nu este departe de al celorlalte aparitii
fatidice: ,,Fata gilbejita [...], parea rascolitd de schime si vicii, iar cele doua cute adanci [...]
sdpate intre sprancenele roscovane, contrastau ciudat cu ranjetul gurii lui” (ibidem: 78). Tn
plus, hainele sale emanau un puternic miros de acid fenic, acel dezinfectant al cérui iz se
simtea de ceva timp pe strizile Venetiei, alarmandu-1 pe Aschenbach, care este din nou
cuprins de neliniste. El rimane timp indelungat in gradina, dupa plecarea tuturor, amintindu-si
de o clepsidra pe care o avea cand era copil in casa parinteasca — un alt simbol prevestitor al
scurgerii implacabile a timpului limitat pe care il mai avea: ,,ce linistit si ce subtire curgea nisipul
ruginiu prin gatul strAmt al sticlei” (ibidem: 82).

Chiar a doua zi 1i este revelat adevarul cu privire la epidemia de holera ce cuprindea
Venetia. Italienii complotau Tmpreuna cu autoritatile la musamalizarea pericolului, Insa un
tanar functionar al agentiei engleze de voiaj are curajul de a demasca adevarul. Din acel
moment, Aschenbach constatd ,,un oarecare dezmat al paturii de jos a populatiei”, asociat
,mortii care bantuia cu furie”, orasul cdpatdnd un aspect decadent, manifestat printr-0
,.dezlantuire a instinctelor josnice, care se concretizau in lipsa de cumpatare, cinism si intr-un
spor sensibil de criminalitate” (ibidem: 86). Situatia tensionatad ii provoacd un cosmar
apocaliptic in care i se infatiseaza alegoria mortii apropiate, intr-un amalgam de elemente
mitice amintind Tnceputurile primitive ale omenirii, dominate de violenta instinctelor primare
si culminand cu intalnirea demonului cetatii. Acel vis are asupra lui un efect de catharsis,
trezindu-se parca un alt om: ,,Nu se mai temea acum de privirile iscoditoare ale oamenilor si
nu-i mai pasa dacd il banuiau sau nu” (ibidem: 90). Desi majoritatea strainilor paraseste
orasul, ,,doamna cu siragurile de margaritare” ramane pe loc impreuna cu fiii sai, printre care
si mult adoratul Tadzio, spre bucuria halucinantd a indragostitului: ,In naivitatea sa,
Aschenbach credea uneori ca moartea ar putea foarte bine nimici toata viata din jur, crutindu-i
din cuprinsul insulei numai pe el si pe baiatul cel frumos™ (ibidem: 90-91). Trecerea timpului
este estompatd: eroul nu-si calculeazad zilele alocate pentru vacantad si nici macar nu se
gandeste la o eventuala revenire acasa. El este complet absorbit intr-un perpetuu aici si acum,
pe care doar moartea 1l intrerupe.
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5. Conflictul estetic: degradarea spatiului si a fiintei umane

Tn Apprehension of Beauty: The Role of Aesthetic Conflict in Development, Art and Violence,
psihanalistul Donald Meltzer reinterpreteaza ideea de ambivalentd, ingloband in conceptul
,conflict estetic” antiteza dintre aparentd si esentd, dintre frumusetea fizicd si tumultul
interior, incepand de la aparitia speciei homo sapiens si debutul mentalitatii umane, pana la
contradictia dintre frumusetea mamei si mintea ei enigmatica, uneori haotica, raportandu-se
si la ,starea plind de urd a contrariilor” experimentatd de Satan al lui Milton in momentul
cand vede pentru prima datd frumusetea lumii celei noi, la gandul cd Dumnezeu ar fi creat-0
pentru alt fiu decat el insusi: ,,Asemenea uimire 1-a lovit pe Duhul rau, / Desi vazuse Cerul
inainte i cu ochii cuprinzand / Aceasta asa frumoasa lume, invidie mai mare il cuprinse”
(Milton 2007: 83).

Tn Moartea la Venetia gasim o varietate de forme ale conflictului estetic, inglobate
atat In personajul Aschenbach, cat si in ipostazele in care toposul venetian apare pe parcursul
naratiunii. Insisi nuvela este construita pe contrastul dintre valoarea artistica a operei literare
si subiectul tabu dezvoltat in continutul ei.

O alta forma a conflictului estetic apare intre imaginea exemplara pe care personajul
Gustav Aschenbach si-0 crease n societate ca scriitor national studiat in manualele scolare
si tumultul sdu interior, manifestat printr-o nesigurantd ce creste progresiv si direct
proportional cu renuntarea la valorile morale clasice in favoarea acceptérii unei
homosexualititi nedeclarate, cu atdt mai mistuitoare cu cdt nu poate fi impartasita. Un
conflict estetic gasim si intre adoratia pe care personajul o manifesta la inceput pentru Venetia
si constientizarea pericolului care il urmareste de data aceasta ramanand acolo, manifestand
acea ,,reactie psihologica descrisa de binomul love — hate” despre care vorbeste Mihai Ene in
Metropola ca topos generator in literatura decadenta (Ene 2008: 51). Oras al frumusetii,
plin de viata, Serenissima devine un loc al mortii atunci cand apa invadeaza intreaga asezare
si locuitorii mor inecati sau din cauza frigului, evenimente tragice despre care Peter Ackroyd
relateazd in istoria sa Venice: Pure City, dar si cAnd umezeala favorizeaza raspandirea bolilor,
asa cum se Intdmpla in cazul lui Aschenbach. Pentru turistul german, fiecare iesire prin
Venetia este un conglomerat de senzatii provocate de descoperirile facute in timp ce strabatea
canalele intortocheate ale orasului, al carui mercantilism i stricd bucuria plimbarii:

»La cea mai apropiatd statie de gondole, lua una care il duse spre San Marco prin
incélcitul labirint de canale, pe sub delicate balcoane de marmurd, pe langéd colturi
lunecoase de zid, pe dinaintea unor triste palate cu mari firme ce se oglindeau in
leganatoarea apa plind de gunoaie. Ajunse anevoie la destinatie, deoarece gondolierul,
aflat 1n legatura cu fabricile de dantela si sticlarie, incercd pretutindeni sa-l faca sa
coboare pentru a le vizita si a cumpara, si ori de cate ori bizara calatorie prin Venetia
incepea sa-si exercite asupra lui farmecul, duhul negustoresc pradalnic al detronatei
regine intervenea, trezindu-1 in chip suparator” (Mann 1993: 128).

6. Cronotopul ca apanaj al conflictului ontic

Povestirea lui Thomas Mann este o confluentd de mituri preluate din crestinism, dar si din
mitologiile greaca si romana, amestecate cu eresuri pagéne si imaginatia eroului, toate pentru
a prevesti moartea personajului, care coincide si cu descoperirea de catre acesta a propriei
homosexualitati, ceea ce contravine principiilor sale morale si spirituale, dar care in acelasi
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timp 1l acapareaza ca un drog, aducandu-1 in pragul nebuniei. Scriitorul sondeaza in detaliu
tumultul interior al eroului sdu, prin descrieri ample ale monologului interior, dintr-0
perspectivd narativd semiobiectiva, caci adeseori se fac simtite in text ironia fina,
dezaprobarea sau chiar critica autorului fatd de manifestarile personajului sau.

intreaga evolutie a lui Gustav Aschenbach este strans legati de Venetia — factor
declansator, ulterior complice la adictia eroului fatd de toposul venetian care il fascinase
dintotdeauna si fata de frumusetea iesitd din comun a tanarului polonez: ,,Si din gulerul acesta
[...] rasdrea, intocmai ca o floare, capul baiatului, cu farmecul lui neasemuit — capul lui Eros,
cu luciul galbui al marmurii de Paros” (Mann 1991: 37). Pasiunea se infiripa treptat in sufletul
batranului scriitor. Martor al rutinei familiei poloneze, el observa cu incantare aspectul fizic,
gesturile, comportamentul celui care ii va provoca fascinatia fatali. Intr-o dupa-amiaza,
urmarindu-1 pe Tadzio si pierzandu-1 din vedere, se opreste sd se odihneasca, autorul oferind
prin ochii eroului sdu descrierea unei piete venetiene in care deja apar semnele degradarii
orasului: ,,Era liniste, intre lespezile pavajului crestea iarba, de jur imprejur, imprastiate,
gunoaie. Printre casele [...], cu zidurile macinate de intemperii, [...], se Tndlta una cu aspect
de palat, cu ferestre ogivale, dincolo de care nu locuia nimeni” (Mann 1993: 162-163).

Simtindu-si sinitatea amenintatd de atmosfera apasatoare instalatd de Sirocco Tn
Venetia, Aschenbach decide in cele din urma sa paraseasca orasul, incercat de sentimente
contradictorii, dar constient cd starea lui de sanatate se inrautatea: ,,Chinuit si framantat, 1si
zicea ci nu poate sa plece, dar nici sd se intoarca” (Mann 1991: 49). Un cumul de imprejurari
face ca bagajele sa-i fie expediate intr-o directie gresita, oferindu-i pretextul perfect pentru a
se intoarce la hotel, catalogand aceastd intdmplare drept una ,,ciudati”, neverosimila,
rusinoasa, caraghioasa si fantastica si dand vina pe ,,mana soartei” (ibidem: 50).

Desi iscodeste cu iscusintd cauza mirosului de dezinfectant care cuprinsese orasul,
sfarsind prin a afla adevarul despre cumplita molima care deja facea ravagii printre venetieni,
eroul Iui Thomas Mann renunta la sine, abandonandu-se si punand mai presus de propriul
viciu chiar siguranta celui iubit. La un moment dat chiar are senzatia ca ,,interesul si atentia
pe care le arata celuilalt nu rimaneau neimpartasite” (ibidem: 65), interpretand micile gesturi
nevinovate ale tandrului drept raspunsuri aluzive la pasiunea lui. Cu fiecare zi, obsesia sa
creste, atingdnd cote patologice. Un simplu zdmbet al lui Tadzio 1i provoaca o stare de adanca
tulburare, ce-1 face sa se refugieze de privirile celorlalti pe o banca din intunericul parcului,
,,coplesit si scuturat de fiori”, repetand obsesiv ,,Te iubesc!” (ibidem: 67).

Uneori tumultul interior este potolit de ratiunea care il face pe erou sa-si puna tot felul
de intrebari zguduitoare: ,,incotro ma indrept? [...] Incotro merg?” (ibidem: 73), gandindu-se
apoi la stramosii lui, intrebandu-se cu ce ochi l-ar privi acestia si ,,incercand in minte si le
obtind Ingdduinta”, caci ,,acel Eros” fusese ,,in deosebitd cinste la popoarele cele mai
curajoase” (ibidem). In mod subtil, naratorul devine critic la adresa eroului siu pe care in
acelasi timp pare ca il compatimeste: ,,lata in ce fel gdndea omul acesta cuprins ca de-o vraja,
iatd 1n ce cduta el sprijin pentru a-gi putea salva demnitatea” (ibidem).

Ultimele clipe ale lui Aschenbach coincid cu plecarea familiei poloneze din hotel. Tn
acea dimineatd, simtindu-se suferind, paraseste hotelul mai tarziu decat de obicei, prilej cu
care afld ca bagajele din hol sunt ale familiei lui Tadzio. Plaja era aproape pustie, doar Tadzio
si cativa prieteni se jucau 1n apropierea marii, jocul degenerand intr-o Incaierare a baietilor:
,,Baiatul voinic, caruia i se spunea ‘lasu’, [...] il provoca la lupta pe Tadzio, o lupta care se
termind repede, prin caderea frumosului baiat, mai slab” (Mann 1993: 165). Aschenbach
asista la Intreaga scend, la un moment dat voind chiar sa intervind. Lupta insa inceteaza si
Tadzio se Indeparteaza de grup, contempldnd marea, pentru ca apoi sa-si intoarca privirea
spre jiltul in care era asezat ,,cel care nu-l scdpase din ochi”. Este momentul in care agonia
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se declanseaza si o data cu ea halucinatii dulci in care tanarul ii ficea cu mana, indemnandu-I
sa-1 urmeze ,,spre imensitatea plind de fagaduinte” (ibidem: 166).

Deznodamantul nuvelei este anticipat de la inceputul ei, prin introducerea unor motive
ce sugereaza trecerea la o altd dimensiune: calatoria, apa, drumul, odihna — toate simbolizeaza
chemarea spre nefiintd, fiind totodata elemente premonitorii care, att in crestinism, cat si in
culturile populare, sunt recunoscute ca avertismente pentru victima cu privire la pericolul pe
care urmeaza sa-1 infrunte. Calatoria lui Gustav Aschenbach se dovedeste a fi drumul spre
marea trecere, pe care il urmeaza complet nepregitit, inconstient, ametit de viciu. Autorul
impleteste in naratiunea sa o intreagd suitd de simboluri si aluzii discrete referitoare la
modalitatile In care moartea se strecoara in viata eroului sdu. Aceasta nu survine brusc, ci se
instaleaza treptat, il cuprinde in mrejele ei viclene, facandu-1 sa-si piarda ratiunea si sa ignore
toate prevestirile, cdzand prada demonului care, conform istoriilor, salasluieste In Venetia si
care chiar i se aratd in acel cosmar zguduitor.

7. Apolinic si dionisiac

Moartea la Venetia ilustreaza echilibrul precar dintre ratiunea clasica si placerea senzuala ce
poate deveni dragoste si care, uneori, poate lua forme infricosatoare si distructive. Personajul
Gustav Aschenbach intruchipeaza controlul prea riguros care deriva in exact opusul sau, si
anume abandonul de sine: ,,Ratacit si tulburat, nu mai stia si nu mai voia nimic altceva decat
sd urmareasca fard incetare pe cel care-i inflacarase inima” (Mann 1991: 73). Trecerea
timpului este estompata, accentul fiind pus pe intensitatea cu care Aschenbach traieste
fascinatia pentru Tadzio. Initial portretizat ca un individ admirabil, exemplu demn de urmat
pentru tinerele generatii atat prin opera, cat si prin caracterul sau, pe parcursul nuvelei Gustav
Aschenbach se detaseaza treptat de imaginea perfectiunii pe care si-o crease in fata publicului
sdu, prin prabusirea oricarei urme de vointa sau ratiune si abandonarea totala n tumultul
dureros si in acelasi timp placut al unor instincte imposibil de controlat care, asemeni unui
drog, in final, ajung si-i fie fatale: ,,Constiinta complicitatii si a partii sale de vina il imbata
asa cum uneori un singur pahar cu vin e in stare sd imbete o minte ostenita” (ibidem: 87).

n articolul Venefia. Scurtd istorie a orasului imposibil, Alexandra Criciun noteaza:
,»Gustav von Aschenbach [...] asociazd in numele sau cenusa (Asch, pl. Aschen) si apa (Bach
— ‘paréu’) Intr-o combustie curgdtoare ce s-ar traduce drept ‘paraul de cenusd’. Nume
oximoronic si totodatd premonitoriu caci, cum altfel s-ar putea muri in Venetia decat prin
deshidratare?” (Craciun 2008: 24). Simbolistica termenului cenusad este legati de
descompunere, de reziduul ce ramane dupa ardere, fiind sinonima cu moartea. Raul, in
schimb, reprezinta curgerea continud a vietii, moartea si reinnoirea.

Tn incercarea de a demasca ipocrizia autoritatilor si a venetienilor care tineau secreti
epidemia de holera, Aschenbach ajunge el insusi sa adere la conspiratia lor, chiar cand afla
adevirul de la angajatul agentiei engleze de voiaj. In seara aceea avusese chiar un imbold de
a 0 preveni pe mama lui Tadzio de pericolul in care se aflau, insa gandul de a-si relua, acasa,
existenta prozaica 1i repugna, la fel ca si despartirea de tanarul ce-i furase mintile, astfel incat
hotaraste sa taca: ,,Am sa tac!” (Mann 1993: 158). Somnul ii este tulburat de cosmaruri, dar
drogul dragostei este mai puternic decat constiinta si decat ratiunea. ,,Aschenbach isi imagina
uneori ca fuga si moartea ar putea sa Indeparteze tot ce este viu si stingheritor de jur imprejur,
pentru ca el sd rimana singur cu frumosul baiat pe aceasta insula” (ibidem: 160). Conspiratia
tacerii instauratd de autoritatile venetiene, in asentimentul locuitorilor orasului, il poate soca
pe cititorul nefamiliarizat cu cele mai vechi conceptii ale comunitatii venetiene, pentru care
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tainuirea unor informatii care puteau cauza imaginii orasului era o normalitate, céci ,,secretul
era pentru binele public” (Ackroyd 2009: 141-142).

Din dorinta de a placea, constient de corpul sau ce imbatranea, Aschenbach dedica
mai multe ore pe zi aspectului fizic, impodobindu-se cu tinute elegante si bijuterii scumpe,
folosind parfumuri fine, vopsindu-si parul si facand tratamente cosmetice de revigorare a
tenului. Singura lui sperantd rdmane purificarea prin artd, iubirea pentru tandrul polonez
trezindu-i o puternica dorinta de a scrie: ,,in acest punct al crizei prin care trecea, cel cu
sufletul atat de agitat se simtea imboldit spre creatie [...]; dorinta de a-1 face sa straluceasca
in lumina cuvantului sau il cuprinse deodata irezistibil.” Desigur, aspiratiile sale artistice sunt
legate de cel pe care il adora: ,,Anume, dorea sa scrie in prezenta lui Tadzio, sd ia ca model
in scrisul sdu inféatisarea baiatului, sd-si modeleze stilul dupa liniile acestui trup, care i se
pérea zeiesc, si sd-i ridice frumusetea pe taramul celor spirituale” (ibidem: 138). Astfel, sub
vraja pasiunii, el reuseste sa scrie ,,acea pagina si jumatate de proza aleasad, a carei limpezime,
noblete si avantatd incordare aveau sd trezeasca in scurtd vreme admiratia multora” (ibidem).

Concluzii

Opera lui Thomas Mann se inscrie in neoclasicism, prezentdnd totodata trasaturi ale
naturalismului. Alegerea cronotopului venetian subliniaza afinitatea scriitorului cu arta
romantica si totodata atractia pentru orasul din laguna, in care si-au pierdut viata personalitati
precum Richard Wagner sau Gustav Mahler. Intreaga scriere este construita pe senzatia de
instabilitate si nesigurantd, de permanenta ezitare si negare a simturilor, rezultatd din trairile
si reactiile eroului care, sub impulsurile instinctuale pe care le gestioneaza cu stangacia celui
care si-a petrecut intreaga viatd in singuratate, are tendinta de a exagera pozitiv aspectele
calatoriei, in ciuda tuturor avertizarilor care i indica pericolul holerei si al mortii iminente.

Frazele lungi, complexe, in care predomina raporturile de coordonare adversativa, dar
si variate tipuri de subordonate, furnizeaza descrieri ample, amanuntite ale locurilor, dar si
ale personajelor si ale trairilor acestora. Nu lipsesc interogatiile retorice, referintele istorice
si cateva dialoguri rizlete. Cea mai mare parte a textului este alocatd naratiunii si secventelor
descriptive. Procedeul antitezei este utilizat atat la nivelul paralelismului dintre trecut si
prezent, cat si in constructia psihologiei personajului care, din erou exemplar, devine un
caracter duplicitar, pentru ca 1n final sd ajungad decadent. Idealizarea initiald a Venetiei este
deconstruita treptat si transformata intr-un loc al bolii, al viciului si al mortii.

Motivul dominant al textului este insa cel al calatoriei, ca proces de transformare, de
cautare si redescoperire a propriei identitati. Caldtoria exprimda o dorinta profunda de
schimbare interioara, o nevoie de noi experiente, fiind marturia unor nemultumiri ce Tmping
la cautarea si descoperirea de noi orizonturi. Calatorul lui Thomas Mann viseaza la un ideal
pe care il considera accesibil sub forma cronotopului venetian. Un alt motiv determinant in
construirea personajului si al actiunii este acela al clown-ului, manifestat in aparitiile grotesti
ale personajelor premonitorii, iar in final intruchipat de Insusi eroul povestirii prin
manifestarile sale triste si ridicole n acelasi timp.

Experienta lui Gustav Aschenbach este una dublu transformationald, eroul murind de
doua ori — Intdi la figurat, si apoi la propriu. Personajul exemplar, demn de admiratie de la
inceputul povestirii, se transforma treptat intr-o figurd care, la randul ei, evolueaza sub
imperiul viciului de la inconstienta inocentd a primelor scantei ale pasiunii, trecand prin
turmentul mustrarilor de constiinta, al negarii, apoi al cautarii de justificari absurde, pana la
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stadiul final de nepasare fata de ceea ce ar fi reprezentat devoalarea homosexualitatii dublate
de pedofilie. Discretia cu care autorul strecoara fiecare element al intrigii in naratiune,
precum si perpetua asteptare a personajului contribuie la crearea unei constante senzatii de
suspans, de la Inceputul si pana la finalul aventurii acestuia.
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Zilele si noptile unui student ntarziat. Radiografia vietii
studentului aventurier

Maria-Cristina Gelep
Universitatea din Craiova

1.Introducere

Asa cum afirma Theodor Baconski in prefata volumului Epistolar genevez de Codrug
Constantinescu, o viatd de student veritabild ar presupune instriinare, o instrdinare pentru
scopul nobil al invataturii, comparabild cu viata monahului: ,,S8 incepem cu inceputul:
hexeniteia! Acesta e substantivul feminin care desemneaza ‘Instrainarea voluntard’ chemata
sd exprime oroarea monahului fatd de confortul lumesc [...]. Cel care cauta desavarsirea
trebuie sa se rupa masochist de plicerea si siguranta afectiva obtinute prin traiul alaturi de
familia, fie ea social, biologica sau spirituala” (Constantinescu 2015: 7). In Eseuri sceptice,
Bertrand Russell sustinea ca educatia este o ,,chestiune de grad” (Russell 2015: 191), ca si
libertatea; mai precis, unele libertati sunt tolerate, altele nu, dar ceea ce nu trebuie si lipseasca
sunt disciplina si autoritatea. Dupd parerea autorului, educatia include statul, Biserica,
pedagogul si parintii — ,,fiecare contribuie cu ceva la idealul educatiei, dar contribuie si cu
elemente reprobabile” (ibidem: 192).!

in epoca moderna, statul hotardste cum trebuie si fie implementata educatia, in trecut
sarcina 1i revenea Bisericii. invatamantul superior apare in Renastere, iar invatimantul
general obligatoriu s-a creat din motive practice, comerciale, pentru a reduce
infractionalitatea si a disciplina poulatia siraca. In altd ordine de idei, Allan Bloom, vorbind
despre educatia liberala, deplange statutul cursurilor universitare: ,,el tinde sa fie doar o
diversiune placuta si un impas — pentru ci nu are nimic de a face cu vreun viitor program de
studiu pe care si l-ar putea imagina” (Bloom 2017: 313). Bloom observa lipsa entuziasmului
intelectual; in termenii sai, criza educatiei liberale reflectd o criza majora a invataturii, care,
in ultimd instantd, ,,constituie criza civilizatiei noastre”(ibidem: 317). Cat despre cultura
studentilor, ea a fost perceputa ca diferita de cultura in sens larg, acceptata de majoritate. O
caracteristicad comuna, potrivit aceluiasi autor, este preocuparea pentru propria persoand, un
soi de narcisism prezent i in romanul abordat in acest articol: ,,Studentii de azi sunt placuti,
prietenosi si, dacad nu extrem de generosi, cel putin nu din cale-afard de meschini. Principala
lor preocupare sunt ei insisi, intelesi in sensul cel mai ingust” (ibidem: 95).

Problematica studentului si a vietii academice este pusa si de romanul Zilele si noptile
unui student intarziat, care se inspird din viata de student a lui Gib I. Mihdescu?. Ca si

1 Un fapt adevirat, daca ne gandim la solidaritatea nationali: ,,intireste solidaritatea nationala in dauna
atét a internationalismului, cét si a dezvoltarii individuale” (ibidem: 193).

2 Un studiu care subliniazi caracterul autobiografic al romanului este Gib I. Mihdescu de Florea Ghita
in Zilele si noptile unui student intdrziat; scriitorul porneste de la un fapt adevirat, transpus in planul
creatiei, fird a preciza i concretetea reald, unele corespondente dintre biografia sa i cea a personajului
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personajul siu, Mihnea Biiatu, autorul a fost el insusi un student intarziat: se inscrie la
Facultatea de Drept in octombrie 1914 si isi ia licenta noud ani mai tarziu, in noiembrie 1923.

2. Studentul si iubirea ca experienta existentiala

Caracterul autobiografic al romanului este subliniat si de Stelian Cinca: ,,Desi scris la
persoana a lll-a, romanul are un caracter mai mult autobiografic decéat obiectiv, Gib I.
Mihdescu povestind cu savuroasd ironie tribulatiile ‘studentului intarziat’, in care nu e greu
sd recunoastem pe insusi autorul” (Cincd 2005: 161). De asemenea, studiul lui Mihail
Diaconescu, tot o monografie intitulatda Gib I. Mihdescu, subliniaza inspiratia de facturd
realista a romanului, insa foarte bine fictionalizata: ,Modul cum a fost conceput eroul
principal al romanului, o seama de aluzii, evocéri si rezolvari de amdnunt amintesc in multe
privinte de experienta de student a autorului. Cartea nu este catusi de putin Ingust
autobiografica” (Diaconescu 1973: 245).

Romanul 1l are ca protagonist pe Mihnea Baiatu, un personaj aventurier, cuceritor, cu
o imaginatie bogata, student la Facultatea de Drept din Bucuresti, cu o studentie prelungita,
care dureaza de unsprezece ani, fard ca personajul si-si fi dat vreun examen. Intretinut de
tatdl sdu, un negustor oltean, Mihnea primeste frecvent sume de bani de la tatal lui, care il
sustine avand convingerea ca fiul va obtine in curdnd mult asteptata licenta. Fara a acorda
interes studiului, Mihnea duce o viatd de boem, neavand nimic din profilul studentului
capabil de efort intelectual sustinut: ,,Preocupat de lucruri minore, oferindu-si satisfactii
marunte, incapabil de eforturi sistematice si indarjite, personajul se infatiseaza prietenilor si
cunoscutilor ca o seciturd simpatica, buna de farse si ghidusii” (ibidem).

Printre farsele frecvente se numara parasirea locului in care statuse cu chirie fara stirea
proprietarilor, pe neasteptate, fara a plati. La fel, in cazul restaurantelor, Mihnea se sustrage
platii, avand grija ca mai Intéi s se delecteze cu bucatele cele mai fine. Pentru a parea credibil
si a castiga increderea celor cu care intra in contact, studentul igi construieste o alta identitate
de doctorand silitor la drept, ceea ce aratd abilitatea sa vicleana de a se adapta, inteligenta
lipsita de fond etic si capacitatea de a disimula: ,,Lipsit de scrupule si de puterea de a se
adapta, plin de cinism, inteligent, ravnit de femei, eroul se substituie peste tot pe unde
peregrineaza unui prestigios personaj inchipuit, construit ad-hoc si prezentat cu o subtila arta
gagautilor gura casca, de reguld — extrem de binevoitori” (ibidem 245-246).

Cu toate acestea, imaginea lui Mihnea nu este egala cu sine, aspect demonstrat pe tot
parcursul romanului. In prima parte a cirtii, actiunea este alerti, urmirind peripetiile
personajului — ,,picarro bucurestean. Placerea lui cea mare ‘era sd pozeze in romantic batut
de crunte valuri si pe care il urmareste pretutindeni blestemul de a nu se mai putea fixa’
(ibidem). Ritmul primei parti a romanului este rapid, cu conflicte care degajd umor, oferind
o imagine relaxata, joviala, atat a personajului cét si a spatiului si timpului. Cea de-a doua
parte este mult mai angajata, fapt dovedit de conturarea resorturilor intime ale personajelor,
o amprentd obsesiva planeaza asupra noului curs citre care converge actiunea, iar odata cu

principal, ambii cu o Indelungatd experienta ‘studenteasca’. Cu mult inaintea aparitiei romanului,
autorul povestea prietenilor, in timpul plimbarilor obignuite pe Calea Victoriei, despre studentia lui, din
vremea cand cunoscuse un ‘student intarziat’, care [...] nu fusese student veritabil, dar ca ficea niste
pozne ca acelea pe care mai tarziu le-am citit in roman” (Ghital1984:187).
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ea si personajul principal. Atmosfera este mai tensionatd, cuprinde pasaje de analiza
psihologici in care sunt puse sub lupa frdmantarile personajului.t

Aceste doud parti ale romanului, vizibil diferite prin prisma modalitétii de construire
a protagonistului, se compun din trei mari secvente. Primei parti ii corespund primele doua
secvente; in acestea se prezintd aventuri erotice obisuite, in care personajele sunt gazde de
mahala, femei nerafinate, care cultiva aventuri erotice fard mari repercusiuni in constiinta
personajului. De aceea si studentul dezvolta fata de ele o atitudine mercantild, bazata pe
propriul interes, fara a oferi o dragoste romantica. Primele doud angajamente sentimentale
ale lui Mihnea pot fi catalogate ca aventuri traite la intensitate din punct de vedere
senzorial, dar fard implicare emotionala. Senzualitatea si iubirea sunt astfel inlocuite de
simtul practic: ,,Practic in amor, fara scrupule si pasiuni, care sd-i incurce inutil viata, el
isi paraseste noaptea gazdele pe fereastrd, pentru a nu plati chiria si a pune capat unor
aventuri amoroase devenite prea insistente si stinjenitoare” (Ghitd 1984: 191). Actiunca
romanului incepe odatd cu mutarea lui Mihnea intr-o noua locuinta ,,La casa no. 4 din
Fundatura Sapte Fantani” (Mihdescu 2017: 5), intr-o camerd mobilatd, care este
proprietatea sotilor Banicad si Polixeni Nisipoiu. Prima intilnire dintre Mihnea si
propietireasa Polixeni 1l prezintd pe student in ipostaza sa galantd, caci vrea sa
impresioneze de la inceput: ,,Ca un adevarat maestru, patrunde in atmosfera calma a
mahalalei bucurestene cu o stare civila falsa, afisand “distinctia’ i seriozitatea unui student
silitor, absorbit de preocupari universitare” (Ghitd 1984: 191).

Imbricat elegant si atent la tinutd, Mihnea analizeazi in detaliu camera in care urma
si locuiascd, dar si calitatile fizice ale proprietaresei. Intalnirea are de la primele priviri ceva
din elementele unui flirt. Polixeni Nisipoiu Tl place pe student Thtr-o maniera evidenta, tradata
de priviri: ,,‘Tinerelul e bine!” gandea ea, examinandu-1 pe furis si ridicand mai des privirile
spre pata de negura a ochilor si a sprancenelor” (Mihdescu 2017: 7), iar Mihnea isi da seama
ci se face placut si apreciat: ,,‘Ii plac mahalagioaicei!” gandea si tinerelul, prea cunoscitor in
materie, cu toatd fereala, destul de stravezie a cucoanei” (ibidem). Instalat in locuinta sotilor
Nisipoiu, Mihnea initiaza o legétura erotica cu Polixeni, nu inainte de a-i castiga increderea
sotului acesteia. Naiv si nu foarte cultivat, usor impresionabil, grefierul Banica Nisipoiu se
bucura sincer de prezenta studentului in locuinta sa, caruia 1i propune chiar sa-l ajute in ceea
ce priveste practica avociteasca. increderea si admiratia grefierului il fac pe Mihnea si ezite
in a-i trida increderea, desi studentul actiona in majoritatea cazurilor fara scrupule si
remusciri.? Cu toate acestea, acest scurt moment de reflectie, de deturnare morald de la

! Structurarea romanului pe doud parti diferite din punctul de vedere al evolutiei personajului principal,
dar si in ceea ce priveste atmosfera, ritmul, motalitdtile de prezentare ale celorlalte personaje este
observatd de criticul Florea Ghita: ,,Avand in central actiunii pe Mihnea Béiatu, descendentul lui
‘Mitica’, bucuresteanul prin excelenta, aventuros si sentimental, plin de verva si o inventie bogata, cum
I-a imortalizat I.L. Caragiale, prima parte a cartii are o factura specific romanelor picaresti, un ritm vioi
si dinamic, cu conflicte usoare si umor spumos, plin de culoarea timpului si a locului. In cea de-a doua
parte, prozatorul se reintoarce la modalitatile obsesive din nuvele, la mijloacele de investigare a
constiintelor si a sufletului bantuit de neliniste al eroului. O lecturd atentd a romanului pune in evidenta
faptul ca aceastd parte, dominatd de analiza psihologicd, nu descinde din prima, scriitorul lipind-0
probabil ulterior, la reluarea i definitivarea operei” (Ghita 1984: 188).

2Faptul cd Mihnea e impresionat de atentia si grija grefierului dovedeste cd nu este un personaj total
viciat, fard urma de umanitate sau lipsit cu desavarsire de empatie: ,,insé, hotarat lucru, domnul grefier
il incurca cu desvarsire; niciodata in destul de lunga lui carierd de chirias sentimental, Baiatu nu mai
daduse de un sot care sa se napusteasca la dansul cu bratele atat de deschise. [...] Or, dragostea
neasteptatd a celui de acum ii tulbura tot sdngele rece; Baiatu era el insugi un sentimental, si orice marca
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scopurile sale nu 1l fac pe Mihnea sd abandoneze legatura amoroasa cu sotia grefierului, pe
care o considerd ,,unul din trofeele cele mai de pret in galeria lui atat de populata de gazde
simpatice” (Mihaescu 2017: 75).

Abil si atent la detalii, Mihnea amand momentul implinirii erotice cu gazda, facand sa
creasca misterul si astfel dorinta femeii. Momentul desavarsirii aventurii este pricinuit si de
gelozia aprinsa a sotiei grefierului, care este martora avansurilor insistente facute lui Mihnea
de citre un alt personaj feminin, tinira Veve Balaman. In ceea ce priveste consecintele
aventurii lui Mihnea cu Polixeni, studentul fuge pe ascuns din casa sotilor Banica, dupa
obicei, indatd ce aceasta marturiseste adulterul. Desi nu mai este Tn proximitatea femeii,
pasiunea lui Mihnea pentru Polixeni nu este superficiala, deoarece studentul continud sa o
mai caute si dupa ce 1i paraseste locuinta. Dorind sa se razbune, gazda raspunde avansurilor
cu planul de a-l atrage pe Mihnea intr-o capcand, anuntdndu-si sotul despre momentul
intalnirii cu studentul. Razbunarea insa nu reuseste, domnul Nisipoiu este retinut cu treburi
urgente la serviciu, urmarea fiind aceea ca Polixeni cedeaza din nou in bratele lui Mihnea, de
data aceasta fara regrete.

A doua secventd majora a romanului se concentreaza pe legatura amoroasd dintre
Veve Balaman si Mihnea. Dupa ce std o perioada in camera unui prieten fara a plati, cum era
deja obisnuit, Mihnea se mutd in casa lui Veve si a mamei sale, la invitatia domnului
Vulpache, protectorul celor doud femei. Ospitalitatea lui Veve, studentd intarziatd ca si
Mihnea, are ca scop casatoria fetei cu studentul. Planul din spatele primirii calduroase si

un abil cunoscator al locuitorilor mediilor periferice:

»Experienta lui, de indelungat explorator al mahalalelor bucurestene, ii da
posibilitatea sd inteleagd, de la inceput, sensul comportarii binevoitoare a cocoanei
Balaman, a domnului Vulpache si indeosebi a domnisoareiVeve, studenta intarziata
ca si el, care nu-si daduse si nici nu intentiona sa dea nici un examen. Cu toate acestea,
aruncandu-se si de data aceasta in vartejul evenimentelor, cu degajarea omului care
nu se teme de primejdii, el nu ramane surprins, ba chiar accepta ca un drept al sau”
(Ghitd 1984: 194).

Pentru a grabi si mai mult lucrurile si a se asigura de succesul planului lor, doamna
Balaman si domnul Vulpache pun la cale o stratagema prin care sd insceneze cu ajutorul lui
Veve un presupus viol. Planul este dus la bun sfarsit si astfel studentului i se smulge
promisiunea de a se casatori cu Veve, dupa ce isi va da licenta. Tranzactia casatoriei exprima
precaritatea si lipsa de valori a acestei lumi de mahala, subjugate de scopuri mercantile
obtinute facil si cu orice pretl. Legitura care pare si se oficializeze fird dorinta lui Mihnea
devine de nesuportat de ambele parti ,,0 povara pentru Mihnea si o adevarata tortura pentru
‘sensibila’ lui sotie” (ibidem: 195). Apeland tot la o stratagema pentru a iesi din aceasta

de dragoste dezinteresata i s-ar fi aratat, ori din ce parte ar fi venit, il coplesea cu desavarsire si-1 facea
incapabil s raspunda cu vreo nemernicie” (Mihdescu 2017: 75).

!Casdtoria vdzutd ca ca o tranzactie, ca un targ in mediile periferice este foarte bine portretizatd si de
Georgiana Sérbu 1n Istoriile periferiei. Mahalaua in romanul roménesc de la G.M. Zamfirescu la Radu
Aldulescu: ,,Casatoria e un tirg avantajos: parintii scapa de-o grija, iar barbatul se alege cu o nevasta si
cu niste bunuri materiale: casd, ‘trusdu’ etc. Ce rol are fata in aceasta poveste? Sd se supund. lar
‘vederea’ dintre cei doi nici nu e necesara in aceasta faza a negocierilor” (Sarbu 2009: 202).
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situatie!, Mihnea procedeazi cu acelasi cinism, lipsd de loialitate si dezinvolturi ca si Veve
si apropiatii sdi. Astfel, studentul invitd in gazdd la doamna Balaman un bun prieten, pe
Dumitru Bobescu, ciruia stie cd Veve nu-i poate rezista. In final, povestea nereusitd de
dragoste a celor doi studenti Intarziati se sfarseste prin casatoria lui Veve cu noua ei cucerire:
»Rezolvarea conflictului e perfect caragialiand. Veve incheie definitiv ‘romanul” de mahala
al lui Mihnea Baiatu. Ea reprezinta ultima aventurd banald de care acesta se desparte fara
regrete, pentru ca intre timp cunoscuse femeia cu aspiratii superioare [...]” (ibidem).

Cursul vietii lui Mihnea si al aventurilor sale banale se schimba cand o intilneste pe
Arina Velovan, asistentd la Universitate, specialistd in istoria filosofiei, un personaj care
impresioneaza prin frumusete si distinctie. Arina este mult diferitd de celelalte iubiri ale lui
Mihnea datorita, in primul rand, unui alt mediu social, dar si unui alt mediu spiritual. Odata
cu intrarea in scend a asistentei se schimbé si cursul naratiunii, dinspre o naratiune alerta,
centratd asupra actiunii, lipsiti de prea mare substanti, citre o zond mult mai analitici.?
Perceptia asupra iubirii se schimba si ea odata cu iubirea pentru Arina, totul devine mult mai
angajat, mai constient, accentul se schimba de pe senzorial pe emotie:

,lubirea pentru Arina este conceputd in alte tonuri decat cele ale trecatoarelor sale
amoruri, predominand accentele grave, complexitatea si profunzimea conflictelor
sufletesti. Se schimba in aceasta ultima sectiune, odata cu atmosfera si cadrul, metoda
de creatie, accentul fiind pus de asta datd, mai mult pe analiza proceselor sufletesti de
iubire, gelozie sau compasiune. Conversiunea neverosimild a personajului pare
indeajuns de stridentd, dar conforma cu un arhetip, intalnit in nuvelele si in primele
romane ale lui Gib Mihédescu” (ibidem).

Pentru Mihnea, Arina este simbolul perfectiunii, al iubirii ideale, asistenta este pentru
student o intruchipare aproape neverosimila. Constient de superioritatea femeii, Mihnea
incearcd si isi schimbe existenta, si se ridice la nivelul ei®. Aventurile de mahala devin
istorie, indrazneala fara limite, siguranta de sine, gesturile exaltate, dorintele egoiste, purtarea
lipsitd de eleganta sunt acum inlocuite de o lipsd de curaj in a actiona, de o atitudine

! Maniera in care Mihnea rezolvd problema mariajului dovedeste din partea sa un veritabil simf practic,
care este considerat a fi una dintre trasaturile dominante ale eroilor lui Gib Mihéescu, dupa cum afirma
Al. Protopopescu in Romanul psihologic roménesc: ,,Trasatura dominanta a eroilor sai nu este visul si
nchipuirea, cum indeobste s-a observat, ci simful practic. Stau marturie demersurile stendhaliene ale
lui Mihai Aspru, verva intreprida a lui Mihnea, fabulatiile melodramatic ale lui Negrisor, ori raidurile
nocturne ale Iui Ragaiac” (Protopopescu 1978: 188).

2 Schimbarea cursului naratiunii este subliniati si de Mihail Diaconescu: ,,Precipitati, nu lipsitd de un
anumit ritm al evenimentelor — aglomerate intr-o epica redusa totusi, presaratd cu largi paranteze
retrospective si explicative, naratiunea de tip picaresc isi schimba dintr-o data factura si devine mai
agezatd, insistent analiticd” (Diaconescu 1973: 248).

3 1n incercarea de a se considera demn de iubirea Arinei, Mihnea planuieste si schimbe tot ceea ce nu
corespunde unei existente oneste, doreste sa studieze, sa marturiseasca adevarul tatalui sau, simte
nevoia de sacrificiu, de efort: ,,Cu ea inchisa acolo, in suflet, el va incepe cu adevirat osanda studiului,
in pacea patriarhald a casei parintesti. Va marturisi totul domnului Stefan, pe care insa stia ca-l va
ndupleca, sa-i ingaduie venirea incoace insd numai la examene, sub conditia luérii fiecare rand pe rand.
Si el se vedea dand in iunie anul intai, dand in toamna pe al doilea, dand 1n ianuarie viitor pe al treilea.
La toate aceste date o va putea revedea necontenit de departe, dar ochii lui ii vor spune ca pentru ea se
pregatestesi ca atunci cand va fi cu adevarat vrednic de dansa se va prezenta pentru prima data ei si
parintilor ei cu cele mai curate ganduri” (Mihaescu 2017: 223).
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contemplativa. Pentru a intra in gratiile asistentei si a se ridica la nivelul ei intelectual,
Mihnea vrea chiar sa patrunda in universul ei cultural; personajul incearca sa se initieze in
filosofie, isi procura lucrari in domeniu si incepe sa le studieze. Impresionatd de atentia pe
care studentul i-o acorda, de asiduitatea cu care Incearcd si o cucereascd, Arina cedeazid
insistentelor lui Mihnea. Imaginea pe care femeia o are despre student este una care
corespunde aparentelor pe care Mihnea le construieste despre sine cu deosebitd atentie ,,ea il
crede pe adoratul sdu un intelectual de mare si desavarsit rafinament, un sclav al cartilor, ca
si ea, incapabil de o intelegere mai adanca a banalelor probleme cu care lumea de rand se
confrunta zi de zi, pe scurt, un ins pe cat de subtil, pe atat de strain de viata” (Diaconescu
1973: 248). Mihnea 1isi construieste o noua imagine, in ideea in care Arina ar prefera un
asemenea tip de birbat aseminitor ei’. Realitatea este cu totul alta, Arina este atrasi de
aventura, de o viata trepidantd cu intdmplari primejdioase, care sa se opuna vietii linistite si
tihnite, dedicate studiului, pe care o dusese pana atunci. In aceste conditii nu este de mirare
ca asistenta se simte atrasa si fascinata de Noel, un personaj primitiv, care o intriga si i castiga
admiratia. Incultura, primitivismul, curajul, sdlbaticia lui o atrag si i se par uimitoare: in Noel
ea vede toate experientele opuse existentei sale, care i se refuzaserd pana atunci si pe care e
dornica sa le experimeteze:

,,Noud ne trebuie carti si studii Indelungi, examene istovitoare, ca sa ne regasim pe
noi... dar e uimitor cum bdiatul asta, incult si sdlbatic, are un spirit, spirit nu e de ajuns,
dar forta spirituala, atita putere de a inventa, atata suplete de gandire, cu care poate
face fatd oricand celor mai dificile convorbiri, atata curaj si atata stapanire de sine in
orice Tmprejurare; sa-ti povesteascd el chipul cum si-a trecut examenele, e ceva
uluitor!” (Mihdescu 2017: 336).

Tipologia Arinei, ca si a lui Mihnea, se caracterizeaza prin lipsa de consecventa, fapt
care genereaza si drama romanului. Atrasa de Noel, Arina ii va ceda, desi acesta se poarta
brutal si violent cu asistenta, femeia persita in relatia cu acest personaj. Una din explicatiile
pentru care nu renunta la un asemenea tratament brutal si jignitor este iluzia nascuta din iubire,
conform careia ar putea sa-l schimbe pe Noel: ,Incercarea de a se rizbuna, mutindu-se definitiv
in camera ‘cdlaului ei’, ascunde fard abilitate slabiciunea acesteia si persistenta, tainuita in
adancuri, a pasiunii erotice, a incercarii de a ‘domestici bestia’ *(Ghita 1984: 199). in cele
din urma, Insarcinata, Arina se intoarce la Mihnea, insa din nefericire moare.

Drama romanului este generata si de teama lui Mihnea de a fi el insusi, de a se arata
asa cum este in realitate. Schimbarea aceasta radicald a personajului pare oricum artificiala,
data fiind tipologia sa din prima parte a cartii si raportarea lui Mihnea la realitate. In acest
sens al schimbarii nefiresti a personajului, Nicolae Balotd observa urmatoarele in studiul
dedicat romanului din volumul De la lon la loanide:

,,Gib I. Mihdescu nu izbuteste sa dea romanul picaresc pe care, poate, il intentiona.
Senindtatea amorald a lui Mihnea Bdiatu 1-ar fi putut predestina pentru rolul unui
vantura-lume, al unui aventurier escroc de genul lui Felix Krull pe care Thomas Mann

! Construirea noii imagini a lui Mihnea provine si dintr-un complex al inferioritdtii, actiunile sale sunt
inhibate de cultura Arinei, de statutul sau social si nu in ultimul rand de prezenta sa fizica caracterizata
prin eleganta si distinctie: ,,se simti, intr-o clipa, iardsi lag si imbecilizat, si toata darzenia lui de a fi el
insusi si fatd de aceastd zana, coborata din turn de carti §i ametitoare intelepciuni, o simti risipindu-se
ca printr-o sita, cu fiecare nou pas cu care se apropia. (Mihdescu 2017: 326).
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I-a creat, utilizdnd memoriile escrocului international Manolescu, alias ‘prince de
Lahovary’. Dar scriitoul nu izbuteste sa faca din peripetiile personajului mai mult
decat ceea ce sint: avatarurile destul de vulgare ale unei fantose. Conversiunea finala
a smecherului este, de asemenea, factice (Balota 1974: 233-234).

E drept ca invataturile pe care Mihnea le trage survin unei experiente dureroase,
incarcate de tragism, iar aceasta perspectiva oferd romanului un subtil caracter didactic; asa
cum aratd Ov. S. Crohmalniceanu, romanul denunta ,,atat viata amorala a eroului (acesta e
pedepsit prin efectul social nociv al comportarii lui, deoarece constata cum pot aparea din alt
unghi comportarile cinice), cat si dezarmarea fiintelor care, ca Arina, trdiesc doar in lumea
fictiunilor ideale si nu stiu sd se apere de animalele pradalnice ale junglei din jur”
(Crohmalniceanu 1867: 556). Cu alte cuvinte, se poate spune cd iubirea pentru o femeie
superioara reprezinta solutia pe care Mihnea o gaseste pentru a evada din mediul mahalalei,
dintr-o lume banala si fara mari aspiratii.

Concluzii

Tn concluzie, romanul Zilele si noptile unui student intdrziat prezinta viata de student cu
turbulentele ei sexuale, cu dilemele si intrebarile sale; este si un roman despre libertate si
maturizare, despre decantarea si formarea personalitatii unui student intirziat, a carui
preocupare nu este studiul, ci viata sentimentald in complexitatea ei contradictorie.
Maturizarea se realizeazi etapizat, pornind de la iubirea carnala, iubirea din interes, pana la
iubirea ca (re)descoperire de sine. Este poate si o lectie a umilintei si a infrangerii, dar
protagonistul reuseste sd aduca la suprafatd o gama largd de sentimente, experiente, care il
transforma intr-o alta versiune a sa.
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Mircea Cartarescu — vocatia si damnatia conditiei de scriitor

Viorica Gligor (Ciltaru)
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Jurnalele lui Mircea Cartarescu sunt texte de referinta in care sunt consemnate ipostaze
identitare ale autorului, caci: ,,Pactul autobiografic este afirmarea in text a acestei identitati,
trimitand in cele din urma la numele autorului de pe copertd” (Lejeune 1975: 26). Intre
persoana care scrie si personajul creat prin autofictionalizare existd o permanenta confruntare
si negociere imagisticd. De aceea, autenticitatea confesiunilor std mereu sub semnul
intrebarii. Chiar si atunci cand este alimentata de sdngele aprins al unor trairi triumfaliste, din
perioadele inspirate ale creatiei sau de cel negru-convulsiv al depresiei, din cele de crizd, de
infertilitate. Bucuria, gratitudinea si disperarea alterneaza si se ingemaneaza, sunt parti
constitutive ale actului artistic. Care inseamnd ardere spirituald, sacrificiu de sine; juisare,
dar si secatuire a propriei fiinte. Diaristul se gaseste in ipostaza de marturisitor, dar si de
martir al sfasietoarei si obsedantei nevoi de a scrie.

2. Scrisul — ,,sfartecare si fericire”

Consemndrile din volumul Un om care scrie. Jurnal 2011-2017 sunt oglinzi ale conditiei de
scriitor. Ele debuteazd sub semnul dorintei autorului de a se despovira de experienta
autodevoratoare a romanului Orbitor si de a se angaja intr-un nou proiect literar. Cu atat mai
mult cu cat este devastat de sentimentul pustiirii, al lipsei de sens, care se cere a fi ihvins
printr-un efort al vointei. Reinventarea sinelui este sinonima cu renasterea din propria cenusa:

,»,Am o dorintd modesta: vreau sa-mi doresc sa scriu. Sa-mi mai doresc o datd sa scriu
o carte, sd mai pot crede ca asta are vreun sens. Si sa pot strabate spatiul intersinaptic
(niciodata explicat satisfacator filosofic sau stiintific) de la vointa la gest si realizare”
(Cartarescu 2018: 5).

In discursul diaristic se reflecta autoportretul creatorului egocentric, mistuit de vocatia
si damnatia scrisului, predispus la autoflagelare, in ciuda succesului dobandit, a gloriei
literare. Imagine de care este totalmente constient. Dovada — modul negativ in care prevede
ca va fi receptat Un om care scrie:

,Fireste cd nu va fi, din nou, inteles cum trebuie, dar m-am obisnuit cu asta. O noud
scriere in care ma plang, eu, omul de succes. Mi vaiet. Imi exhib frustrarile. imi etalez
grandomania. Cand ma gandesc ca vor scrie despre cartea asta oameni care nu pot lovi
un verb cu un adjectiv” (ibidem: 32).
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Axa jurnalului cartarescian ramane reflectia asupra identitatii sale auctoriale. Titlul
acestuia — element paratextual — trebuie pus in corelatie cu marturisirile care, aparent,
submineaza statutul profesionist al scriitorului, printr-o modestie autentica sau doar trucata:
,»Junt un om care scrie, fard sa se numeasca scriitor. Pur si simplu, de la 17 ani, am scris, aici,
in jurnal. Nici nu stiu in cate caiete. Le-am carat peste tot cu mine, n-am pierdut nici unul”
(ibidem: 167-168). Replierea asupra celei mai profunde dintre ipostazele fiintei releva lupta
permanenta cu propriile limite, crizele morale si artistice.

Eul scriptor este permanent confiscat de daimonul creatiei, dincolo de care nimic nu
mai are sens: ,,dacd nu scriu nu mai vreau si traiesc” (ibidem: 13). Paginile autoreferentiale
reconfirma ideea ca privilegiul si rostul existentei sale este literatura. Nici unul dintre
paradisurile posibile, nici macar cel al iubirii familiale, nu-l poate echivala pe cel al scrisului,
dupd care va tanji mereu, atunci cand se simte expulzat: ,,Si-n paradis as simti, cateva
eternitati bune, cel putin, remuscarea de a nu mai scrie si nostalgia dupa vremea cand din
inima mea tasnea apa vie” (ibidem: 22). Sterilitatea creatoare e sinonima cu depersonalizarea,
cu moartea spirituald. Pe care o deplange prin recursul la nesfarsite lamentatii si interogatii
retorice: ,,Cum sa traiesti indreptindu-te spre esaford, pasind incet catre secure? Cum s-0
duci mai departe cand tot ce te tine viu si demn era scrisul? ” (ibidem: 69).

Omul care si-a pierdut insemnele creatoare nu se mai recunoaste. Traieste o profunda
drama de constiintd. Exercitiul confesiv se constituie intr-o forma de autoterapie, intr-0
incercare de timaduire a suferintei: ,, Transcrierea eului este o terapie, ca si la Kafka sau la
Kirkegaard, cu care diaristul roman se compara frecvent, dar si prilejul unei necrutatoare
autoflageldri si autominimalizari” (Musat 2008: 339). Spiritul autocritic face posibila
dedublarea, distantarea fatd de propria persoand. Medic si pacient in acelasi timp,
diagnostician al maladiei individuale, diaristul se autoanalizeaza necrutator, fara concesii,
fara compasiune. Introspectiile releva alienarea, deprecierea stimei de sine, depresia:

,,De fapt, imi spuneam si ieri, nu mai vreau sa fiu M.C. Nu ma pretuiesc, nu ma iubesc,
nu-mi place cum mi-am tréit viata. [...] Stiu ca in afara literaturii sunt nimeni, dar imi
spun: slavd Domnului, am ajuns in sfarsit nimeni intr-o lume in care toti nenorocitii
sunt cineva” (ibidem: 165);

Pierderea iubirii de sine este generata, adesea, de neputintele si blocajelor creatoare,
care genereaza o disperare adancd, exploziva. Antidotul impotriva acesteia ramane, fara
indoiala, scrisul: ,,Sentimentul ca viata mea e terminata, ca nu mai are sens vine in are masura
de la neputinta mea literara. Dac-as scrie, as rimane forever young” (ibidem: 135). Totusi,
nici in acest volum, dramatismul trarii nu este dinamitat sau relativizat prin recursul la spiritul
ludic, autoironie sau umor. Diagnosticul critic pe care il punea Carmen Musat asupra
scrierilor cartaresciene ramane valabil si astazi:

,,Ceea ce surprinde in jurnal, ca de altfel in cea mai mare parte a prozei cartaresciene de
pana acum cu exceptia, poate, a Nostalgiei, este, prin comparatie cu volumele sale de
poezie — absenta totald a simtului umorului, a dimensiunii ludice, precum si a detasarii
ironice si autoironice, marci inconfundabile ale poeziei lui Mircea Cartarescu. O
explicatie plauzibila ar fi pierderea ‘starii de gratie’, marturisita de autor, care coincide
cu o prelungitd criza a maturitatii, declansata la inceputul anilor 90, pe fundalul unei
crize generalizate a societatii si a culturii romanesti” (Musat 2008: 339).
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3. Oglinda metatextuala a jurnalului

Volumul Un om care scrie este un veritabil jurnal de creatie, un atelier al genezei operei
literare, in cazul de fatd, al romanului Solenoid. Fapt semnalat de cititorii sai avizati: ,,Jurnal
IV. Un om care scrie este (si) cartea care ne duce in bucétaria, dar si in sala de nastere si de
travaliu pentru una dintre marile carti ale literaturii roméne cel putin din ultimele (bune)
decenii: Solenoid” (Patrasconiu 2018).

Paginile paratextuale redau travaliul autorului, lupta lui incrincenatd de a sparge
blocajele spirituale, de a infrange angoasele generate de secétuirea energiei si a inspiratiei
artistice. ,,Laboratorul solenoidal” (Buzera 2018) oglindeste incrancenarea dramatica a celui
care scrie, chinul de a face masindria fictionald sa functioneze. Cartarescu marturiseste ca
scrie indarjit, fara gratie, dar cu o puternica determinare. Exercitiu al inteligentei si al
luciditatii, cartea se naste trudnic, In ciuda tuturor neputintelor si a exasperarilor: ,,Vreau si
fac cartea asta, nu vreau sa cedez. Stiu ca lucrez cu un sfert de turatie, dar nu ma opresc, nu
ma prabusgesc. Stiu cd de cartea asta atirna viata si demnitatea mea anii dstia” (ibidem: 264).

Pentru omul supus trecerii devastatoare si finitudinii, scrisul devine o arma puternica
impotriva degradarii, alimentate de suferinta imbatranirii si a infertilitatii creatoare. El este
datator de bucurie, speranta si sens. Introspectiile permanentizeaza starea de constienta, de
responsabilitate creatoare. Romanul Solenoid, intitulat initial Anomaliile mele, s-a nascut din
-adanca mea melancolie legatd de-mbdtranire si sterilitate” (ibidem:195). Este o carte care a
crescut, ca si Travesti, din aceeasi radacina maladiva a fiintei, dintr-o criza profunda, dar si
dintr-o revelatie pe masura:

»Scriu, am scris in tot anu-asta, la ‘Anomaliile mele’, cum suna titlul de lucru. N-ag
vrea sa ma-ntrebe nimeni acum ce cred despre scrierea asta. Doar atét spun: e la fel
de disperatd ca Travesti, la fel de extrema in sinceritatea ei expresionista, la fel de
ambigua valoric, la fel de indecidabila. Ca Travesti si doar ca ea. Doua carti de criza
adanci si de revelatie oripilanta, doua cérti pe care le iubesc si de care mi-e atat de
frica” (ibidem: 168).

Confesiunile releva amalgamul starilor negative (contorsionari, tensiuni, spaime,
nemultumiri si lamentatii), in care se intrevede, totusi, firul sperantei de a insufleti materia
adesea amorfa, printr-o ,,resurectie/insurectie a mintii si a trupului meu” (ibidem: 386). Visul
omului care scrie este acela de a infrange inertia cuvintelor, de a le reda zborul, gratia:

,»Azi reincep lucrul la carte. Mi-e foarte greu, totul a devenit un vraf de roti dintate ce
trebuie sd se transforme intr-un angrenaj. Rotile arata bine in tdietura lor de fulgi de
zapada, dar nu se-mbind, mama lor de roti, nu-si gasesc pinioanele pe care ar trebui
fixate. Tmi place insi cadrul de metal periat in care vor trebui prinse. M tem doar ca
niciodata n-au sa se roteasca magic, sub clopotul de sticla, la muzeul tehnic, sub ochii
copiilor ce nu vad motorul camuflat care le pune-n miscare” (ibidem: 281).

Jurnalul este o carte de identitate. Pentru eul auctorial — victima a propriei meniri
artistice, scrisul este ,,fericire si sfartecare”, in egald masura. El nu-si mai géseste rostul, daca
i se refuza privilegiul creatiei. Oricat de grea este povara creatiei, nu dezarmeaza. O poarta
cu demnitate, o asuma ca pe un destin interior, ca pe o cruce:

,,Am ordin, sub amenintarea cu destramarea finala, sa termin cartea care are deja vreo
650 de pagini, dar n-are idee, structurd, titlu macar, noimd, Dumnezeu si sanse de
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reusitd. Toate astea va trebui sa le injectez in text anul adsta, ca batranul rabin care a
scris pe fruntea Golemului de lut literele vietii. Ar mai fi vreo 12 capitole, adica vreo
100 de pagini” (ibidem: 321).

Biofictiunea cartaresciana se hraneste cu sangele si neuronii, cu afectivitatea si
inteligenta autorului. Creste din subiectivitatea mirabild a acestuia, din plasmuirile
fantasmatice ale subconstientului. Aventura scrisului reprezintd, adesea, explorarea unui
univers oniric periculos, labirintic, din care risti sa nu te mai intorci integru: ,,Nu e usor sa
regdsesti iesirea din labirintul launtric; formele, imaginile, orizonturile si locuitorii pe care-i
creeaza incongtientul eliberat de orisice piedici nu au intotdeauna o infétisare zambitoare
(Béguin 1998: 510). Dinamitarea limitelor personale (fizice, psihice) face posibila ciutarea
si cucerirea unui tardm necunoscut, dar fabulos prin strilucirea lui halucinanta: ,Nu mi-am
putut permite sa fac cartea asta la maxima stralucire, ca sa nu-nnebunesc. Mi-am apérat pielea
pana la cea mai intima apasare a briciului direct pe o artera cerebrala (ibidem: 337).

Diaristul este constient ca transcrierea fideld a bogatiei de stari emotionale nu este
posibild niciodata. Orice scriitura autoreferentiald reprezintd o tradare, prin cuvinte, a trairilor
autentice. Jocul automistificarii si al metamorfozei repune in discutie relatia dificila si
tensionatd a sinelui cu dublul sau textual:

,M-am géandit o datd mai mult ce tradare, ce aberatie e scrisul de literatura. Dupa o
emotie care te desface in bucati, mai ai putere sa te asezi in fata foii, mai stii cum se
fac literele? Mai publici? Mai vii in fata oamenilor sa-ti citesti textul? Ce nenorociti
suntem cu totii. Ce pigmei ipocriti si vanitosi fatd de marii poeti care n-au scris (si n-ar
fi putut scrie) nimic, niciodatd” (ibidem: 380).

4. Scriitorul — intre vocatie si damnatie

Mircea Cartarescu traieste prin si pentru literaturd, ca un incarcerat in propriul destin.
Permanent, se simte responsabil fatd de talentul si vocatia care i-au fost incredintate, este
congtient de damnarea, dar si de sacralitatea misiunii sale, asemenea unui artist autentic:
,,Artistul nu este niciodata liber. Nu existd oameni mai lipsiti de libertate decat artistii. Ei sunt
incatusati de talentul lor, sunt predestinati sa fie in slujba talentului lor si, tocmai prin asta,
in slujba oamenilor” (Tarkovski 2015: 66). Pentru autor, scrisul reprezinta ,,0 drama
continud” (ibidem: 565), de vreme ce este mistuit de aspiratiile, iluziile si deziluziile conditiei
de scriitor. Adesea, se regaseste in ipostaza de sclav sau de ocnas, condamnat la munca silnica
pe viata. Truda sisifica asupra cuvintelor, pierderea stérii de gratie, sfasierea de a nu gasi
expresia potrivita il apropie de Arghezi:

,De fapt, asa e: esti condamnat la scris silnic, pe viata. Fara pauze, fard concesii, fara
limite. Caci viata ta si-a altora depinde de hrana cu care-i hranesti: incé o pagina, inca
o imagine, incd un gand, inca o sfortare. Peste toate se suprapune bucuria dementa a
martirilor in groapa cu lei, sfdrtecare si fericire deodata” (ibidem: 371).

Dumnezeul literaturii exista, iar izbavirea de chinurile creatiei este cu putintd, odata
cu nasterea operei literare. Cu atat mai mult cu cat aceasta transcende experienta personala
,.nu are doar valoare de marturie, ci si o putere catharctica, exprimand tocmai nelinistile cele
mai adanci ale artistului si ale oamenilor care-1 inconjoara” (Sabato 1995: 135). Exorcizarea
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tenebrelor si a angoaselor fiintei, prin scris, face posibila pregustarea starii de multumire si
chiar de fericire, asemanatoare celei trdite de Demiurg, in ziua contemplarii Creatiei:

,,Eu sunt multumit, ce-a iesit pand la urma depaseste si intentiile, si asteptarile mele.
lardsi o carte care s-a scris singurd, urcand pe ea Insdsi cu o minima contributie a
mintii mele congtiente. [...] Nu are nebunia ultraliterara, stilul incredibil al
Orbitorului, e mult mai clasica si masiva, dar prin asta castigd inima oamenilor, caci
li se da o treaptd pe care pot urca [...]. Orbitor nu poate fi atins, dar Solenoid — cum i-am
spus cartii pana la urma, nu cu totul multumitor, dar nici total neinspirat — e o plauzibila
si decentd urmare a unui proiect de viatd” (ibidem: 406).

Jurnalul cartarescian reflectd conditia privilegiatd a scriitorului pentru care literatura este un
dat firesc, un modus vivendi: ,,Cand esti scriitor, literatura curge in tine si-n afara ta, ca insasi
viata, ca dragostea. Eu nu mai sunt asa ceva, si fiindca nu mai stiu cine sunt, mi-e fricd mereu,
in fiecare zi. Si asta-mi intuneca zilele” (ibidem: 428). Actul creator este alimentat de flacara
inspiratiei, a harului, dar si de cea a introspectiei. Exercitiul autocognitiv si luciditatea sunt
vitale pentru sporirea exigentelor personale si temperarea orgoliului, pentru a face posibila
evaluarea obiectiva a propriei opere:

HStilistic, literatura mea e epuizatd. Oricat de bine as mai scrie, fructul stradaniilor
mele ar fi de la-nceput demodat. Altd generatie si un alt stil [...] sunt azi in miezul
literaturii vii. Eu sunt o onorabild, venerabid si (in)disputabild locomotiva cu aburi
careia-i sta foarte bine la muzeul CFR” (ibidem: 583).

Creatia este un act sacrificial. Combustia interioara parjoleste si pustieste energia,
vitalitatea scriitorului. Dupa Solenoid, renasterea si investirea acestuia intr-un nou proiect
literar devin expresia unui proces dureros, de acumulari si reinventiri personale, de
experiente cognitive, emotionale si onirice:

»,oo0lenoidul e cartea care m-a lasat sterp si pustiu ca dupa o explozie nucleard sau
dupa caderea unui mare meteorit. [...] Acum nu pot scrie nimic si-mi amintesc tot mai
putin din sensul cuvintelor literaturd, arte, cultura, viata. Nu fortez, astept schimbarea,
acumularea apei in fAntana secatd, cu numele meu scris roatd pe ghizdul ei de pietre
umede” (ibidem: 529).

5. Dialogul interactiv dintre scriitor si cititori

Miza scrierii jurnalului intim este similarad celei pe care o identificim in fiecare act artistic:
infrangerea mortii. Totusi, nicdieri altundeva fragilitatea creatorului nu este mai vizibild, mai
dramatic exprimata: ,,Fard indoiala, orice act de creatie este o sfidare a mortii. Insa nici unul
nu e atat de direct, atat de nemediat — atdt de imprudent si de lipsit de aparare — precum
jurnalul” (Mihdies 2005: 14). Cel care isi publicd jurnalele isi asuma riscul vulnerabilizarii,
al unor judecati de valoare din partea semenilor, fie cd sunt cititori obisnuiti, fie prieteni sau
dusmani. Reactiile acestora, mai mult sau mai putin previzibile, sunt asumate cu stoicism,
chiar daca i creeaza diaristului o stare de involburatd amaraciune si de tristete:
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,,Un dezgust politicos 1i insoteste comentariile: sigur, jurnalul e un fel de roman, eu
sunt un fel de personaj, dar tare antipatic e personaju-asta. Egoist, obsedat de
‘prezentd’ (cum el, Andrei, n-a fost niciodatd), cu un ego urias. Si, fireste, n-a lipsit
cuvantul ‘vaicareli’ (cum s-o zice asta in suedeza?). Adica tot ce s-a spus despre jurnal
de la primul volum incoace. Cu violenta si vehementa de catre adversari, cu un fel de
repros in priviri de la prieteni (Mihdies si Liiceanu au citit exact la fel). De asemenea,
de la mai-mult-decat-prieteni. Imaginea e, unanim, a unui monstru, sacru in sus sau n
jos, dar monstru sadea” (ibidem: 41).

Scriitura diaristica devoaleaza si relatia de interdependenta dintre scriitorul si cititorul
Mircea Cartarescu. Lectura este vitala pentru buna functionare a motorului complicat al
creatiei literare. Ideile, emotiile livresti comunica si se aprind, ca niste focuri, unele din altele.
Autorul marturiseste ca are afinitati elective cu Salinger si Kafka, ca i (re)citeste cu interes
si pasiune pe Dostoievski, Virginia Wolf, Joyce, Flaubert, Gogol, Musil, Arghezi, Blecher,
Mircea Horia Simionescu. De asemenea, se reintoarce periodic si temeinic la Evangheliile
din Noul Testament. Spiritul analitic este apanajul permanent al experientei sale de lector
profesionist, ale carui interpretari si comentarii sunt vibrante si originale.

Discursul diaristic reflecta si relatia vie a operei cartaresciene cu cititorii, relatie
interactiva, care contravine prejudecatilor curente ale receptarii. Ea este remodelatd si
recreatd de nevoile, cautarile si interesele fiecaruia dintre acestia. Implicati direct in actul
creatiei, ei devin coautori:

»Scriitura nu este comunicare a unui mesaj care ar circula dinspre autor spre cititor.
Ea este insasi vocea lecturii: in text, numai cititorul vorbeste. [...] Din acest punct de
vedere, scriitura este activd, caci actioneaza in interesul cititorului: ea nu e produsul
unui autor, ci al unui scriitor public, un fel de notar care — la comanda institutiei —
trebuie nu sa flateze gusturile clientului sau, ci sa intocmeasca, dupa dictarea acestuia,
lista intereselor sale, operatiile prin care, Intr-o economie a dezvaluirii, el
administreaza respectiva marfa: povestirea” (Barthes 1987: 165).

Puterea de seductie a romanului Solenoid actioneaza febril si empatic asupra unor
lectori veritabili, precum Gabriel Liiceanu sau Liviu Cangeopol. Intrucat , psihicul fieciruia
dintre noi este departe de a fi unicat” (Edinger 2014: 12), acestia valideaza, prin marturiile
lor, principiul vaselor comunicante care sta la temelia triadei scriitor — opera — cititor:

,,Gabriel Liiceanu mi-a trimis ieri un text despre Solenoid al lui Liviu Cangeopol. [...]
E un text excesiv, excesiv si febril, ca din partea unui destinatar adevarat, dibuit, in
fine, intre atatea tinte false, al cartii mele. [...] Nici un scriitor, niciodatd, n-a avut

parte de un asemenea text scris despre o carte a lui, sau eu nu cunosc alt exemplu”
(ibidem: 414).

Identitatea textuald a autorului postmoden este, fara indoiald, un construct complicat,
autentic si inventat, deopotriva. Autofictionalizarea este pericolul asumat de eul auctorial, de
0 manierd constientd. Autoportretul acestuia se construieste printr-un dialog permanent al
imaginii din discursul diaristic cu cea din oglinda operei literare. De fapt, cel mai adesea,
acestea se suprapun si se identifica:
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»Scrisul e o explorare a interioritatii mele si o reinventare a ei. Nu e doar un act pasiv
de descoperire a unor labirinturi interioare, a unei zone a arhetipurilor, asa cum spunea
Jung, ci este si un act terapeutic de recuperare de sine, o creatie, o construire. [...] Nu
m-am sfiit niciodatd si mad schimb, si ma transform in sensul unui adevar interior,
caruia i raman mai fidel decat realitétii. Prefer sd ma reconstruiesc perpetuu asa cum
doresc eu si fiu” (apud Radu 2016).

Concluzii

Jurnalul lui M. Cartarescu releva o constiintd creatoare ardentd, luminatd de asumarea
propriei vocatii. Credinta aproape mistica in literaturd, responsabilitatea niciodata fisurata
fata de menirea care i-a fost incredintatd, demnitatea si spiritul de sacrificiu pun intre
paranteze narcisismul, orgoliul si lamentatiile uneori exasperante ale omului care scrie. In
ciuda tuturor tenebrelor, depresiilor, blocajelor si sfasierilor interioare, acesta a reusit sa se
autodepaseasca si sa imbogateascd patrimoniul culturii nationale cu opere remarcabile,
precum Levantul, Nostalgia, Travesti, Orbitor, Solenoid, traduse si premiate in striindtate.
Fara indoiala, meritd aprecierea si gratitudinea noastrd pentru izbanda de a fi eliberat
literatura roména de complexul minoratului si al provincialismului, alaturi de alti scriitori de
prim rang valoric.
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Despre constituirea si perpetuarea unui stigmat: balcanismul

Elena-Luminita Hritcu
Universitatea ,,Ovidius” din Constanta

1. Introducere

Tn volumul Orient si Occident: o istorie comparati a ideilor, Hajime Nakamura
demonstreaza convergenta spirituald a celor doua arii culturale indicate in titlul lucrarii,
manifestatd panda la finele secolului al XIX-lea. Intelectualul nipon demonstreaza
invaliditatea dihotomiei Orient — Occident, recurgind la argumente de ordin religios si
filosofic ce atesta similitudini incontestabile intre formele de gandire din Apus si Rasarit. Un
alt stereotip fatd de care autorul se raporteaza la modul polemic este considerarea Orientului
si a Occidentului drept arii culturale, deci drept unitati majore definite prin coerentd si
uniformitate culturala, idee care fundamenteza conceptia de facturd dihotomica ce a ajuns sa
se impuna in mentalul colectiv dupé o larga circulatie in discursul politic, religios, cultural
etc. (Nakamura 1999).

in pofida unor demersuri bine fundamentate precum cel amintit anterior, ideea ca
Occidentul — notiune care desemneaza atat Vestul Europei, cat si Statele Unite ale Americii
— difera esential de Orientul constituit din teritoriile asiatice, continud sd beneficieze de o
autoritate incontestabild. Din constientizarea acestui fapt au luat nastere concepte conexe,
precum ,,orientalismul” si, achizitie recentd, reversul sdu, ,,occidentalismul”.! De multe ori
identificat in mod eronat, din ignoranti, cu notiunea de ,,orientalism” este fenomenul denumit
balcanism, pe care ne propunem sa il investigam in prezentul studiu.

! Una dintre ipotezele lucrdrii intitulate sugestiv Occidentalismul. Rézboiul impotriva Occidentului. O
scurtd istorie a urii fatd de Vest vizeaza originea vest-europeana a discursului occidentalist, asimilat si
reiterat cu fervoare de catre anumite grupuri asiatice, precum musulmanii radicali ori nationalistii
extremisti chinezi. Principalul obiectiv al autorilor Ian Buruma si Avishai Margalit este analiza
ansamblului de locuri comune care compun occidentalismul, adica ,,portretul dezumanizant pe care i-I
fac Vestului adversarii lui” (Buruma si Margalit 2016: 14), cu finalitatea declarata a investigarii originii
culturale a acestora. Stereotipurile semnalate sunt, in linii mari, coruptia, decadenta, materialismul,
individualismul, excesul de ratiune, secularizarea Occidentului. Din perspectiva orientalistd, metropola
este un spatiu al desfraului, unde spiritul tranzactional asociat sexualitatii imorale se chintesentializeaza
in imaginea prostituatei. Un alt capat de acuzare este asocierea democratiei vest-europene cu absenta
spiritului de sacrificiu si eroism. Propensiunea cétre confort se traduce prin lasitate, decadenta si lipsa
a sentimentului de onoare. Gandirea occidentala, asociata mentalitatii burgheze, constituie o alta tinta
a atacurilor celor aflati pe o pozitie de ostilitate. Acesteia i se reproseaza rationalismul, scientismul si
utilitarismul. Viziunea asupra modului de a gandi occidental isi are originea in eroarea pe care vest-
europenii au comis-o clamandu-si preeminenta, din acest punct de vedere, in raport cu Orientul. in
partea finald a lucrarii, Ian Buruma si Avishai Margalit atrag atentia asupra pericolului pe care il
reprezintd transformarea occidentalismului in ideologie politicd, reiterandu-se ipoteza contaminarii
reciproce cu idei nocive a Occidentului si a Orientului.
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2. De la ,,orientalism” la ,,balcanism”

Explicitarea raportului dintre ,,balcanism” si ,,orientalism” reprezintd unul dintre obiectivele
majore ale volumului Balcanii si balcanismul de Maria Todorova. Autoarea de origine
bulgara afirma ca intre cele doud concepte exista atdt o relatie de corespondenta, cat si un
raport de opozitie. Faptul cd ambele notiuni reprezintd concretizarea perceptiei occidentale
asupra spatiului vizat — Balcanii, respectiv Orientul —, precum si acela ci discursurile ce le
sunt asociate constituie o suma de stereotipuri, fiind efectul unei viziuni subiective asupra
alteritatii sustin analogia celor doi termeni. Elementele care i situeaza in opozitie sunt:
,,Concretetea istoricd si geografica a Balcanilor [ce] se opune mai intdi naturii intangibile a
Orientului” (Todorova 2000: 26), fapt din care deriva imaginea prozaica, preponderent
negativa a spatiului definit prin concretete si cea pozitiva, atractiva, a unui Orient utopic;
absenta, respectiv prezenta unei mosteniri coloniale; religia — crestin-ortodoxa in Balcani si
islamicd in Orient. Concluzia autoarei: ,,Balcanismul a evoluat in mare masura independent
de orientalism si, in anumite aspecte, impotriva sau in pofida lui” (ibidem: 40).

Faptul ca cele doud concepte desemnind fenomene similare, desi aparent identice,
sunt complementare, se explica prin radacinile lor comune. Daca sursa discursului balcanist
si orientalist este Occidentul asa cum il cunoastem astdzi — etalon al civilizatiei, expresie a
modernitatii —, este interesant de urmarit modul in care s-a ajuns la neta demarcatie dintre
aceastd zona europeand care a devenit expresia superioritatii, numindu-se simplu ,,Europa”,
fara alti determinanti, si restul lumii — Balcanii primitivi si fatidici, respectiv Orientul inferior.
Totodatd, ne preocupd mecanismul de elaborare a perceptiilor asupra Celuilalt si ratiunile
concrete ce au facut din ,,balcanism” o notiune cu implicatii depreciative.

3. Ascensiunea Occidentului

Pentru cineva obisnuit cu actuala ierarhie a batranului continent, cu atat mai mult pentru un
vest-european prezumtios, ar fi greu de crezut faptul ca nu intotdeauna Occidentul a detinut
suprematia. Dar cercetarea fenomenului istoric o demonstreaza cu asupra de masura. Lucian
Boia, de pilda, in eseul Sfarsitul Occidentului? Spre lumea de mdine, urmareste ascensiunea
acestei zone a Europei, ale carei inceputuri le plaseaza in jurul anului 1000. Pana atunci,
teritoriile din vestul continentului reprezentaserd un spatiu definit prin fragmentarism,
consecintd a disolutiei Imperiului Roman de Apus. Inainte de a se produce transformarea
esentiala ce, cu timpul, va propulsa Occidentul in pozitia de lider mondial, autoritatea era
detinutd de Bizant, iar sudul continentului era mai civilizat decat nordul. Odata cu progresele
din domeniul agricol, in secolele al Xll-lea si al XIII-lea are loc o crestere demografica
urmatd de expansiunea catre Estul exotic si Tmbelsugat. Ceea ce a urmat a reprezentat
confirmarea ascendentului pe care Vestul incepuse sa 1l aiba asupra celorlalte parti cunoscute
ale lumii, transformate treptat in colonii sau sfere de influenta occidentale. Lucian Boia
surprinde aceasta realitate, farda menajamente:

,,Occidentul s-ar fi detasat strict in urma Revolutiei Industriale, mai precis abia spre
mijlocul secolului al XIX-lea, absorbind seva unei lumi pe care tocmai o lua Tn
stapanire si profitdnd Indeosebi de exploatarea nemiloasa a coloniilor. Pe scurt, s-a
imbogatit pe seama altora” (Boia 2017: 39).
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Din aceasta succintd incursiune in istoria Occidentului devine limpede faptul ca
autoritatea economica, politicd si culturald nu a reprezentat un dat firesc al Europei de Vest,
ci este un rezultat al procesului de impunere a propriei valori, derulat pe parcursul mai multor
secole. Aceastd consideratie se poate desprinde si din volumul Ideea de Europa si evolutia
constiintei europene, in care Alexandru Dutu aratd cum ,,centrul de greutate al vietii politice
si culturale de pe continent s-a deplasat continuu in decurs de doud milenii” (Dutu 1999: 27),
din Bizant, in Italia Renasterii, apoi spre Spania, Franta, Anglia si Tarile de Jos.

Asadar, sfarsitul Evului Mediu si Renasterea au determinat o transformare esentiala
in ordinea europeana. Odata cu dobandirea hegemoniei, Occidentul se erijeaza in etalon al
civilizatiei, ludndu-si libertatea de a-i judeca pe ceilalti in functie de propria conditie. Asa iau
nastere rasismul ori discrimindrile de naturd confesionala si tot astfel se justifica etichetele
puse tinuturilor si locuitorilor din Est.

Trebuie mentionat faptul ca tarziu, abia spre finalul secolului al XVIII-lea, francezii
au avut revelatia existentei popoarelor balcanice, cu o fizionomie sociala si culturald aparte
in raport cu autoritatea politica din zona, cireia i era conferit, pAna la momentul respectiv,
atributul de spatiu de demarcatie pentru cele doud continente, in absenta operarii vreunei
discrimindri 1n interiorul acestei presupuse unitati. Diversitatea etnica a Balcanilor a fost un
fenomen ignorat pana la finele veacului al XVIII-lea, locuitorii provinciilor aflate sub
stapanire otomana fiind desemnati prin termenul, reprezentdnd denominatia pentru posesorii
hegemoniei — otomani — ori primind statutul de crestini turci. La inceputul Secolului
Luminilor, datoritd atitudinii admirative a occidentalilor fatd de Antichitatea elena, a cérei
mostenire o cautau in urmasii contemporani ai vechii Elade, grecii devin obiect de studiu si
ulterior polarizeaza atentia cercetatorilor prin situatia lor actuald, aceea de popor subjugat.
Treptat, constientizarea problemei cu care se confruntau grecii a fost extinsa la nivelul intregii
arii geografice si, odatd cu aceasta, sunt descoperite si celelalte popoare balcanice.
Diferentierea balcanicilor pe baza criteriului etnic s-a produs insa tarziu in Vestul Europei,
mult timp persistand eroarea identificarii slavilor sud-dundreni cu poporul grec, in virtutea
identitatii confesionale din regiune.

n secolele al XVIll-lea si al XIX-lea, cilatorii occidentali in Balcani — diplomati,
militari, oameni de stiintd, comercianti ori turisti animati de spirit de aventurd — 1isi
consemneaza impresiile asupra unei lumi diferite de a lor, generand ,,cliseul unei regiuni
deosebite de lumea care a realizat ‘civilizatia> (ibidem: 48). lar imaginea aceasta
depreciativa a sud-estului Europei, compusa din elemente precum salbaticia si ignoranta, se
justifica prin asocierea cu puterea dominanta, de asemenea redusa la o serie de prejudecati:
coruptie, venalitate, declin, despotism, fanatism religios, spirit distructiv, barbarie.
Inapoierea popoarelor crestine din Imperiul Otoman, opineaza autorul sus-Citat, este
perceputa de catre occidentali drept o consecintd a faptului cd acestea nu beneficiasera de
,cuceririle Renasterii cu care se mandreau ei si care formau apanajul civilizatiei europene:
imprimeriile, practica limbilor antice, academiile si universitatile, arhitectura clasica si arta
constructiei navale si a navigarii” (Dutu 1985: 128).

In perioada ce a urmat descoperirii Balcanilor, doua tipare de perceptie s-au manifestat
in discursul britanic $i american, conform analizei efectuate de Maria Todorova. Pe de o
parte, situatia balcanicilor oprimati a generat empatie si o reactie de sustinere, in acord cu o
viziune iluminista, progresistd, burgheza. Pe de altd parte, a functionat in egald masuri si
modelul aristocratic, la baza caruia se afla un soi de solidaritate de castd, urmare a unui proces
de identificare cu detinatorii puterii in Balcani.
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4. Stigmatul balcanic: aparitie si consolidare

Poate ca aceasta atitudine de superioritate a occidentalilor in raport cu locuitorii sud-estului
Europei, manifestatd intr-o prima etapa indirect, prin solidaritatea cu natiunea hegemonica,
alaturi de perpetuarea ideii decaderii poporului grec, ai carui membri nu mai aveau nimic din
infatisarea exterioara si manierele nobile ale stramogilor antici, au constituit premisele a ceea
ce avea sa devina curand stigmatul balcanic. De fapt, radacinile stigmatizarii trebuie cautate
mai departe, in istoria relatiilor dintre Vest si Est. Asa cum afirma Mark Mazower in
Balcanii: de la sfarsitul Bizantului pana azi, exista o traditie Indelungatd a stereotipurilor
negative asupra regiunii sud-est europene, manifestata in gandirea occidentala, inceputurile
acesteia fiind reperabile in ,tensiunea dintre crestinismul ortodox si cel catolic, care s-a
cristalizat odata cu jefuirea Constantinopolului de catre cruciati, in 1204” (Mazower 2019:
27). Imaginea pronuntat depreciativd asupra Balcanilor s-a constituit insa in decursul
secolului ce a urmat descoperirii lor. Idei precum sélbaticia, primitivismul, actiunile teroriste,
viclenia, violenta, cruzimea (ecou oriental) ajung s compuna stereotipul balcanic in epoca
antebelicd. Tot acum, in secolul al XIX-lea, aceastd zona europeand este subsumati
Orientului, fapt care ii accentueaza statutul de alteritate In raport cu Vestul. La inceputul
veacului urmator, evenimentul asasinarii lui Franz Ferdinand, printul mostenitor al tronului
Imperiului Habsburgic, la Sarajevo, a facut ca Balcanii sa fie considerati ,.blestemati in
constiinta europeand” (ibidem: 36). Pentru Maria Todorova, incidentul amintit constituie
,marea crimd a Balcanilor, pacatul lor originar”, care ,,a ldsat o marca indelebild asupra
tuturor evaludrilor facute acestei regiuni” (Todorova 2000: 188). Apoi, in timpul Primului
Razboi Mondial, violenta devine atributul balcanic dominant in discursul occidental,
circumstante favorizante 1n acest sens fiind oferite de Rézboaiele Balcanice (1912-1913), in
contextul cirora se constituie un alt termen conotat negativ, acela de balcanizare. Tn perioada
interbelica, un nou element vine sa consolideze imaginea depreciativa a Balcanilor, si anume
amestecul rasial, caruia i se atribuie raspunderea pentru haosul si instabilitatea din regiune.
Dupa 1945, comunismul furnizeaza un alt motiv pentru demonizarea zonei, iar situatia din
Iugoslavia anilor 90 determind aparitia mitului violentei endemice din zona muntoasa a
acestei foste tari, violenta perpetuata din timpuri arhaice si responsabila de crearea unui etos
razboinic, ale cdrui consecinte — atrocitatile comise — sunt supralicitate Tn discursul balcanist
si transformate Tntr-o stare de fapt a Tntregului areal balcanic. Se poate remarca astfel cum
iau nagtere stereotipurile: dintr-un fapt izolat, tragedia iugoslava se transforma intr-un
eveniment transnational, prin generalizare, ajungdnd sa impund cu deosebitd forta
prejudecata stérii conflictuale si a violentei in discursul balcanist.

Faptul ca atributul agresivitatii popoarelor balcanice functiona deja ca un loc comun
in perioada ce a urmat Primului Razboi Mondial este confirmat de afirmatia lui Hermann
Keyserling: ,,Spiritul Balcanilor este spiritul vrajbei eterne” (Keyserling 1993: 275). Contele-
filosof german, exponent tipic al mentalitatii occidentale in privinta raporturilor dintre
popoarele europene, vehicula, in lucrarea sa din 1928, Analiza spectrala a Europei, o serie
de preconceptii care au facut cariera in discursul balcanist. Retinem ideea ca Balcanii sunt
,.outoiul cu pulbere al Europei”, aprecierea privind ostilitatea permanentd dintre popoare si
conditia lor beligerantd, constatarea stdrii de salbaticie a unora dintre natiunile locuitoare in
aceastd regiune europeand, precum si balcanizarea, perceputa ca un pericol pentru intreaga
Europa. In contextul acestei viziuni impregnate de subiectivism si de urmele necenzurate ale
unui complex de superioritate cu baze etnice, este de o perfectd coerentd o consideratie
precum: ,,Noi, europenii, trebuie sd fim recunoscatori ca existd o peninsuld balcanica
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modernd, personificata si vie, cimitir al culturilor antice, si sa invatam de la ea ce trebuie sa
evitam” (ibidem: 276).

Cartea lui Hermann Keyserling reprezinta doar o mostra a ceea ce Inseamna discursul
balcanist, o suma de clisee fabricate de politicieni, jurnalisti ori oameni de stiintd, care au
patruns, cu timpul, in mentalul colectiv. Potrivit lui Alexandru Dutu, In cunoasterea lumii si
a Celuilalt se recurge la ,,gandirea clard”, dar si la ,,prefabricate”, ,,opinii gata facute” (Dutu
1999: 64). Sus-mentionatele stereotipuri sau locuri comune ce compun imaginea Balcanilor
din perspectiva occidentald s-au dovedit extrem de durabile, iar explicatia acestui fapt cu
siguranta nu tine de registrul accidentalului.

Cum problematica balcanismului a devenit, in ultimele decenii, un cdmp destul de
fertil pentru cercetare, au fost formulate si consideratii privind ratiunile care au asigurat
persistenta stigmatului balcanic. Finalul lucrarii Mariei Todorova contine doua sugestii in
acest sens: potrivit autoarei, Balcanii reprezintd ,,un substitut facil pentru descarcarea
emotionald pe care o oferea orientalismul, scutind Occidentul de acuzatii de rasism,
colonialism, eurocentrism si intoleranta crestina fata de islam” (Todorova 2000: 294). Este
un punct de vedere cit se poate de pertinent si simpla relecturd a afirmatiei sus-citate
apartindnd lui Hermann Keyserling 1i confirma valabilitatea: ,,noi, europenii, trebuie sa
multumim providentei pentru existenta Peninsulei Balcanice, care, desi parte a Europei, ne
oferd exemple despre cum nu trebuie sa fim” (Keyserling 1993: 276). Indiscutabil, nu i se
poate imputa autorului intentia de discriminare confesionald ori rasiala, dat fiind faptul ca se
manifesta critic fata de locuitorii unei regiuni europene, pe care, de altfel, o considera esenta
intregului continent predispus la tensiuni, diferentieri, dezbinari. Or, tocmai apartenenta la
Europa, in virtutea factorului geografic, face din Balcani un debuseu al resentimentelor
occidentale fatd de alteritate, sub paravanul criticii inofensive si lipsite de tendentiozitate.

5. Cauzele durabilitatii stereotipurilor balcanice

Al doilea aspect pe care il subliniaza in incheierea studiului sau Maria Todorova este faptul
ca Balcanii au reprezentat si continua sa fie pretextul perfect pentru construirea unei imagini
pozitive a Occidentului. Situandu-se la polul opus in relatie cu sud-estul european anatemizat,
occidentalii isi afirmd ritos preeminenta in materie de progres ori civilizatie. Rolul
balcanicilor pentru vest-europeni este cel pe care il au oamenii carora le intuim inferioritatea
morala ori intelectuald si a caror desconsiderare ne oferd noud sentimentul propriei valori.
Dar perpetuarea unor idei precum primitivismul ori caracterul conflictual al zonei are la baza
0 motivatie mai pragmatica decét nevoia de a se pune pe sine Intr-o lumind favorabila, prin
dezavuarea Celuilalt:

~Perceperea ‘celuilalt’ se face in functie de interesele si preocuparile noastre: atunci
cand interesele sunt pur politice, ‘celalalt’ isi dezvaluie prea putin din intimitatea lui.
Doar in momentul in care interesul se extinde spre aspectele culturale, imaginea se
imbogateste” (Dutu 1999: 66).

Tocmai aici trebuie cautatd explicatia pentru perseverenta cu care cei care s-au
autoproclamat ,.europeni” au aplicat un rationament reductionist in etichetarea Balcanilor:
trebuia accentuat atributul ostilitatii si ideea salbaticiei, pentru ca necesitatea interventiei
permanente a puterilor vest-europene in aceasta regiune sa fie plauzibild. Altfel spus, o stare
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de fapt a Balcanilor — intarzierea dezvoltarii la care a contribuit si seculara dominatie otomana
— alaturi de mult discutata violenta pentru care, asa cum remarca Maria Todorova, sud-est
europenii nu detin intdietatea (autoarea ajunge la aceastd concluzie comparand Razboaiele
Balcanice cu al Doilea Razboi Mondial si cu razboiul din Vietnam), au fost idei supralicitate,
din ratiuni politice, in discursul balcanist. Pentru ca micile popoare crestine desprinse din
Imperiul Otoman sa rdmana in zona de influentd a puterilor europene, acestea din urma au
asigurat o constantd stare de instabilitate in ceea ce considerau a fi periferia sud-estica a
Europei, alimentand / gestionand Tn favoarea proprie tensiunile interbalcanice.

O analiza lucida a consecintelor funeste pe care interventia occidentald le-a avut in
Balcani este studiul lui Georges Corm, Europa si Orientul. De la balcanizare la libanizare:
istoria unei modernitati neimplinite. Scopul declarat al autorului ,,este de a ardta de ce si cum
modernitatea europeana a sfartecat popoarele balcanice si cele din Orientul arab si turc”
(Corm 1999: 25). Propunandu-si sa nu cadd in capcana partizanatului, Georges Corm 1si
fixeaza ca obiectiv dezvaluirea evenimentelor istorice majore, orchestrate in Apusul Europei,
care au generat situatia defavorabild din Balcani si din Orientul arab. Unul dintre capetele de
acuzare n procesul pe care i-1 intenteaza Occidentului este ipocrizia care se manifestd prin
clamarea violentei din arealul balcanic, In conditiile ignorarii conduitei proprii anterioare
stadiului prezent, autoproclamat drept expresie a gradului inalt de civilizatie si model de
echilibru. Afirmatiile istoricului libanez, de o franchete care ar ofensa orice membru al
comunitatii vest-europene, clatina din temelii stigmatul balcanic:

,Aceasta din urma (Europa apuseana — n.n., H.E.L.), Th ajunul secolului XXI, n-a
parut niciodata mai narcisistd si patrunsa de stralucirea razelor sale si a moravurilor
tihnite, ca si cand razboiul, fanatismul si dorinta de putere nu ar fi fost in Europa decat
un accident al istoriei, o intdmplare intrupatd in monstrul hitlerist, din fericire zdrobit”
(ibidem: 20).

Pentru a-si sprijini pe fapte concrete ipoteza privind Intaietatea occidentald in privinta
actiunilor definite prin truculenta, ce invalideaza stereotipul violentei balcanice, autorul face
un inventar al conflictelor in care a fost implicata Europa de Vest, amintind: cele doua
conflagratii mondiale, razboaiele de colonizare si decolonizare, teroarea din Revolutia
Franceza, razboaiele napoleoniene, fanatismul religios care i-a antrenat pe catolici si
protestanti. Considerand ca toate aceste evenimente si fenomene generatoare de suferinta si
moarte au constituit premise pentru definitivarea proceselor de modernizare si democratizare,
Georges Corm confirma una dintre ipotezele Mariei Todorova: Peninsula Balcanica este doar
o reiterare a unui stadiu anterior, nicidecum indepartat, al Occidentului insusi:

,Dispretul pentru Balcani din discursul balcanist occidental nu si-a avut originea in
natura sa subdezvoltatd, primitivd. Aceastd trasaturd din urma era interesanta,
exercitand chiar o atractie aproape romantica. Ceea ce Occidentul ura sa vada nu
era imaginea sa primitivd, ci imaginea sa cu doar cateva generatii in urma”
(Todorova 2000: 73).

Un alt argument in sprijinul ideii ca situatia din Balcani este o consecinta a controlului
exercitat de statele vest-europene vizeaza reactia acestora in contextul schimbarii centrului
de putere din zona rasdriteana. Georges Corm acuza Occidentul de indiferenta fata de soarta
popoarelor sud-est europene, atitudine probata in situatia declinului puterii otomane si a
expansiunii Imperiului Tarist. Cum disolutia Semilunii ar fi favorizat ascensiunea influentei
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ruse, periclitind interesele occidentale prin avantul pe care I-ar fi cunoscut ortodoxismul
sustinut de Moscova, puterile europene au facut demersuri prin care s-a urmarit tergiversarea
disparitiei ,,Marelui Turc”. Nu doar aspectele de naturd confesionald au dictat imixtiunile
occidentale Tn jocul de puteri din sud-estul Europei, ci si interese de ordin economic,* cici,
asa cum subliniaza Georges Corm,

»Anglia mai ales, cea mai mare putere maritima a lumii in secolul al XIX-lea, s-a
straduit sa pund frand ambitiilor rusesti si, deci, sd protejeze Imperiul Otoman in
agonie de o descompunere definitiva de care ar fi profitat in primul rdnd puterea
maritima rusa” (Corm 1999: 35).

Analizdnd jocul relatiilor dintre puterile europene, Rusia si Imperiul Otoman si
conchizand asupra consecintei pe care acesta a avut-o asupra popoarelor din Balcani si din
Orientul Mijlociu — si anume transformarea lor in victime ale conflictelor violente generate
de rivalitatile dintre detinatorii hegemoniei — Georges Corm identificd un raspuns la
intrebarea privind cauza profunda a situatiei din cele doua regiuni ce constituie obiectul
cercetarii sale. Autorul demasca ,,tranzactiile meschine care au avut loc deasupra popoarelor
din provinciile imperiului inca in viatd” (ibidem: 47), identificand Tn demersurile occidentale
sursa tensiunilor interbalcanice, transformate cu nonsalanta in stereotip:

»regiunea balcanicad si Orientul Apropiat au devenit depozite de explozibil numai
datorita (sic!) undelor de soc ale conflictelor de putere si ale rivalitatilor ideologice
europene care le insotesc si care au putut penetra prin fisurile imperiilor rus,
habsburgic si otoman” (ibidem: 60).

,Fisurile” pe care le identificd istoricul libanez sunt complexitatea de identitati a
locuitorilor imperiilor amintite, precum si precara centralizare (controlul insuficient al
popoarelor integrate). in legitura cu aceste aspecte, autorul formuleaza argumentul forte in
sustinerea tezei sale. Pornind de la ideea caracterului multietnic al Imperiului Otoman, ce
implica o perfectd integrare in sistemul administrativ a populatiilor crestine supuse, in
absenta unor ,,excluderi sau marginalizari” (ibidem: 96), care s-a mentinut si dupa disparitia
puterii dominante, sub forma complexititii etnice si confesionale, a cosmopolitismului numit
depreciativ ,,mozaic” in Occident si considerat un factor al destabilizarii politice, Georges
Corm evidentiaza incompatibilitatea dintre acest statu-quo cu veche traditie In Orient si
idealul statului-natiune, conceput ca parte integranti a modernizirii. in viziunea istoricului,
principiul nationalitatilor ,,dezraddcineaza si suprima pluralismul, complexitatea de identitate
din cadrul colectivitatilor umane” (ibidem: 92). Or, tocmai aici trebuie identificata cauza
animozitatilor din Balcani: in impunerea ideologiei nationaliste, care a facilitat aparitia
conceptului de ,,minoritate nationala”, implicit a determinat o schimbare esentiala in viziunea
asupra membrilor minoritatilor etnice, deveniti, tot in aceasta perioada, expresie a Celuilalt.
Prin aceastd modificare de optica se explica ampla actiune de persecutare si deznationalizare

! Teoria intereselor de ordin economic ale occidentalilor in Balcani apare si la Maria Todorova, care
evoca recomandarea baronului d’Estournelle de Constant, membru al comisiei internationale ce a
anchetat problematica celor doud Rézboaie Balcanice, efectuatd in cadrul raportului ce rezulta in urma
anchetei, si anume aceea ca puterile occidentale sd puna capat exploatarii popoarelor balcanice in
beneficiu propriu.
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a diverselor grupuri etnice in Balcani, de pilda, a aromanilor din Macedonia, in perioada celor
doua Rézboaie Balcanice.

Sintetizand cele de mai sus, obtinem urmatoarele idei-forta ale cartii lui Georges
Corm: realitatea din Balcani este o consecintd a imixtiunilor occidentale in politica statelor
desprinse din fostul Imperiu Otoman, nicidecum o stare imanentd regiunii. Popoarele
balcanice, victime ale rivalitatii dintre puterile cu interese in zona, au aplicat In mod eronat
principiile statului-natiune, actiondnd in defavoarea identitatii complexe constituite aici timp
de secole. Astfel au aparut tensiunile interbalcanice care, alimentate de Europa insasi, au
degenerat, provocand violentele ce au atras curdnd Balcanilor eticheta, devenita cliseu, de
,,butoi cu pulbere al Europei”. Sustinute cu argumente de natura istorica, aceste consideratii
deschid o noua perspectiva asupra ,,problemei balcanice”, constituitd din refuzul de a privi
doar suprafata fenomenului si de a condamna intr-o deplina ignorare a ratiunilor complexe si
adesea independente de vointa popoarelor balcanice, care au constituit temelia trecutei si
actualei stari de fapt. Lucrarea lui Georges Corm si studiul Mariei Todorova sunt atat de
necesare ludri de pozitie intr-o chestiune ce, Tn discursul intelectual vest-european, devenise
o suma de locuri comune. Stigmatul balcanic sau balcanismul inteles ca discurs occidental
depreciativ asupra Europei de Sud-Est, injust constituit in baza unei perceptii subiective si
nu Tntotdeauna oneste a vest-europenilor care au privilegiul de a reprezenta alteritatea dupa
bunul plac, In virtutea autoritatii politice si economice detinute, este deconstruit prin
cercetarile efectuate de autorii sus-mentionati.

O viziune In multe privinte similara creioneaza Mark Mazower in studiul istoric pe care
il dedica Balcanilor. Interesant este faptul ca acest autor, desi membru al comunitatii
stiintifice occidentale, cea responsabild intr-o masurda semnificativda de perpetuarea
discursului balcanist, dovedeste o reald patrundere a ratiunilor ce stau la baza situatiei din
sud-estul Europei si intentia de a reconsidera imaginea Balcanilor, prin deconstruirea bine-
cunoscutelor cligee. Unul dintre aceste locuri comune, si anume amestecul etnic responsabil
de starea conflictuald ce genereazd instabilitatea politicd, este analizat din perspectiva
conditiilor care au favorizat tensiunile interbalcanice. Istoricul britanic nu contesta evidenta
— complexitatea etnicd din Peninsula Balcanica, de traditie seculara, si divergentele dintre
aceste mici si tinere state, care au luat adesea forma confruntarilor singeroase. Ceea ce
respinge Mark Mazower este tratarea superficiala a problemei, prin situarea celor doua
aspecte ntr-o relatie de tip cauzd-efect, in absenta considerérii adevaratelor motive care au
generat climatul tensionat:

,De ce oare cocktailul politic a devenit atat de volatil in ultimele doud secole?
Schimbarile provocate de aparitia partidelor de masa, de industrializare, de conturarea
noilor structuri statale, de alfabetizare sau de raspandirea tehnologiei s-ar putea dovedi
la fel de importante ca presupusele adevaruri eterne despre fractura religioasa,
radacinile taranesti si clivajul etnic. Am putea descoperi atunci ca povestea pe care o
spunem nu sustine neapdarat, cat mai degraba submineaza sentimentul superioritatii
europene. Cici, asa cum Europa a oferit Balcanilor categoriile prin care popoarele lor
s-au definit, le-a oferit si armele ideologice — in primul rand sub forma nationalismului
romantic modern — cu care sa se autodistruga” (Mazower 2019: 39).

Un alt subiect in legatura cu care autorul britanic dezvaluie convingeri nonconformiste
este cel al rolului jucat de puterea otomand in Balcani. Netransforméand convertirea la islam
intr-unul dintre obiectivele politicii aplicate in teritoriile cucerite si tolerind optiunile de
ordin confesional, Poarta a asigurat unitatea balcanica, intemeiata pe religia crestin-ortodoxa,
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aparand implicit popoarele subjugate de ofensiva catolicd. Nu acelasi lucru se petrece dupa
constituirea statelor nationale, cénd, la date succesive, popoarele balcanice isi proclama
autocefalia, respingand autoritatea centrald a Patriarhiei de la Constantinopol. Astfel, ,,cea
mai puternicd, mai bogata si mai cunoscuta institutie crestind din Imperiul Otoman fusese
practic distrusi de aparitia statelor nationale” (ibidem: 113). Mai invaziva decét in perioada
stapanirii otomane a fost si imixtiunea statului in existenta membrilor clasei taranesti,
respectiv a marilor puteri in afacerile statelor balcanice.

Toate aceste consideratii conduc catre o noud interpretare a evenimentelor istorice din
Balcani — integrarea in imperiul sultanilor si iesirea din sfera de dominatie otomana, odata cu
schimbarea centrelor de putere din Europa de Sud-Est si cu infiintarea statelor nationale.
Mark Mazower dezviluie eroarea considerarii celui dintai fapt istoric drept o catastrofa si a
modernizarii sub ,,protectia” occidentala drept un fenomen fast prin excelenta. Ideea-cliseu a
violentei balcanice, abordatd de Maria Todorova si reluatd de Georges Corm, constituie
subiectul epilogului lucrarii lui Mark Mazower. In acest punct al expunerii, istoricul este mai
ferm in opinii decat in orice alta secventa a cartii sale. Aplicand un rationament comparativ,
asemenea autoarei de origine bulgara, Mark Mazower dezavueaza stereotipul violentei ca
atribut al lumii balcanice:

,,La urma urmei, nici popoarele din Balcani, nici conducatorii lor nu sunt cei care au
dat nastere Gulagului, lagarului de exterminare sau Terorii. Soldatii Wehrmachtului —
fara a mai mentiona alte institutii naziste — au ucis mult mai multi oameni in Balcani
decét au pierdut din randurile lor” (ibidem: 178-179).

Ceva mai departe, alte exemple (actiunile cu baze rasiale din SUA anilor 1880-1920,
lupta de clasd a muncitorilor, violenta revolutionara din Apusul Europei) sunt utilizate pentru
ailustra ideea ca actele de cruzime fac parte din istoria Occidentului (european sau american),
surclasand dovezile de brutalitate din Balcani. La fel de elocvente i se par autorului datele
statistice privind numarul detinutilor, al suspectilor si al condamnatilor executati, rata
criminalitatii, violenta pe fondul alcoolului si ura de rasa din Statele Unite ale Americii si
sud-estul Europei.

Mark Mazower nu se limiteaza insa la simpla indicare a exemplelor de agresivitate
care par a inclina balanta in defavoarea Occidentului. Merge mai departe, oferind explicatii
plauzibile privind perpetuarea stereotipului violentei balcanice. Astfel, evoca distinctia Intre
violenta controlatd, impersonald vehiculatd in programul nazist, si excesele de cruzime
individuale atribuite locuitorilor din Balcani, unde nazistii si altii identificau ,,0 sete de sange
primitiva, tipicd Orientului” (ibidem: 179). Razboiul in sine, cel orchestrat de vest-europeni,
furnizeaza aceeasi perceptie, de spectacol impersonal, ce se opune viziunii dinspre Balcani,
aici violenta fiind considerata ,,primitiva si nemodernad” (ibidem: 185).

Fixandu-si ca principal obiectiv rediscutarea conceptului ,,Balcani”, in contextul unei
gandiri epurate de idei prefabricate si al unei reale deschideri fatd de intelegerea
evenimentelor istorice si a circumstantelor in care au evoluat popoarele din amintita regiune
europeana, Mark Mazower 1si asigura un loc in galeria intelectualilor care servesc adevarul,
revelandu-1 chiar si atunci cand stiu ca inoata impotriva curentului. Demersul acestui autor
este cu atat mai meritoriu, cu cat formarea sa Tn climatul ideologic vest-european ar fi putut
reprezenta un considerabil obstacol in perceperea si livrarea obiectiva a realitatii.
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Concluzii

Fundamentatd pe contributiile stiintifice ale unor cercetitori de renume international,
expunerea noastrd este mai mult o prelucrare in maniera personald a unor idei pe care acestia
le-au vehiculat, prin care am urmarit mecanismul ce a generat stigmatul balcanic, ratiunile
care au determinat perpetuarea stereotipurilor si cauzele reale ce stau la baza realitatilor
negative din Balcani. La finalul acestor consideratii, putem conchide asupra complexitatii ce
caracterizeaza problematica ,,balcanismului”: fara a absolvi de orice culpa statele europene
crestine ce s-au aflat sub tutela Imperiului Otoman, este necesarda o reconsiderare a
elementelor care compun stigmatul balcanic, in sensul reevaludrii rolului jucat de Vestul
Europei in crearea si propagarea stereotipurilor, dar si in accentuarea unor deficiente la
aceasta periferie a continentului.
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Identitate si alteritate in romanele lui Citilin Dorian
Florescu si ale lui Richard Wagner

Roxana llie
Universitatea din Bucuresti, Bucuresti

1. Introducere

In cadrul actualei mobilitati teritoriale internationale, abordarea optimi si eficienti a
statutului de ,,strdin” a devenit un aspect crucial al societdtii mondiale aflate in plind
expansiune a globalizarii. Experientele interculturale ale unui individ pot exercita atat o
influentd pozitiva, cat si una negativa asupra formarii identitare a acestuia. Este si aceasta o
raportare la Alteritate, una din perspectiva bastinasului, a ghidului, adica a intermediarului
cultural sau din pozitia Tertului ca individ aflat la limita dintre doua culturi, ce nu apartine
cu adevarat niciuneia. Adoptarea unei atitudini interculturale adecvate in cadrul dialogului
dintre culturi reclamd un comportament adaptat comunicarii interumane ce se desfasoara in
afara propriului cerc cultural.

Relatiile interpersonale din afara propriilor delimitéri culturale au decazut de-a lungul
timpului din pricina dezvoltarii si a promovarii unor practici etnocentrice. Acest fapt necesita
o mai bund intelegere a mecanismelor de reconstruire a identitatii culturale intr-un mediu
strain (care poate fi si propriul mediu sociocultural ori unul complet nou).

2. Repere biografice

Sub comunism, situatia unei minoritéti nationale pe teritoriul unei majorititi identitare era
una ingratd, cici cei ce apartineau acesteia erau urmariti cu mai multa atentie si persecutati.
Membrii Aktionsguppe Banat, grupare culturala a catorva poeti cu origini germane din Banat,
din care a facut parte si Richard Wagner, incercau afirmarea identitatii prin strecurarea
mesajelor ascunse in textele lor pentru a trece de cenzura; Wagner se simtea acasa in limba
materna, singura oazi de apartenentd identitard. In ciuda eforturilor initiale de integrare
sociala, tinerii ce faceau parte din acest grup erau urmariti, ceea ce 1i arunca fara drept de
apel in tabara suspectilor si posibililor opozanti, intocmai dupd cum apare intr-0 sesizare a
Securitatii: ,,cativa tineri romani de nationalitate germana dintr-un oras transilvanean”.
Germanitatea din identitatea sa culturala a fost neintrerupt brutalizatd prin
nenumadratele perchezitii, ascultarea telefoanelor, interdictia de a publica, iar ulterior, prin
depunerea actelor de emigrare in ceea ce era atunci Republica Federala Germania; si-au
asumat pierderea locului de munca si persecutarea intregii familii de catre autoritati.
(Re)Gasirea identitatii culturale nu poate fi invocatd in cazul de fatd, caci aculturalitatea
statutului sdu de roman de nationalitate germana i-a adus stigmatul de ,,impur” atat pe
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teritoriul tarii est-europene n care s-a ndscut, cat si in Occidentul cétre care cauta sa adere
prin infruntarea etichetei identitare de est-european ntr-o tard vest-europeana.

Nostalgia trecutului identitar est-ecuropean si incercarea de impdcare a cautarii
identitare conflictuale se regdsesc in proza sa, in care eroii, aplicind o metoda aproape
autopsihanalitica, dar ficand uz in mod inconstient de metoda loci, propusa de Cicero in De
Oratore si postulatd de cdtre Quintilian in Institutio Oratori (Yates 1999: 3), incearca
parcurgerea, in aceeasi ordine ori in mod invers, a locurilor, senzatiilor, trairilor pierdute in
trecut cu scopul obtinerii unui catharsis sau a unei regasiri identitare. in acelasi mod propune
si Catalin Dorian Florescu anihilarea acestei traume a comunismului ce I-a insotit inca de la
fuga Tmpreuna cu parintii in Elvetia, caci, daca emigrarea lui Richard Wagner a fost una
incuviintatd de catre autoritati, la Florescu renuntarea la identitatea culturald cunoscutd pana
n acel moment s-a produs subit.

3. Problematica identitatii

Sentimentul de identitate colectiva din care ia nastere si identitatea individuala se constituie
pe baza memoriei colective a unui popor, 0 modalitate de a reactualiza ori de cate ori este
nevoie o absenta trecutd prin intermediul istoriei, acel discurs de ,,reconstituire a urmelor
celuilalt” (Ricoeur 2004: 204), creator de locuri ale memoriei. Acesta poate fi manipulat cu
ajutorul istoricilor pentru a servi o angajare politica, culturala spre crearea unei identitati
colective aparente, fortate, ce concorda cu viziunea clasei politice aflate la putere.

Pe de alta parte, sentimentul de apartenentd la o anumita comunitate, care conduce la
emergenta identitdtii de grup, imbind elemente extrase din memoria colectivd sau
macroistorie, reprezentative pentru fiecare individ in parte si in concordantd cu microistoria
acestuia din urma (Nora 1989: 17). in romanul Drumul scurt spre casa de Ctalin Dorian
Florescu, Ovidiu, personajul principal, este torturat de sentimentele de vinovatie de a-si fi
parasit tara si poporul in momente de grea cumpand, insd prin readucerea in prezent a
amintirilor incearca sa recreeze acel sentiment uitat si trunchiat de apartenenta la natiunea si
cultura romana, o identificare fortatd ce va esua, in ciuda stradaniilor. Aceastd infruntare a
trecutului prin confruntarea cu locurile amintirii stocate in memorie 1i apare ca o incercare de
reparare a tradarii identitatii sale de odinioara, de eliberare de sentimentul de Incarcatura a
trecutului care 1i macind constiinta inca din clipa Instrdindrii de inocenta copilariei, locuri ce
acum apar deformate, irecognoscibile si care i trezesc senzatii contradictorii. Catalin Dorian
Florescu nu neaga cd Ovidiu este un alter ego, iar acest periplu al personajului, atat prin
propria microistorie, cat si prin microistoriile celor ce au ales sa infrunte trecutul comunist
din prima linie pentru un viitor de libertate, reconstruind, pe aceastd cale, bucatile din
macroistorie la care a renuntat in momentul plecarii, nu este altceva decat un mod greoi de
a-si recompune identitatea pierduta din crampeie de realitate rememorata si actuala.

Maseurul orb din romanul omonim al lui Catalin Dorian Florescu este o metafora
pentru cautarea oarba si disperata a identitatii, prin reconstituirea trecutului, a unei memorii
si istorii colective. Asteptarile sunt inselate, iar cdutarea se dovedeste a fi infructuoasa, céci
rememorarea ori interogarea unui trecut necunoscut adanceste incertitudinea si poate scoate
la iveald amadnunte indezirabile ce ingreuneaza cu atdt mai mult procesul de regasire
identitara: ,,La cativa kilometri de granita, Incad ma mai indoiam ca tara asta chiar exista. Prea
multd vreme ea nu fusese decat Inchipuire si amintire, iar soseaua care incepea imediat dupa
Szeged, ultimul oras mare din Ungaria, era infinitd” (Florescu 2007: 20). Aflata in proces de
reinnoire si de transformare, societatea se cufunda intr-o deritualizare, intr-o minimalizare
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catre stergerea importantei mostenirii ancestrale comune si a granitelor culturale si, odata cu
acestea, si a memoriei colective (Nora 1989: 12). Astfel, memoria colectiva capata periodic
noi valente si revalorizeaza intreaga existentd comuna a unei comunitati, fluctudnd mai mult
sau mai putin semnificativ de la o erd la alta. Daca ar fi sa-i dam crezare lui Pierre Nora, nu
poate fi vorba despre o amintire spontana in cazul unor lieux de memoire, caci memoria este
organizati in mod constient si voluntar, aspect ce s-ar extinde si asupra amintirilor. in mod
cert rememorarea in cazul personajelor celor doi autori se face in mod voluntar, insa
amintirile declansate de confruntarea organizata apar complet inopinat, construind imagini si
trairi spontane ce servesc scopul rememordrii, insa care pot diferi de rezultatul scontat initial.
Asadar, asteptarile de reintregire a peisajului identitar dorit nu concorda cu realitatea esecului
unei Tmpacari cu trecutul in ceea ce priveste personajele lui Catalin Dorian Florescu din
romanele Maseurul orb si Drumul scurt spre casd.

Regimul totalitar comunist, din care personajele celor doi autori se zbat sa scape, isi
are propriile instrumente de modelare cel putin aparentd a unui intreg popor, iar aici vorbim
despre memoria manipulatd (Ricoeur 2004: 448), cu o istorie construitd, adaptatd, cu amintiri
comune indicate si alterate pentru a fi pe potriva modelului politic si social promovat. De
cealalta parte, se afla memoria purd (ibidem: 408), memoria ce ii apartine fiecarui individ in
parte, memoria ancoratd in realitatea veridicd, nu n cea manipulati, memoria autentica ce
reprezinta nucleul identitar uman, iar aici este vorba despre amintirile pe care personajele
celor doi autori le cheama in ajutor fard ingerinte exterioare. Caderea unui regim politic
conduce, de cele mai multe ori, la necesitatea redefinirii memoriei colective manipulate, cét
si a recredrii istoriei adaptate. Si atunci cat de autentica este cultura unui popor si in ce masura
memoria colectiva este una reala?

Mai mult decat atat, problematica pertinentei unei culturi si a unei natiuni se pune si
n contextul existentei unor mituri creatoare in constiinta colectiva, pe baza carora este cladita
fiecare natiune in parte. Potrivit caracteristicilor pe care Raoul Girardet le enumera in Mituri
si mitologii politice, unul dintre cele patru mituri ce definesc sau redefinesc nasterea si
schimbarea unei natiuni este cel al Salvatorului (Girardet 1987: 63), care in cazul
personajelor celor doi autori are rol dezbinator, cici salvarea nu este aflata in sdnul natiunii-
mama, ci in bratele unei natiuni strdine ce se aratd primitoare, Insd nu aducatoare de liniste
identitara: ,,.La sapte ani dupa ce plecasem in Tara Minunilor” (Florescu 2006: 276). Locul
Salvatorului ca mit cultural de care se bucura in trecutul comunist dictatorul Nicolae
Ceausescu este luat acum de presedintele noului spatiu cultural, ceea ce perturba imaginea
trecutd asociatd aceluiasi teritoriu in viziunea eroului. $i atunci atat identitatea individuala,
cét si cea colectiva nu ar putea fi privite cumva ca fiind constructe mentale, recompuse din
peticele culturale si identitare autoatribuite, insd contdnd si pe interventia alteritatii,
depinzand atat de mobilitatea factorilor intrinseci, cat si a celor extrinseci?

Varsta de aur (ibidem 1987: 97) este mitul ce 1si afla si el implinirea in afara granitelor
tarii din care personajele evadeaza; se poate spune, prin urmare, ca asistam la o dezintegrare
a unei natiuni, in ciuda eforturilor si masurilor disperate ale clasei politice conducatoare de a
crea o legatura prin intermediul unei memorii colective manipulate, artificiale? Aceasta este
cu adevarat artificiald, céci acele locuri ale memoriei sunt inventate si valorizate potrivit
necesitatii autoritatilor de a instaura o unitate nationala fragila si fictiva totodatd. Opiniile
reale cu privire la actiunile regimului nu puteau fi exprimate, ci se cduta aderarea la o opinie
colectiva utopica, ideald, prin preaslavirea conducatorului suprem ca trimis al divinitatii pe
pamant, ale carui decizii nu pot fi puse sub semnul indoielii. Prin acceptarea unei memorii
colective date, indivizii isi asumau faptul ca atat identitatea colectiva, cat si cea individuald
reprezentau un construct fals, o masca fericita a realitétii inexistente pe care emigrantii o
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repudiau si pe care personajele celor doi autori incearcd sd o reconstruiasca intru impéacarea
trecutului cu vartejul identitar prezent.

Regimul politic comunist cduta inadbusirea identitatii si a memoriei individuale,
tinzdnd catre reducerea indivizilor la o inexistentd identitard. Bunicul Sandrei Horn,
personajul principal din Bellige mich de Richard Wagner, se numeste Ypsilon Horn, iar
aruncarea sa In anonimat si importanta sa doar ca element al unei multimi si nimic mai mult
este sugerata prin insusi numele sau, fiindca Ypsilon in limba germana inseamna ,,y = i grec”,
0 litera folosita in cultura romand pentru a desemna o persoand oarecare, al carei nume ori a
carei identitate nu este cunoscutd ori este insignifiantd. Identitatea, memoria si istoria
colectiva erau prelucrate intr-un urias laborator, reprezentdnd experimente ideologice si
politice. lar aici intervine urmatoarea intrebare: Cat de autentica este memoria colectiva, daca
aceasta fluctueaza in functie de necesitatile regimului aflat la putere?

Printre tehnicile memoriei se numara preponderenta simtului vizual asupra tuturor
celorlalte simturi si antrenarea acestuia prin metoda loci, insa si prin asocierea perceptiilor
de altad natura decat cea vizuald cu o imagine reprezentativa care sa functioneze drept stimul
al amintirilor viitoare. Memoria este Tn mare parte dependentd de capacitatea de plasare in
spatiu, caci acesta este simtul cu cea mai acutad putere de stocare. De asemenea, asa cum
aceasta orientare In mediul inconjurator nu se realizeaza in mod haotic, si memoria dispune
de mijloace de organizare a informatiei intr-o ordine ce se ghideaza dupa cea exterioara. Pe
aceasta cale, asa cum sugera Aristotel, se declanseaza o reactie in lant, precum un joc de
domino, Incoltirea unei amintiri devine factor ce stimuleaza aparitia altora cu care aceasta a
creat o legdtura in trecut. Ceea ce le leaga sau, mai bine zis, ceea ce leaga stocarea unei trairi
in memorie de revenirea acesteia sub forma unei amintiri este o conexiune de tip emotional.
Fixarea unei imagini in memorie va avea o acuratete cu atit mai mare, cu cat mediul Tn care
aceasta ia nastere produce o mare incarcaturd emotionala ori natura ei este una impresionanta
prin imprevizibilitatea ei, fapt punctat si in Rhetorica ad Herennium. lar aici ne referim nu
doar la afectul de care vine nsotita trairea in momentul stocérii ei, ci si la ceea ce aceasta
trezeste ITn momentul revenirii ei in actualitate sub formd de amintire. Si atunci se pune
intrebarea: care dintre cele doud senzatii / ipostaze ale unei trdiri poate fi consideratd
autentica? Cea a sentimentului trezit de situatia originala ori cel aparut in momentul evocarii?
O imagine frumoasa, asociatd cu senzatia de fericire se poate transforma, odata cu trecerea
timpului si survenirea unor schimbéri, Thtr-o amintire dureroasa.

Memoria (implicit amintirile) si istoria — de ce reprezinta aceste doud concepte puncte
cheie in formarea identitard ce se contureazd ca urmare a unui contact intercultural si nu
numai? Fiindcd memoria nu poate exista doar in stare purd, nealteratd, ci reprezintd
instrumentul principal de modelare a apartenentei identitare. De la Paul Ricoeur aflam ca
amintirile nu ne apartin doar noud ingine, acestea au un posesor universal — societatea — ce
opereaza selectia si ordonarea lor in functie de necesitatile fiecarei natiuni in parte, insa si ale
unei lumi aflate Tn plin proces de globalizare. Dar lucrurile nu stau chiar atat de simplu. Da,
istoria este creatoare de locuri ale memoriei pe care le instituie bazandu-se pe rezervorul
colectiv al comunitatii pentru ca, prin acceptarea acesteia, indivizii sa adere la identitatea
colectiva impusa moral si social, atat prin apartenenta culturald mostenita, cat si prin insusirea
fortatd a unui discurs ideologic autoritar si fara echivoc.

Avand ca punct de plecare ideea de ,,locuri ale memoriei”, introdusa de catre Pierre
Nora, voi propune impartirea lor in ,,locuri individuale ale memoriei” si ,,locuri colective ale
memoriei”. Ceea ce este de remarcat aici este faptul cd existenta unora nu o exclude pe cea a
celorlalte. De pilda, eroul lui Catédlin Dorian Florescu din romanul Drumul scurt spre casd
tanjeste dupa gasirea sentimentului de apartenentd la spatiul cultural roman, chinuit totodata
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de o vind cumplita din pricina abandonarii singurului lucru ce ar putea reprezenta un substitut
identitar — taramurile natale; cu cat forteazd mai tare confruntarea cu trecutul, cu atit mai
mult se indeparteaza de impacarea cu acesta din urma si vindecarea ranilor identitare.

Ce aduce nou modernitatea? Coexistenta id-entitatii si a alter-itdtii in unul si acelasi
individ, supus schimbarii permanente. Eroii celor doi autori esueaza in a fi moderni, in a avea
o identitate mobila si a-si identifica, accepta si imbratisa alteritatea. Noul ii inspaimanta, sunt
oameni ai regimurilor totalitare, unde totul este controlat prin ordine, istorie si memorie
manipulatd, iar puterea este liantul dintre oameni, ce conduce la cunoastere printr-o reactie
de opozitie, potrivit lui Michel Foucault (1988: 9). Infruntarea dusmanului inexistent ii
deruteaza, absenta acestuia declangeaza o confuzie identitara, caci schimbarea 1i nedumereste
si i determina sd pund la indoiald veridicitatea propriilor perceptii; pand la urma, locurile
memoriei sunt singura dovada irefutabild cd ceea ce ne inconjoard nu este doar fructul
imaginatiei noastre. Pentru acest tip de personaje, cdderea comunismului a reprezentat o
trauma identitara, iar prin confruntarea analepticd cu o absentd curentd se tinteste catre o
parcurgere proleptica a etapelor schimbarii, ale alteritatii. Asadar, in cautarea lor identitara
retrospectiva, eroii celor doi autori parcurg spatii ce functioneaza ca locuri (ale memoriei,
eventual) sau ca ne-locuri potrivit clasificarii efectuate de Marc Augé (1994: 44).

Cum influenteaza prezenta lor ori absenta prezentei lor procesul de rememorare si
identificarea cu un anumit tipar cultural, respectiv, identitar? in acest punct constatim
existenta unei contradictii Intre opinia lui Frances Yates, care sustine cd amintirile cele mai
clare sunt cele iesite din comun, pe care un individ le pastreaza din copildrie, pe cand Aristotel
atrage In mod inevitabil atentia asupra faptului cd oamenii in etate ori cei foarte tineri se
confrunti cu o memorie mai putin fideld. In acest caz, tindem sa ii dam dreptate lui Aristotel,
in speta fiindca acest aspect este admirabil ilustrat de catre Catalin Dorian Florescu in Der
kurze Weg nach Hause, in care dimensiunile hiperbolizate ale copilului Ovidiu sufera
schimbari dramatice, capatand la maturitate contururi minimale. Aceste momente din istorie,
rupte de aceasta si reactualizate prin rememorare, tulbura echilibrul catre care se tinde prin
aplicarea acestui procedeu. Cu toate acestea, este necesara existenta unei delimitari precise
intre conceptele ,,memorie”, care doar stocheaza perceptii si imagini, si ,,amintire”, ce
implica sortarea, organizarea si actualizarea evenimentelor care apartin trecutului.

Tn cazul lui Ovidiu, personajul principal din Der kurze Weg nach Hause (Drumul scurt
spre casd), produce dezorientare, imaginile copildriei apar distorsionate, conceptia identitara
despre sine pana in acel moment al caldtoriei In Roméania fluctueaza, iese din granitele In care
ramasitele memoriei colective anterioare o pozitionaserd. Personajul se scoate pe sine din
zona familiard in care se plasase din punct de vedere identitar, cautdnd doar o reafirmare a
conditiei sale identitare si o0 multumire cu imaginea construitd pana In momentul demararii
calatoriei sale. El este confruntat cu imaginea Celuilalt, insa a unui Celuilalt intrinsec, o
oglinda in care se reflecta continuturi latente nestiute. Simtind cé apartine mai degraba tarii
adoptive, incepe sa se indeparteze de partea de identitate culturala roméaneasca si sa o
perceapa ca pe un teritoriu strain din punct de vedere ideologic si valoric:

,,Nu-mi trebuie prea mult ca sd ma trezesc din nou la realitate, ca Romania, Elvetia
sau Europa sa nu mai aiba nici o importantd pentru mine, ca oamenii de aici sa-mi fie
straini si purtarea, miscarile si vocile lor sd mi se para ca venite din altd lume: totul e
strain, indepartat si lipsit de importantd” (Florescu 2006: 285).

Scos din sfera manipularii ideologice a imaginii de sine promovate de catre comunisti,
Ovidiu rataceste pe urmele vremurilor pierdute In speranta unei tresariri recognoscibile. Cei
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pe care 1i regaseste in ceea ce odinioara reprezentase caminul sau 1l intdmpina cu ospitalitate,
confirmand, pe aceasta cale, chiar unul dintre stereotipurile atribuite romanilor, recunoscand
acele indicii ce 1i tradeaza trecutul identitar romanesc. Prin urmare, heteroimaginea este mult
mai usor reperabild, cici subiectivitatea nu isi afld locul in perceptia unor necunoscuti. in
acest caz, ne punem intrebarea, asemenea lui Lucian Boia (Boia 2000: 13), care dintre cele
doud imagini este cea veridicd si dacd nu cumva una dintre acestea ori chiar ambele sunt
produsul imaginatiei indivizilor? De fapt, cele doud perceptii nu pot fi socotite separat,
acestea sunt fluctuante si, poate, divergente in functie de filtrul valoric la care este supus
comportamentul unui individ. Ceea ce mintea umana nu poate Tncadra ntr-un tipar deja
existent devine un element, o instanta izolata, marginalizata, temutd, ignorata ori, dimpotriva,
abordata cu frecventa.

Imaginea identitara a unui individ despre sine, precum si perceptia celorlalti de-a
lungul timpului este supusa unor modificari neprevazute prin schimbarile ce au loc in
mentalul colectiv si individual. Distantarea celor doud spatii culturale catre care tinteste
Ovidiu nu este atinsa, caci confuzia se adanceste, iar sarcina autoimpuséa devine imposibil de
dus la bun sfarsit. in urma reintoarcerii in tara de origine, giseste un spatiu schimbat nu doar
din punct de vedere vizual, caci modernitatea Vestului s-a strecurat si pe fagasele Estului,
insd si cultural, prin revalorizarea punctelor de reper ancestrale si adaptarea lor la noile
conceptii ideologice ale capitalismului. Experientele traumatice ale natiunii roméane, atat din
perioada regimului comunist, cat mai ales din timpul luptei anticomuniste, Ti lipsesc lui
Ovidiu pentru o identificare identitara completa cu poporul ldsat in urma. Memoria colectiva
la care incearcd sd acceada este pentru el incompleta, cu aspecte carora nu reuseste s le
descopere valoarea simbolica si, implicit, abordarea subiectivd ce i-ar ntregi peisajul
identitar dupa care tanjeste.

Concluzii

La conturarea identitatii unui individ intervin nu doar experientele individuale pe care le-a
fnmagazinat de-a lungul existentei sale, ci si ansamblul de experiente comune, cu valoare
simbolica si reprezentative la nivelul comunitétii din care face parte. Plecand de la o serie de
predispozitii inndscute, 0 mostenire ancestrald ce se manifestd prin intermediul arhetipurilor
identificate de catre Carl Gustav Jung si confruntandu-se cu modificari uneori majore la
nivelul constiintei de sine colective si a memoriei colective, individul este nevoit sd selecteze
acele elemente ce il definesc ca o entitate identitara neconflictuald si rezistentd la schimbari,
lucru pe care eroii celor doi autori nu il reusesc.
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Istoria si literatura ca intertext in romanele
lui Radu Aldulescu

Nelia loana (Copilu)
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Tn cercetarea de fati ne propunem si evidentiem intertextualitatea parodica in romanele lui
Radu Aldulescu. Intertextele istoriei si ale fictiunii 1si asuma un statut aparte in prelucrarea
parodica a trecutului textual, al literaturii, Incorporarea textuald a trecutului actionand ca o
reliefare a istoricitatii. Istoria si literatura reprezintd principalele caracteristici ale fictiunii
postmoderne, si anume relatia intertextuala cu ,,istoria ca text”, concept dezvoltat de Linda
Hutcheon Tn Poetica postmodernismului (1988). Autoarea dedicd un capitol distinct
problematicii teoretico-procedurale si efectelor de fictionalizare specifice. Pe fondul aceleiasi
preocupari intense pentru scriitura in sine, autoarea prezintd trecutul ca pe o stratificare a
discursurilor. Forma esentiala de cunoastere a istoriei trecute si a celei prezente se
fundamenteaza pe discursul despre trecut: ,,prezentul, la fel ca si trecutul, este intotdeauna
deja textualizat iremediabil pentru noi” (Hutcheon 2002: 246).

2. Istoria si literatura ca intertext

Conceptul de , intertextualitate”, introdus 1n semiotica de Julia Kristeva in 1967, reprezinta
corelatia textului cu alte texte pe care le absoarbe si le transforma in ansamblul aceleiasi
culturi literare. Kristeva (1969: 257) se refera la o transformare a codului discursiv in urma
cireia fiecare text devine rezultatul asamblarii unei secvente extrase din diverse alte texte. Tn
ceea ce priveste conceptul 1n discutie, Bahtin (1970: 9) vorbeste despre interactiunea unor
congstiinte individuale, cu ganduri, idei, experiente anterioare, fiecare discurs fiind, la rAndul
sau, traversat de alte discursuri.

O prezentare complexd a formelor de intertextualitate propune Gérard Genette n
Palimpsestes, identificand mai multe procedee de transtextualitate care au fost adoptate cu
succes 1n literaturd.® Potrivit teoreticianului francez, obiectul poeticii nu trebuie si fie textul
in singularitatea lui, ci transtextualitatea, adica ,transcendenta textuala a textului” sau tot
ceea ce il pune in relatie, manifesta sau secretd, cu alte texte. Orice text are 1n structura Iui ,,0
pluralitate de texte”, caci acesta este ,,absorbtie si transformare a unui alt text, literar sau
neliterar” din prezent sau trecut si ,,se construieste ca un mozaic de citate” (Genette 1982: 7).

9 A

Genette clasifica ,,intertextualitatea” in cinci mari tipuri de relatii transtextuale:

1 Cea mai complexd descriere a fenomenelor de intertextualitate ne-a dat-o Gérard Genette in
Palimpsestes” (Pascu 2012: 111).
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1. Intertextualitatea, ca relatie de ,,coprezentd a doua sau mai multe texte”, se exprima
prin citat, plagiat si aluzie, fiind un enunt ,,a carui intelegere deplind presupune perceptia unui
raport intre un text si un altul care se referd la anumite inflexiuni, altfel, inadmisibile”
(Genette 1982: 8)

2. Paratextualitatea, ca relatie mai putin apropiata de text, este marcata prin titlu,
subtitlu, postfete prefete etc.

3. Metatextualitatea se defineste ca o relatie de comentariu dintre texte fara ca acestea
sd fie identificate sau numite.

4. Hipertextualitatea, socotita de Genette ca ,aspect universal al literaritatii”
(Panaitescu 1984: 89), se regdseste sub forme ca: imitatia, pastisa, parodia, transpozitie — ca
fenomen de transformare a unui text anterior (hipotext) intr-un text (hipertext).

5. Arhitextualitatea are ca trasatura definitorie relatia de apartenenta la genul literar,
la specie, fiind cea mai implicita relatie transtextuald. Genette defineste arhitextualitatea ca
relatie ,,pe tacute”, avand ,,0 mentiune paratextuala” — poezii, eseuri (,,Roman de la Rose™)
sau mentiuni ca subtitluri (ibidem: 11).

Impresionat de noile instrumente de lucru oferite de intertextualitate, R. Barthes a
demonstrat perfecta lor functionalitate in cadrul analizei textuale. Dupa el, baza textului o
reliefeaza deschiderea catre alte texte, semne, coduri, textul fiind Tntruparea mai multor texte
care si-au pierdut originea.

Intertextualitatea schimba axele instantelor narative, asa incat accentul va cadea in
postmodernism pe cititor si pe text:

intertextualitatea inlocuieste mult discutata relatie autor — text cu una dintre cititor si
text, relatie care situeaza comprehensiunea in interiorul istoriei discursului insusi. O
opera literard nu mai poate fi considerata originald; daca ar fi, nu ar face nici un sens
pentru cititorii ei. Este doar o parte a discursurilor precedente din care orice text isi
trage intelesul si semnificatiile” (Hutcheon 2004: 126).

Intertextualitatea cunoaste concretizari diferite, in cele ce urmeaza fiind abordate trei
dintre acestea:

,.Citarea, care reprezintd detasarea unui enunt din spatiul textual in care se afla si
includerea sa n ansamblul altui discurs; parodia, care, constind in modificarea si
remontarea unui text preexistent cu intentia de a produce anumite efecte comice,
ironice si pastisa, care se bazeaza pe preluarea unor modele si structuri prestabilite si
transportul lor in alte formatiuni verbale” (Catanescu 2006: 224).

Citarea, ca modalitate de manifestare concretd a intertextualitatii, constd in
intercalarea unui text intr-un text-suport pentru a institui diferite relatii cu acesta din urma.

Parodia reprezinta un procedeu intertextual cu un grad de expresivitate mult mai mare
decat citarea, valorificat de jurnalisti pentru calificarea persoanelor publice. Parodia incepe
de la o secventd textuald-model, anterioara enuntului parodiat, care este demontatd si
reconstruitd. Acest construct nou foloseste la prezentarea unei intentii comice, ludice, a celui
care a produs textul.

Pastiga este un proces al intertextualitatii care se intemeiazd pe preluarea mecanica a
unui model textual. Aceastd modalitate de expresie serveste ca exprimare a atitudinii ironice,
a unei intentii sarcastice sau a dezaprobarii. Formarea textului-pastisa impune ,,0 suitd de
conditii si de etape constitutive, care presupun, in esentd, autonomia formala a unui gen de
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discurs sau a unui idiostil pastisat, cu norme lingvistico-retorice bine definite, care permit, ca
urmare a aparitiei repetitive, tratarea lor ca ticuri sau clisee stilistice” (ibidem: 228).

Roland Barthes (1994: 36) a definit intertextul ca ,,imposibilitatea de a trii in afara
textului infinit”, faicand din intertextualitate adevarata conditie a textualitatii.

Implicatiile ideologice contradictorii ale parodiei o fac potrivitd ca modalitate critica
pentru postmodernism, el insusi paradoxal prin instaurarea conservatoare si, in acelasi timp,
subminarea radicald a conventiilor.

3. Intertextualitatea Tn romanele lui Radu Aldulescu

Intertextualitatea istoriei cu literatura este evidentiatd in romanele lui Radu Aldulescu de o
buna cunoastere a vietii, a psihologiei umane, a literaturii. Autorul expune mai multe drame,
subliniind micile destine ale oamenilor care supravietuiesc luptei cu vicisitudinile vietii.
Cand a debutat Tn 1993, la aproape 40 de ani, cu un roman pe care nu a putut si-l publice
pana la Revolutie, Sonatd pentru acordeon, Aldulescu venea dintr-o altd lume decét cea
literara. A fost sportiv, a lucrat ca muncitor necalificat, dar in tot acest timp a scris. Daca in
acest roman de debut prezintd viata unei familii numeroase de lumpeni, intretinuta de Gica
cizmarul, cu o atmosferd aproape sufocantd a ultimului deceniu comunist, in Amantul
Colivaresei, urmatorul roman publicat in 1996, prim planul trece de la familie, si anume
familia Cafanu, cu tatal nomenclaturist comunist, catre Mite Cafanu, baiatul pe care acest
tatd nu-l ia in seama si care creste instrainandu-se de familie. Acestui personaj la un moment
dat pare sa-i mearga mai bine, ca apoi totul sa se naruiasca in jurul lui.

Literatura lui Aldulescu este una a deviantei, a nelegiuitilor, a periferiei. Am putea
spune cé 1si cautd personajele undeva la marginea lumii — universul pe care noi refuzam sa-|
vedem. Gasim in scrierile sale opozitia intre doud lumi: a celor care se descurca si ies de
fiecare data din orice situatie (nomenclaturisti, securisti etc.) si lumea lumpenilor, care sunt
de cele mai multe ori osanditi.

Cand ne referim la perspectiva narativa, putem remarca stilul indirect liber, care se
muta de la un personaj la altul, iar toate aceste personaje vorbesc in diminutive, in clisee, in
proverbe. Povestea lui Dimitrie-Mite Cafanu poate fi citita si ca propunere a unei cai de
salvare, un mod de a trdi deasupra vremurilor. Structura personajului principal, Dimitrie
Cafanu, este foarte bine lucrata si nu se modifica pe parcursul romanului. Provenit dintr-o
familie cu statut social ridicat, tatdl ministru si mama profesoara de franceza, Mite isi acceptd
conditia de paria al societatii, imbratisdnd-0 ca pe un sistem imunitar care il apara de toate
neplacerile perioadei comuniste. Desi este un roman de fictiune, relatarea faptelor din timpul
si dupa cutremurul din 1977 (din ultima parte) pare a fi destul de reald. Aceastd carte ne
uluieste prin anvergura desfasurarii de personaje si intdmplari, caci in Amantul Colivaresei
Radu Aldulescu reuseste sa combine trecutul si prezentul intr-un tot insolit. Avand in vedere
aceastd interpretare, exotismul capatd un nou sens: a fost interiorizat ca un complex
neobisnuit de distante Intre tata si fiu, intre generatii diferite si mentalitati, intre persoane de
origine tigdneasca cu statut social diferit si chiar intre formele de identificare si denumire.

Istoria eroilor unui tinut de verdeatd si racoare prezintd personaje tridimensionale,
gesturile si actiunile lor fiind reliefate cu usurinta de autor. Romanul vorbeste despre viata
lui Aldulescu, prezentind si aventurile celor trei eroi de la Unitatea de Prefabricate si
Confectii Metalice a Cooperativei Glina. Senzationalul unor intdmplari nu anuleaza
verosimilitatea lor si cu atat mai putin logica interna a lumii explorate. Tntalnim povestea
spusa si traitd de Relu Golea, un scriitor nepublicat, o poveste al carei centru de gravitatie il
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constituie evenimentele de la Timisoara, din decembrie 1989. Relu Golea, un antierou
straniu, la vreo 35 de ani, muncitor prin uzine ceausiste, locuieste intr-o pivnita pe la Bariera
Vergului. impreuni cu virul sdu, Laur, un personaj irational, se duc si se angajeze la o veche
cunostintd de-a lui Relu, Andrei Ilies, peste care Relu daduse din intdmplare intr-o0 zi. Cei trei
pun la cale planul de a-1 jefui pe patron si cu banii furati s ajungad in Timisoara, de unde o
calduza i-ar indruma spre Occident — , tinutul de verdeata si ricoare”.

Tn Cronicile genocidului, Radu Aldulescu evoca societatea romédneascd actuald,
prezentata cu realism. Cartea expune mai multe drame, conturdnd destine marunte, avandu-I
ca personaj central pe Robert Stan (zis Diavolul), in varsta de 58 de ani. A vazut destule la
viata lui complet nespectaculoasa, a practicat diferite meserii, cum ar fi cea de gropar sau
paznic la magazinele noilor patroni. Elementul insolit il constituie convietuirea lui cu
Andreea, o femeie cu peste 20 de ani mai tanara, suicidara, care are si un baiat, Andrei. Cuplul
traieste in mizerie, asa ca cei doi se hotdrasc sa vanda garsoniera din Bucuresti a Andreei
pentru a se stabili la Frasineni, o localitate probabil fictiva, undeva la granita judetelor Arges
si Valcea, oras de provincie unde totul e mai accesibil. Acolo, un intreg lant al cunostintelor
il face pe Robert sa reintilneasca o fosta feblete din anii 1970, care are la rAndul ei mai multe
fete, dintre care si Brandusa, de care se indragosteste. Este perioada de glorie a Iui Robert,
prins intre doua femei mult mai tinere. Dintre acestea, cea nou venita il §i angajeaza ca paznic
la scoala la care e directoare adjuncta. Brandusa si amantul ei tomnatic vor plati Insd pentru
placerile interzise. Sotul femeii, Laurian Susanu, este autor de editoriale demolatoare si titular
al rubricii Cronicile genocidului din gazeta numita ironic Foaie argeseand pentru minte §i
cuget. Sunt drame de mahala lipsite de semnificatii profunde, dominand o lume marunta, care
incearcd s supravietuiasca in lupta cu greutdtile din primele doua decenii postcomuniste.

Proorocii lerusalimului — o carte in centrul careia se afla societatea roméaneasca
contemporand, de la Epoca de Aur la democratia silbaticd. Un roman ambitios despre viata
in postcomunism a roménilor, despre incercérile lor disperate de a scidpa de fantoma
comunismului, un roman al falsilor profeti, intr-o lume a desfraului si a democratiei salbatice:

,Proorocii si preotii-s stricati! Chiar In Casa Mea le-am gasit rautatea — asa zice
Domnul. De aceea calea lor va fi lunecoasa si intunecoasa. Vor fi impinsi si vor cadea.
Voi aduce nenorocirea peste ei. in proorocii Ierusalimului am vazut grozavii mari.
Sunt preacurvari, traiesc in minciund, intdresc mainile celor rdi, asa cd nici unul nu se
va mai intoarce de la rautatea lui. Toti naintea mea sunt ca Sodoma, iar locuitorii
Ierusalimului ca Gomora...De aceea vorbeste Domnul despre prooroci: iatd 1i voi
hrani cu pelin, si le voi da sa bea ape otravite. Caci prin proorocii lerusalimului s-a
raspandit nelegiuirea in toata tara” (Aldulescu 2012: 57).

Emigranti romani care incearca sa se imbogateasca peste noapte din afacerile cu copii,
din traficul de carne vie intre Europa de Est si Occident, indivizi care platesc sume mari
pentru o clipa de ,,relaxare” in ,,paradisul copiilor”, copii romani cersind prin géri si pe strazi,
cautandu-i pe nemti si francezi prin buzunare. Aceasta este lumea descrisa de Radu Aldulescu
n Proorocii lerusalimului, drama unor copii abuzati, victime si mai tarziu ei insisi caldi.
Dupa o lunga aventura in Occidentul desfranat, lerusalim, unul dintre personajele romanului,
povesteste Intdmplarile pariziene prin care a trecut in copildrie si adolescentd. Personajele lui
Aldulescu sunt niste luptatori, niste vagabonzi, singuri si mereu razvratiti, pusi sa indure cele
mai mari umilinte. Folosind un limbaj dur, Radu Aldulescu spune lucrurilor pe nume, sincer
si Intr-un mod original. Proorocii lerusalimului — doud capitale: ,,Parisul Luminilor” si
,Bucurestiul cufundat in intuneric”, trafic de carne vie si prabusirea colosilor industriali,
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concerte de pian pentru copiii abuzati si borcane cu muraturi pentru iarna — acesta este
fundalul pe care se proiecteaza doud destine paralele: al lui Ierusalim si al lui Doru. Copilaria
lui Ierusalim se incheie in lumea vicioasa a adultilor, sub semnul unei ciudate pasiuni pentru
un marchiz francez si pervers. Doru refuza sa se maturizeze in lumea noua care creste pe
ruinele ,,revolutiei furate”. Personajele si povestile lor se intersecteaza in Valea Plangerii,
unde doar cdinta le mai poate salva. La un capat avem exploatarea profesionistd a unor
enfants de la patrie, ldacomia emigrantilor romani profitand la maximum de caderea Cortinei
de Fier (Edi Stireanu, ,.taticul” si creierul intregii afaceri, plus asociatul lui, Valentin Burhusi,
o ,huiduma slinoasd” si descurcareatd); la celalalt, poftele unei vaste clientele, atrasa de
,,doud ore de tandrete si extaz In paradisul copilariei”. La mijloc, in centrul scenei si al dramei,
sunt cei trei copii (Ierusalim, Robert si Claudiu), ei insisi stricati, corupti, abuzati care
abuzeaza la randul lor de altii, exploatati care isi exploateaza atuurile ,,ingeresti”. Episoadele
Sodomei contemporane sunt suculente epic si aproape toate coplesesc prin senzatia de viata
distorsionata pe care o creeaza.

Avand un simt aparte pentru discursul carnavalesc, teoretizat de Mikhail Bakhtin,
Aldulescu populeazd romanele cu o multime de voci individuale care conferd polifonie
naratiunilor sale.

Concluzii

Cartile lui Aldulescu constituie oglinzi ale unei societati in schimbare, dar si o cautare
constantd a frumusetii esentiale si puterea de a supravietui si de a simti libertatea in ultimii
ani. Fresce sociale si dialoguri semnificative, care exploreaza vinovitia, frica si disperarea,
sentimente care anima personajele in cdutarea unei vieti mai bune atat in timpul
comunismului, cat si dupa 1989. Scriitura lui Radu Aldulescu are o anumita maiestuozitate,
nu neaparat din pricina complicarii lucrurilor, ci mai degraba din cauza preocuparii de a nu
spune totul, scriitorul alegand sa dezviluie treptat viata unui om prins intre ceea ce a fost si
ceea ce este.
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Timpurile trecutului si strategia narativa in lon
de Liviu Rebreanu

Gloria Laura Jercau (Ghidiceanu)
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Ca traditionalist care a urmat linia prozei secolului al XIX-lea, Liviu Rebreanu a creat In
romanul lon o lume romanesca in care si-a exercitat functia de control si de regie. A dominat
personajele, narand faptele obiectiv, la persoana a l11-a. Acest realism a fost o aplicatie epica
a metodei balzaciene prin care naratorul impersonal vedea actiunea cu ochi lucid.

Organizarea temporald a nararii faptelor plaseazd universul diegetic intr-un timp
istoric, prezentat de cdtre Rebreanu in succesiunea celor doud parti ale romanului sau.
Structura fundamentala a temporalitatii pare sa fie foarte complexa, cu efecte compozitionale
subtile. Multele personaje sunt construite ca niste persoane cu un limbaj specific, carora li se
da ocazia sa se exprime prin intermediul discursului direct. Romanul se constituie ca o
imbinare intre timpurile trecutului, folosite in discursul naratorului, si timpul prezent,
intrebuintat in discursul personajelor. Desi naratiunea este construitd ca o insiruire de
evenimente inexplicabile si imprevizibile, totusi este ganditd ca un proces incheiat. Cu toate
aceste fapte romanesti spontane, naratorul insereazd anumite semne ale predestindrii,
ajutdndu-si naratarul sd intrezareasca oarecum destinul dinainte stabilit al personajelor prin
intermediul timpurilor gramaticale. Astfel, personajele nu detin posibilitatea alegerii
personale, desi li se permite sa se exprime, insé in limitele unui control strict. Eroii romanesti
au un punct de vedere asupra realitatii, dar sunt lipsiti ,,de o viatd sufleteasca pe deplin
autonoma” (Manolescu 2002: 170).

2. Timpurile trecutului

Daca intr-o naratiune realistd se poate omite circumscrierea spatiald, sub nicio forma nu se
poate renunta la categoria timpului, prin raportarea la prezent, trecut sau viitor. Dimensiunea
temporala se reflecta foarte bine in discursul narativ. Opozitia Intre timpul istoriei, adica al
structurii de adancime, si timpul discursului presupune un timp al semnificatului si altul al
semnificantului. Alfel spus, este folosit un timp pentru a povesti alt timp. Nu este deci
surprinzator ca timpul de la nivelul discursului sd fie linear, iar cel al istoriei sa fie
pluridimensional. Rebreanu ofera senzatia ca, intr-un fel, descopera istoria in timp ce este
povestitad. Aceasta este si o motivatie plauzibila a folosirii timpului prezent in foarte
cunoscutul pasaj descriptiv al drumului de la inceputul si sfarsitul romanului lon: ,,Drumul
trece prin Jidovita, pe podul de lemn, acoperit, de peste Somes, si pe urma se pierde Tn
soseaua mare si fara inceput” (Rebreanu 1980: 420).



99

Pentru celelalte descrieri, naratorul prefera sa utilizeze imperfectul: ,,In asfintit soarele
se mania si improgsca cu raze aprinse. Umbra Magurii-Cocorilor se intindea peste sat pana
la picioarele crucii de la marginea drumului, pe care Hristos stdrea neclintit ca un martor mut
al tuturor tainelor” (ibidem: 378). De obicei, imperfectul creeaza in roman sentimentul de
prelungire a duratei actiunii exprimate prin verb pand aproape de prezent si da impresia de
miscare si dinamism: ,,Numai Savista-Oloaga, care trdia pe 1anga casa lui George, bufnea si
se burzuluia din ce in ce mai nastrusnica” (ibidem: 367). Imperfectul este un timp verbal
utilizat pentru valoarea lui stilistica si are rolul de a provoca sentimentul de nostalgie:

,»Totusi necunoscutul mortii o Tngrozea fara sd-i dea seama. Privelistea satului, cu
hotarul incarcat de rod, cu padurile tainice, cu casutele Imprastiate ca niste jucarii
printre pomii gradinilor, parca-i Spuneau ca toate chinurile vietii sunt de o mie de ori
mai usor de Indurat ca taina Infricosdtoare a beznei in care te arunca durerea mortii.
Vointa ei sovdia In fata portii zavorate cu mistere [...]. Vremea insa trecea nepasatoare
peste framantarile ei. Vara se sfirsea si lucrul cAmpului se imbulzea. Cu leaganul in
spinare suia zilnic dealurile” (ibidem: 274).

Tudor Vianu remarca faptul ca ,,valoarea stilistica a imperfectului, virtutea lui de a
vraji miscarea, il indicd drept timpul propriu literaturii de amintiri, adicd al aceleia care
infatiseaza o succesiune de evenimente ale trecutului” (Vianu 2010: 426). Prin intermediul
acestui timp, scriitorul reuseste sa introduca cititorii in durata intdmplarilor trecute.

Timpul mai mult ca perfect are rolul intermediar de a face trecerea la adevaratul timp
al naratiei care este perfectul simplu: ,,Copilul r@dmdsese pironit locului, cu ochii pofticiosi la
rachiu. Cénd se indeparta flacaul, avu parca o suparare” (Rebreanu 1980: 16). Prozatorul face
din ce in ce mai putin apel ,,la serviciile mai-mult-ca-perfectului” (Vianu 2010: 437) deoarece
il resimte ca pe o ,,forma prea greoaie si prea putin expresiva” (ibidem: 421).

Modul indicativ face ca propozitiile care-l includ sa fie percepute ca desemnand
actiuni care au avut loc cu adevarat (Dragos 1981: 82). Rebreanu intrebuinteaza cu prisosinta
timpurile trecute ale modului indicativ atat in discursul sdu, cit si in cel al personajelor. El
prefera perfectul simplu, ,,pentru scurtimea lui si pentru valoarea lui evocativ superioara”
(Vianu 2010: 421). Acest timp verbal are calitatea de a surprinde reactiile de moment, bruste
ale personajelor sale, din punct de vedere fizic si psihic. Perfectul simplu este asociat cu
adverbe care exprimd miscarea, rapiditatea, promptitudinea:

.- Ba, raspunse femeia repede” (Rebreanu 1980: 37).

»Apoi opt ar mai fi, domnule notar! Interveni brusc lon. [...]...dar intalnind ochii

batjocoritori ai notarului se opri scurt” (ibidem: 296).

- Talharule, talharule, m-ai lasat pe drumuri! izbucni deodatd \asile Baciu”
(ibidem: 297).

Perfectul simplu este folosit pentru ca acest timp verbal are capacitatea de a exprima
direct actiunile, gesturile si reactiile personajelor: ,Isi curmd glasul brusc, intalnind
intristarea ce rasarise in ochii fetei. fi paru rdu ca n-a ticut si vru s-o dreagi, ficand un pas
ca sa schimbe vorba. Florica insd nu-i mai dadu ragaz sa inceapa si-i zise cu imputare”
(ibidem: 47). Rebreanu combind imperfectul si perfectul simplu pentru accelerarea ritmului
evenimentelor romanesti si pentru a schimba reactiile personajelor.
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lesird si se abdturd la carciuma Zimalei. Mai ales Vasile simfea 0 sete
usturdtoare care-i rdscolea sangele... Carciuma era goald cici afara vifornita
fierbea mai manioasa. Bdurd un rastimp tacuti. lon apoi, vazandu-| tot nepotolit,
Tncepu sa-i spuie sa n-aiba nicio grija ca vor trai impreuna ca in rai. Vasile asculta
multd vreme, iscodindu-1 insd neincetat. in ochii ginerelui biruinta strdlucea atat
de atatatoare cd, in curdnd, Vasile o simfi patrunzandu-i in creieri si clatinandu-i
temeliile” (ibidem: 297).

Se observa clar cum imperfectul, ca timp verbal folosit pentru rezumarea actiunii, cat
si perfectul simplu, timp care introduce cititorul Tntr-un moment concret, asemanator cu
timpul prezent, sunt timpuri pe care Rebreanu le combind pentru a reda atat stari sufletesti,
cét si fapte romanesti: ,,Tocmai fiindca parea simpatic, dasclita il url mai mult, zicandu-si
ca, dupa ce a scos pe Herdelea din péine, acuma se mai si preface... Herdelea, ca un coleg
mai batran, incercd sa glumeasca cu dansul, desi in suflet era zdrobit” (ibidem: 298).

in construirea naratiunii, alaturi de imperfect si perfect simplu, naratorul se foloseste
si de perfectul compus, mai ales Tn evocarea trecutului personajelor. Pentru aceasta, perfectul
compus este Tmpletit cu imperfectul:

»Cand au murit parintii Zenobiei, Glanetasu stdtea tocmai in doud porumbisti
ciopartite si in doud vaci sterpe. Moartea batranilor iar i-a mai ridicat putin deasupra
nevoilor: vreo zece capete de vite, vreo cinci locuri bunisoare si casa cea noui...
Aceasta au si vandut-o indata lui Iftode Condratu, ca sa se mai usureze de datorii”
(ibidem: 42).

in discursul siu narativ, Rebreanu combind si alterneaza descrieri, naratii, analize,
portrete si dialoguri prin care dezvaluie treptat caracterele personajelor. El nu intervine
niciodatd direct in analizarea si explicarea intr-un mod discursiv a psihologiei; dimpotriva,
naratorul creioneaza numai atitudini si gesturi, In timp ce isi lasa eroii sd vorbeasca si sa
reactioneze in raport cu mediul si potrivit cu firea lor.

Aspectul poetic, de structurad se evidentiaza in lon prin modalitatea in care incepe si
se termind romanul. Naratiunea incepe degajat, prin discursul naratorului, care descrie la
prezent drumul ce merge spre locul de desfisurare a evenimentelor. Descrierea este reluata
apoi in finalul romanului, cu scopul de a da cartii circularitate (Iosifescu 1970: 347), tot prin
discursul detasat al naratorului.

,,Copitele cailor bocanesc aspru pe drumul batatorit si rotile trasurii uruie mereu,
monoton-monoton ca insusi mersul vremii. Drumul trece prin Jidovita, pe podul de
lemn, acoperit, de peste Somes, si pe urma se pierde in soseaua cea mare si fara
inceput” (Rebreanu 1980: 420).

Istoriile romanesti, alaturi de vocea naratorului (prezent, desi incearcé o ,,obiectivare
deplind”, imposibila, de altfel), fixeaza cursul si fluctuatiile memoriei evenimentelor.

Timpul, modul, persoana, aspectul si viziunea fac trimitere, de asemenea, din punct
de vedere pragmatic, la contextul operei literare. in gramatica traditional, categoria timpului

discursului narativ si raportarii permanente a timpului la prezent, trecut sau viitor.
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Gramatica generativa propune un model in care timpul functioneaza pe doua planuri
in cadrul discursului narativ. Exista un timp al istoriei, echivalent al structurii de adancime a
textului, si un timp al discursului, adica al structurii de suprafatd. Timpul semnificatului si
timpul semnificantului fac posibild una dintre functiile naratiei, aceea cd naratorul ,se
foloseste de un timp pentru a povesti un alt timp” (Dragos 1981: 128,129). Este evidenta
linearitatea timpului de la nivelul discursului, cu o linie stabilitd de sistemul limbii
interpretate de autor. Celalalt timp, al istoriei, este pluridimensional, deci eliberat de
asemenea constrangeri.

Timpurile verbale utilizate de narator exprima diferite scene cu prelungiri temporale
deosebite, nardri sumare ale unor gesturi, derularea evenimentelor.

,,Zorile priveau pe ferestrele sélei si balul nici gand sa se sfarseasca. Tinerii nu se mai
saturau si bisau furtunos toate dansurile, inversunandu-se chiar sd nu lase pe
domnisoare sa plece acasa... in dosul usii dinspre gradina, Ion, cotosmanit in suman,
nu simtea nici frig, nici somn privind petrecerea domnilor. Mesele incarcate, muzica,
frumusetea domnisoarelor, rasetele, chiar si sudorile dansatorilor il mangaiau si-|
intaritau neincetat” (Rebreanu 1980: 127).

lon, ca de altfel si celelalte romane ale lui Rebreanu, debuteaza cu o situatie de criza
in care eroul este supus unui acut proces psihologic. Zbuciumul interior intre dorinta de
pamant si aceea de implinire prin iubire este realizat prin combinarea timpurilor verbale ale
trecutului din discursul naratorului.

,»NU-i fusese dragd Ana si nici acuma nu-si didea seama bine daci i-e_dragd. lubise
pe Florica si, de céte ori o vedea sau isi amintea de ea, simtea ca tot o mai iubeste.
Purta in suflet rasul ei cald, buzele ei pline si umede, obrajii ei fragezi ca piersica,
ochii ei albastri ca cerul de primavara. Dar Florica era mai saracd decét dansul, iar
Ana avea locuri si case, si vite multe... Ti asculta glasul plangitor si-l cuprindea mila,
in acelasi timp insa se gandea la Florica. Apoi deodata tresdri, 0 strnse la piept, si
fara si rosteasca vreo vorba o sdrutd lung pe buze” (ibidem: 18).

Prin modalitatea in care evenimentele romanesti sunt prezentate se exprima
foloseste de reprezentare, care apare in vorbirea directd din discursul personajelor, dar mai
ales de narare, care implica transpunerea faptelor in discursul siu propriu. imbinarea acestor
doud procedee (panoramic si scenic) realizeaza aspectul obiectiv al limbajului, In care
iscusinta autorului consta in capacitatea de disimulare a propriei persoane in calitatea sa de
emitator al unui discurs.

Competenta narativa a lui Rebreanu face ca folosirea stilului indirect liber, care, de
reguld, tine de functia reflexiva a actantilor, sa nu conduca la subiectivizarea naratiei, ci la
mentinerea echilibrului obiectiv (Dragos 1981: 134-135).

3. Strategia narativa
Romanul lon are o desfasurare dramaticd a evenimentelor ce se deruleaza sub bagheta

naratorului auctorial. Acesta rezuma Intdmplarile prin utilizarea propriului registru verbal, iar
cand sintetizeaza discursul actorilor, transpune registrul lor verbal in propriul idiolect,
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folosindu-se de timpurile gramaticale ale trecutului. Constructia romanului presupune si
preferinta pentru crearea legaturilor de comunicare dintre personaje.

In organizarea compozitiei romanesti, naratorul foloseste fabula si discursul.
Rebreanu realizeazd organizarea foneticd, morfologica si sintacticd a textului, pentru a
determina ea singurd segmentarea narativa a textului. Pe fundamentul acestei organizari
narative se realizeaza relatia dintre fabula si discurs, adica dintre universul narat si proiectia
acestuia ntr-o constructie textuald (Marcus 1986: 219).

Fabula, inteleasa ca derulare a evenimentelor romanesti si a actiunii personajelor, se
impleteste cu discursul. Amandoud sunt dominate de influenta naratorului obiectiv, care
nareaza la persoana a IlI-a faptele romanesti. Vocea naratorului nu numai ca nu se pierde in
romanul lon, dar chiar lumile narate se organizeazi in prezenta sa. intregul discurs romanesc
este realizat in conformitate cu stilul romancierului, iar compozitia integrald a romanului este
legata de organizarea succesiva a faptelor. Este evident aportul lui Rebreanu in realizarea
strategiei narative cu privire la aspectul timpului: el ordoneaza extensiunea temporala a
evenimentelor romanesti, ordinea, ritmul si motivarea acestora (losifescu 1970: 347). Atat
aceastd extensiune temporald a faptelor, cat si amploarea timpului artistic In care se
desfasoard actiunea romanului, au dobandit o imensa diversitate. Ordinea In care se deruleaza
evenimentele romanesti este planificatd de catre narator, care are functia de a hotari insiruirea
acestor evenimente, alternand planul taranesc cu cel al familiei mic-burgheze a lui Herdelea.

Prin modalitatea in care este structurat timpul in lon, se poate distinge scopul urmarit:
producerea unui efect de incertitudine. Pe de o parte, se alimenteaza un sentiment de irealitate
a realului, iar pe de alta parte se hraneste sentimentul de realitate a irealului. Este oarecum
un joc care 1l catalogheaza pe Rebreanu, mai degraba, drept un scriitor baroc decat unul strict
realist in acest domeniu al temporalitatii (Zaciu 1985: 194).

In evolutia personajelor, in general, si a lui Ion, in particular, Rebreanu evoca stirile
tensionate prin care trec si confera diferite grade de importanti evenimentelor decisive. in
lon, sunt avute Tn vedere anumite situatii asupra cérora se insista pentru a reliefa ceva, iar alte
evenimente sunt doar amintite, intr-un fel fiind trecute cu vederea. Ca strateg al naratiunii,
Rebreanu accentueaza anumite evenimente romanesti atata timp cat detin un rol in
desfasurarea povestirii si influenteaza structura internd a personajelor. Motivarea actiunii
personajelor tine de ritmul acestor evenimente. Intregul roman este realizat dintr-0
perspectiva narativa obiectiva, detasata, care presupune ca naratorul reda actiunea romanesca
dintr-un unghi exterior. Personajele sunt in conformitate cu ideea ca inserarea imaginii umane
in opera literard coincide cu aparitia unor unitati interne, reprezentate de structura
personajelor (Anghelescu 1985: 15).

La Rebreanu, agsa cum aprecia Célinescu, evenimentele ,,sunt pregatite in timpuri lungi
si masurate cu un efect epic considerabil”’, ceea ce semnificd faptul cd nu existd alta
certitudine Tn afara discursului prelucrat de romancier (Sasu 1978: 80-81).

Tudor Vianu concluziona ca un anumit ,,timp verbal [...] nu evocad numai chipul in
care evenimentele se succed, dar si acela in care se genereaza, ajutdnd astfel lucrarii de
adancire a povestirii (Vianu 2010: 443).

Concluzii
Strategia narativa a lui Liviu Rebreanu se poate observa in combinarea diferitelor elemente

ale tramei narative, adicd in organizarea compozitiei romanesti. Pe fundamentul acestei
organizari narative are loc relatia dintre fabula si discurs. Intregul discurs romanesc este
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realizat conform cu stilul romancierului, iar selectarea timpurilor verbale vizeaza cultul
pentru concret. Compozitia integrald a romanului este legatd de organizarea succesiva a
faptelor, construite ca o insiruire de evenimente inexplicabile si imprevizibile, gandite insa
ca un proces incheiat.

Din punct de vedere pragmatic, timpul, modul, persoana, aspectul si viziunea fac
trimitere la contextul operei literare. Desi, din unghiul tehnicilor folosite, Liviu Rebreanu
péstreaza metoda telling-ului, am remarcat totusi ca naratorul adoptd uneori si tehnica prin
care isi lasa personajele sd descrie ceea ce vad sau ceea ce simt, Imbinand foarte armonios
discursul naratorului cu cel al personajelor. Ca strateg literar, Rebreanu se inscrie in categoria
scriitorilor care nu incep romanul dacd nu au hotarat deja si cum se va termina, asa ca
finalitatea este supralicitata.
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Création lexicale et néologismes dans Les fleurs bleues
de Raymond Queneau

Roxana Mazurier (Gavrild)
Université de Craiova

1. Introduction

Dans Les fleurs bleues (1965), deux personnages appartenant a deux époques différentes —
distantes de 700 ans au début du roman — révent 1’un de 1’autre, en dessinant une histoire
personnelle qui s’entreméle et ponctue de grands événements de I’histoire de France. Lorsque
’un s’éveille, I’autre s’endort, en passant d’une « réalité » & une autre comme le jour passe
dans la nuit, au point que 1’on ne sait jamais si ¢’est Cidrolin qui réve du duc d’Auge ou le
duc d’Auge qui réve de Cidrolin. L histoire personnelle qui se méle a I’histoire de France,
racontées toutes les deux par deux personnages qui réve I’un d’autre sans vraiment se
souvenir I’un de I’autre. Tout semble les opposer a premiere vue : le premier est oisif,
I’incarnation méme de I’inactivité, tandis que le deuxiéme vit au rythme trépidant de ses
aventures chevaleresques. Au fur et & mesure que I’on avance dans le roman, des traits
communs surgissent : tout ce que représente Cidrolin trouve une réponse en miroir dans le
duc d’Auge ; I’un habite une péniche appelée L’Arche, ’autre le chateau Larche, ils aiment
tous deux les bons repas, les deux ont perdu leur femme en couches et sont péres de
triplettes... C’est celui qui a parlé en dernier qui a raison, et Cidrolin, que le lecteur prend
pour le personnage ancré dans la réalité, car plus proche chronologiquement, s’efface a la fin
de I’histoire au profit du duc d’Auge, qui représentait jusque-la le passé et qui maintenant
vient le rejoindre dans son époque, avant de s’en aller vers un monde idéal ou I’Histoire n’est
point et ou poussent les fleurs bleues de I’innocence.

2. Le néo-francais, élément de la conception du langage de Queneau

L’histoire de la langue francaise a connu plusieurs tentatives de reformer 1’orthographe :
hormis quelques menues modifications, telles que 1’absence de tiret a certains nombres
composés, le trait d’union qui remplace 1’apostrophe etc. ces tentatives ont été des échecs.
L’insuccés de telles reformes est sans doute di a I’attachement des Frangais aux normes
classiques du frangais écrit. De telle sorte qu’aujourd’hui on constate le retour des accents et
signes diacritiques sur les majuscules, qui n’étaient jusque-la que recommandées par
I’ Académie francaise.

Raymond Queneau était-il un prophéte du frangais contemporain ? 11 s’est insurgé
contre les régles du frangais écrit, qui étouffaient pour lui I’imaginaire dans la création
littéraire. Il a tenté de réinventer le francais, tant dans le vocabulaire que dans la syntaxe et
I’orthographe, notant des phénomeénes phonétiques a I’aide de plusieurs graphies. Il ne s’agit
pas d’une actualisation de la langue, mais d’une préférence pour le phonique plutét que pour
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le graphique. Modifier les caractéristiques orthographiques et grammaticales d’une langue
pour obtenir une orthographe phonétique, voici le langage révé de Raymond Queneau. Le
néo-frangais qui se voulait une révolution dans la littérature au début du XXe siécle, n’eut
pas le succés attendu, mais trouve aujourd’hui un écho dans la fagon de communiquer de la
nouvelle génération. La question du néo-frangais ne semble plus se poser avec 1’apparition
d’Internet, ainsi que du langage SMS des années 2000.

« Queneau soutient la these selon laquelle la France se trouve face a une ‘crise du
frangais’ qui consiste en I’écart entre la norme du frangais écrit et le frangais parlé.
Le moyen de sortir de cette misere est, selon lui, de faire une scission entre les deux
idiomes et de créer une nouvelle forme écrite qui se référe au frangais parlé »
(Bréhl 2005: 20)

Réformer I’orthographe signifie transgresser les normes, abandonner 1’orthographe
officielle, a I’aide du graphisme et de I’humour pour introduire dans la langue des
néologismes. L’univers lexical ainsi étendu est fait de tous les procédés de création :
dérivation suffixale, préfixale, réduplication, nouvelles formes verbales, adjectivales ou
adverbiales. Effets de style, mais nés d’un réel désir de reformer la langue frangaise, les
transcriptions phonétiques de Queneau nous transposent dans un univers nouveau, qui reste
néanmoins baigné dans I’histoire et la culture frangaise. Pour 1’ceuvre que nous avons étudiée,
Les fleurs bleues, 700 ans d’histoire de France séparent le Duc d’ Auge et Cidrolin et pourtant
ils sont rapprochés par la créativité dans 1’élaboration des noms propres et les jeux de mots
puisant souvent dans les termes désuets. Une sorte d’actualisation des archaismes, qui est
opérée en méme temps que ’actualisation des classiques (les repas démesurés de Cidrolin
qui continuent dans la réalité du duc d’Auge rappellent ceux de Pantagruel).

Il ne s’agit pas d’inventer une nouvelle langue, mais de contraindre les locuteurs a
écrire comme ils entendent. Dans un désir de simplification, la langue ne garde plus que son
aspect fonctionnel : écrire comme on parle, pour faire parler 1’écriture. Queneau démonte la
langue écrite pour la reconstruire, en exploitant les variations du francais parlé : la variation
se manifeste par utilisation de plusieurs registres de la langue parlée (familier, populaire et
vulgaire). Ce langage expérimental et instable peut s’imposer uniquement si les locuteurs
acceptent une transformation totale des trois axes : le lexique, la syntaxe et 1’orthographe.
Pour ce qui est du lexique, le néo-francais implique une inventivité sans limites, avec des
néologismes et des noms propres qui font état des transformations de la prononciation.

3. La création dans les noms propres

L’onomastique tient une place de choix chez Queneau : la fantaisie se méle au désir de
souligner une caractéristique, tout en recherchant I’effet comique. Le choix est fait
attentivement, pour que le lecteur puisse identifier dans son imaginaire la place de chaque
personnage, a défaut d’une description physique ou du caractere.

« Le nom propre est assurément la premiére réalité d’un personnage et sans doute la
plus percutante. Le choix des signifiants qui le constituent est le reflet de la
valeur de I’action qu’il est appelé a assumer dans le récit. Ce marqueur qui est
le signifiant de la dénomination arréte 1’imagination du lecteur sur un type
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particulier d’actant qu’il peut reconstituer a partir des signaux qui sont mis a sa
disposition » (Delbreil 2006 : 223).

La résonance des noms propres dans Les fleurs bleues renvoie au Moyen Age d’une
part, pour faire le lien entre 1’époque (moderne) de Cidrolin et celle du Duc d’ Auge et d’autre
part pour un effet comique généré par la juxtaposition de deux termes. Ainsi Pouscaillou,
actualisation de pousse-cailloux, formé vraisemblablement du verbe pousser a I’infinitif
présent et du nom Caillou, terme vieilli qui désignait ironiquement les fantassins qui
marchaient beaucoup a pied, nous renvoie a I’inutilité des actions du personnage et n’est pas
sans rappeler des sonorités plus actuelles, comme voyou (« vagabond, vaurien ») ou
« canaillou » (« coquin, espiegle »).

Le personnage appelé ératépiste n’acquiert un nom propre qu’au moment ou il
épousera Lamélie, la fille de Cidrolin : Cuveton. Nom formé phonétiquement par le procédé
de I’antonomase a partir de la phrase Cuve-t-on, qui renvoie a I’idée de cuver (comme cuver
son vin, terme familier qui signifie « s’endormir apreés s’étre enivré ») mais également par un
jeu de mots a Couve-t-on (qui ferait penser a 1’état de Lamélie, qui couve, car elle « a peut-
étre un polichinelle au tiroir », qui attend donc un enfant).

De méme, nous pouvons souligner cette création dans le nom propre, par I’emploi de
I’article défini devant les noms de personne au singulier, dans le but de provoquer un effet
de familiarité péjoratif. Ainsi devine-t-on facilement dans le prénom Lamélie I’appellation
L’Amélie, comme dans Lalix — L’Alix. Le prénom Russule, désignant celle qui devient la
deuxiéme épouse du duc d’Auge, fait penser a une anagramme (L Ursule) et serait en fait
I’écho de la nouvelle fiancée de Cidrolin, Lalix. Son nom est aussi un emprunt a la science
qui étudie les végétaux :

« La russule, nous a appris la botanique, est un champignon rougeéatre. Russule est
donc doublement bien nommée : d’une part, ses origines sylvestres expliquent sa
parenté avec le champignon (son pére était blcheron) ; d’autre part elle se rallie a la
famille des personnages marqués de rouge. Le duc d’Auge ne peut s’empécher de
rougir lorsqu’il 1a rencontre (...) » (Delbreil 2006: 42).

Pour son personnage clé, Queneau lui offre comme prénom la quintessence du roman-
méme : vraisemblablement, le nom Cidrolin est la transcription phonétique de si drdle,
hein ? » qui exprime ’intention de 1’auteur de faire rire tout en réinventant une nouvelle
langue, basée sur la phonétique. Une autre explication du nom de Cidrolin pourrait étre la
juxtaposition de deux termes : cidre et lin, qui serait une boisson aussi improbable que
« I’essence de fenouil » servie a I’eau plate (périphrase qui désigne le pastis) et qui renvoie
avec ironie au penchant du personnage pour la boisson. Cidrolin a par ailleurs les mémes sept
prénoms que le duc d’Auge, mélange d’excentrique et de consonances médiévales, qui par
acrostiche forment le prénom du duc (Joachim) comme pour mieux méler les deux
personnages, au point de se demander s’ils n’en font pas qu’un, en fin de compte. Que dire
ensuite du nom porté par le duc, sinon que Auge est une métonymie utilisée a bon escient,
car ’auge désigne un contenant et donc un objet qui pourrait renfermer du cidre ; ainsi le duc
d’Auge referme en lui Cidrolin, qui réve du duc d’Auge, qui réve de Cidrolin... tout en
évoquant tous les deux la Normandie si chére a Queneau.

Les noms des chevaux du duc d’Auge — un autre exemple de paires basées sur une
relation de similitude et différences — Démo / Sthéne et Stephe sont des diminutifs de
Démosthene et Stéphane et renvoient directement aux personnages historiques qui les ont
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inspirés. Comme Démosthéne qui parlait avec des cailloux dans sa bouche pour améliorer sa
diction, Démo/Sthéne est un cheval qui parle en mordant les mors, tandis que Stéphe, méme
s’il sait lui-aussi parler, a fait veeu de silence comme le Saint Stéphane.

Pour le seul personnage antipathique du roman, Labal, nous reconnaissons facilement
dans ce palindrome la contraction de la balance, terme qui compte plusieurs homonymes qui
servent a cerner le personnage. Gardien de camping, ensuite gardien d’immeuble, il est en
fait le gardien de la conscience de Cidrolin et le persécute ; il ne réve d’ailleurs jamais,
comme pour garder Cidrolin ancré dans la réalité :

« D’ailleurs, Queneau ne considére pas seulement cet aspect parodique de
nomination. Il fait attention aux différentes significations des noms. En argot, la
balance signifie le mouchard et le concierge. Sous prétexte de garder ’immuable, le
personnage de Balance semble se concentrer plutdt, sur les affaires et les gestes de
Cidrolin » (Ouallet 2005 : 147-170)

Donner une connotation a des noms propres fait partie du désir de Queneau
d’enrichir son univers lexical. Mais 1’élaboration d’une nouvelle langue passe par le désir
d’exploiter le frangais vivant parlé avec la création d’un lexique, d’une grammaire et d’une
orthographe simplifiés.

4. Les néologismes

Pour comprendre Les fleurs bleues faut se rapporter au 1’OuLiPo, le groupe de création
littéraire surréaliste ou la créativité est mise a I’honneur. Le roman obéit aux régles et
contraintes de cette littérature expérimentale, par sa construction mathématique et par
I’emploi a foison des néologismes.

« A la fois phénomeéne naturel de la langue et de la communication, postulat sur le
fonctionnement méme d’une langue, processus qui ne laisse personne indifférent et
implique méme un jugement sur 1’usage, le néologisme reléve aussi de la réflexion
philosophique sur le temps qui s’écoule » (Pruvost, Sablayrolles 2016 : 3).

Nous allons nous pencher dans les lignes suivantes sur quelques exemples de
néologismes utilisés dans le roman. L’inventivité de Queneau va au-dela de la transformation
de la langue, car il y rajoute toujours une pincée d’histoire et un grain d’humour. On va
encore prendre un chaud-froid de bouillon (Queneau 1988 : 55) est un jeu de mots en
référence a Godefroy de Bouillon (chevalier de la Premiére Croisade, descendant de
Charlemagne) lorsque Le Duc d’Auge refuse de prendre part a une nouvelle croisade et qui
fait penser a 1’expression souffler le chaud et le froid : dire tout et son contraire, étre pour et
contre une idée ou un événement, en méme temps.

La répétition d’un mot nouveau est utilisée comme moyen d’asseoir les fondements
du néo-frangais. Nous retrouvons par exemple six fois I’occurrence ératépiste (ibidem: 80) ;
par ce terme Queneau désigne le futur gendre de Cidrolin, qui travaille vraisesmblablement a
la RATP. Il s’agit ici d’un processus de formation néologique par la transcription phonétique
d’un sigle : un « ératépiste » étant un employé de la RATP [Régie autonome des transports
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parisiens] et ’ajout du suffixe -iste, caractéristique d’un métier ou d’une occupation
(exemple : billettiste, choriste, trompettiste...).

Deux termes qui attirent particulierement ’attention et sont présents tout au long du
roman, houature et chatiau (avec leur variante au pluriel) sont représentatifs des époques des
deux personnages principaux, I’un étant symbole de la modernité (voiture transformé en
néologisme par la réécriture de sa transcription phonétique) 1I’autre embléme des temps passés
(chateau, utilisé en sa variation de prononciation angevine).

Queneau se dresse en véritable visionnaire d’une Europe multilingue, avec un
dialogue dans une langue commune, mélange cocasse des langues principales et retranscrite
phonétiquement pour le plus grand délice du lecteur (ibidem: 18-22) : Esquiouze euss [...]
ma wie sind lost. [...] Egarrirtes... lostes, qui culmine avec Vous ferchtéer [’iouropéen ?.
Non content d’inventer un nouveau verbe, a partir de ’allemand verstehen (qui signifie
« comprendre ») il invente une nouvelle grammaire, en le conjuguant et en lui donnant une
terminaison frangaise. Ce n’est pas le seul exemple de création verbale : « Et comment
nommadez-vous ? », «Je préférons 1’eau pure » (ibidem: 21) ou «Vous souffrites ? »
(ibidem: 65) prouvent encore 1’élasticité du néo-frangais qui transgresse toutes les régles
grammaticales et se sert des lexémes dans d’infinies combinaisons.

Pour nous rendre compte de la fécondité de 1’esprit quenien dans cette recherche d’une
langue nouvelle, voici ci-dessous quelques exemples de procédés de création utilisés dans
Les fleurs bleues :

- la suffixation : « [humeur] mélancolieuse » (ibidem: 163) formé & partir du radical du mot
mélancolie, auquel on a rajouté un suffixe qui fait penser a furieuse, belliqueuse etc. et laisse
supposer un changement de sens ; mélancolo (ibidem: 50) pour une mélancolie qui n’est pas
un état sérieux, car le suffixe fait penser a gigolo ou a rigolo ; ou encore graffitomane, pour
désigner une personne qui fait des graffitti (ibidem: 240) tout en laissant supposer qu’elle a
une atteinte psychologiqu;

- la concaténation : standigne (ibidem: 51), a partir des termes standing et digne et dont le
sens serait de rendre la dignité a la société de consummation;

- la transcription phonétique : céhéresses (ibidem: 53) — de 1’abréviation CRS (Compagnies
républicaines de sécurité, corps spécialisé de la Police nationale en France), une féminisation
qui nous fait presque penser a déesses;

- la crase : Vsétes gentil. Merci, msieu (ibidem: 155), métaplasme consistant en la contraction
de la derniére voyelle (ou syllabe) d’un mot avec la premiére voyelle (ou syllabe) d’un mot
suivant pour souligner ’appartenance d’un personnage a la classe Populaire;

- le mot-valise : tournipilant (ibidem: 159), qui sous-entend I’expression donner le tournis et
horripilant;

- la contrepéterie : silentaire et solicieux (ibidem: 160) — pour silencieux et solitaire.

Bien évidemment cette liste est trés restreinte, car le roman entier est un florilege de
création lexicale et témoigne de cette volonté de ’auteur de figer a 1’écrit une langue parlée.

Conclusions

Les fleurs bleues se veut un roman comique, léger, mais il est écrit avec le plus grand sérieux.
Il s’agit d’un texte complexe, qui se lit & plusieurs niveaux : philosophique, historique,
linguistique. Nous avons pu constater la richesse d’une écriture novatrice qui est pourtant
soumise aux contraintes oulipiennes. L’auteur se forge une langue qui abonde en néologismes
et qui est & la hauteur de son imagination et de son immense culture. A la mesure du
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personnage principal qui finit par rencontrer son alter-ego dans le dernier chapitre, ce pont
entre deux époques fait également penser a la rencontre entre la langue classique et la langue
moderne, la langue écrite et la langue parlée.
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Elemente de intertextualitate in poezia Domniciai Drumea

Maria Viviana Nita (Bobic)
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Aceasta cercetare schiteaza cateva aspecte ale poeziei feminine post-postmoderne, cu referire
la Domnica Drumea. Am pornit de la cateva informatii de ordin teoretic despre
intertextualitate, continute in studiile unor cercetdtori precum Graham Allen si Carmen
Popescu. Elementele intertextualitatii au rolul de a asigura coerenta textului, de a face simtita
vocea creatorului, acest lucru intamplandu-se si in cazul poeziilor studiate, poezii incluse in
volumele Vocea si Not for sale.

2. Poezia feminina post-postmoderna

Sfarsitul secolului XX si inceputul secolului XXI ofera noi perspective de cunoastere si de
interpretare a poeziei in general, inclusiv a celei scrise de femei. Post-postmodernismul evita
prejudecitile si incearcd descoperirea unor metode noi de cunoastere sau autocunoastere.

Despre poezia feminind s-a discutat mai putin, multi critici nefiind de acord cu
diviziunea literaturii pe sexe. Chiar dacd sunt si voci feminine ce nu recunosc aceastd
discriminare, literatura feminind are totusi un caracter specific. Se discuta in prezent despre
caracteristici ale poeziei feminine conferite de Intelegerea propriului trup, a inconstientului
feminin. Trasdturi precum senzualitatea, sinceritatea brutd sau curajul de a se dezvalui
celorlalti vin ca urmare a asumdrii identitatii de gen.*

Poezia feminina are caracter confesiv, temele cel mai des intilnite fiind incercarea
eului liric de a-si descoperi sinele, instabilitatea psihica, iubirea ce face rau fiintei,
agresivitatea. Printr-un stil direct al descrierii si al re-scrierii feminitatii ce realizeaza
importanta, taria propriei personalititi, puterea de a schimba mentalititi — prin
redimensionarea identitatii private — poezia feminina confesiva romaneasca pare sa devina o
paradigma (Moldoveanu 2014: 63).

Se poate observa cum o nostalgie a matriarhatului pare a dinamita creatia poetelor; se
poate discuta despre o viziune negativa, limitativa. Poetele de azi nu mai afiseaza cochetarie,
pudoare, delicatete angelica, iar suferinta nu se materializeaza sub forma unui plans dulce, ci
a unui urlet furios. De asemenea, erosul ajunge sa dea nastere ironiei, batjocurei.

Desi este dificil sd facem o departajare numitd ,,poezie feminind” in literatura
postmodernd, se poate observa candoarea, dorinta de a recdpata inocenta, de a desfiinta
frontierele. Inceputul secolului XXI oferd noi modalititi de a cunoaste si interpreta poezia in
general, caci postmodernitatea evita prejudecatile (Popa 2007: 200).

L http://revista-euphorion.ro/literatura-feminina-romaneasca-inceputurile/
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Poezia confesivi a fost ridiculizata, de-a lungul timpului, primind o serie de etichete.
In ciuda actualizirii imaginarului poetic si a contactului cu realititile sociale, poezia feminina
a fost considerata indecenta, insuficienta, nesemnificativa.

Feminismul, in patriarhat, este inteles drept patologie, dispretul purtat barbatilor,
pornografia, iar scriitoarea feminista pare a fi isterica, nebund, monstruoasd, indecenta,
nedemnd, de neiubit, un pericol pentru traditia poporului romén si pentru identitatea
nationala. Prejudecata cel mai des amintita, aceea a echivalentei dintre feminism si ura fata
de barbati, se pare ca a fost acceptatd de catre autoare.

Femeia parea a ocupa in poeziile poetilor un rol important, acela de muza, de Fecioara,
insd aceste roluri o transformau intr-un obiect, creau dependenta, transformandu-l pe poet
ntr-un creator cuceritor, dominator (Iancu 2019: 18). In ciuda acestei stari de fapt, in
literatura romana vor aparea poete ce refuzd supunerea, obiectificarea, imaginea unei fiinte
pure. Acestea refuza modelul literar mostenit si cauta sa dezvolte o literatura proprie, lipsita
de conditionari, care sa evidentieze diversitatea identitatilor, a creatiei (ibidem: 17).

Daca am trece in revistd cele mai reprezentative modele de scriiturd contemporana,
acestea ar fi Mariana Marin si Angela Marinescu. Mariana Marin se face remarcatd prin
constiinta etica, precum si prin sensibilitatea maladiva, prin intransigenta exasperata, trasaturi
ce se vor regasi ulterior si in poezia Ruxandrei Novac. Angela Marinescu impresioneaza prin
imaginarul dark, tandreturile necrutitoare precum si prin temele predominante ale
,,subpoeziei” sale: marginalitatea, boala, suferinta, corporalitatea schingiuita, nihilismul.

Elena Vladareanu este o reprezentanta a poeziei feminine milenariste, care a impus o
poezie a nevrozei, a ultragierii. Stilul acesteia il regasim si la poete precum Miruna Vlada sau
Oana Catalina Ninu. Alte nume marcante ale poziei feminine douamiiste: Domnica Drumea
(Crize, Not for sale, Vocea), Rita Chirian (Sevraj, Casa fleacurilor), Andra Rotaru (Tribar),
Livia Stefan (Lolita32, Thanato Hotel), Olga Stefan (Saturn, zeul si Charles Dickens), Diana
Geacar (Dar noi sintem oameni obisnuiti), Ana Dragu (Pdzitoarea, Borderline), Moni Stanila
(Postoi parovoz. Confesiunile dogmatiste), Teodora Coman, Gabi Eftimie (Komartin 2020).

3. Intertextualitate

Pentru poetii postmoderni, majoritatea informatiilor par a fi fost deja spuse, ei constientizand
faptul ca in spatele vorbelor, ideilor, se afla un alt text / alte texte. in acest context,
intertextualitatea devine un principiu asumat, poetul alegind sa-l integreze in propriul text.
Teoreticienii intertextualitatii au constatat ca textul, in general, se scrie pe baza altor texte.
Se disting doud procedee ale intertextualitatii folosite de poet: unul extern, ce are loc in
momentul 1n care poetul face trimitere la alte texte, si unul intern, cand va face trimiteri la
propriul text (autocitare).

Postmodernismul descrie textul literar ca o realitate imanenta, autosuficientd, dar si
ca loc al unui dialog intercultural, al raporturilor intretinute de text cu alte texte. Trasaturile
de baza ale textului postmodern sunt: intertextualitatea, impuritatea genurilor, lipsa unui
subiect, procedee ce descentralizeaza, deconstruiesc (Grati 2011: 30). Despre arta
postmoderna s-a scris ca se indeparteaza de ceea ce inseamna originalitate, lucru ce ar explica
abordarea intertextuala. Astfel se Incearca reutilizarea unor informatii ce merita sa fie readuse
in atentie (Graham 2006:11).

,Mostenirea” postmodernismului poate consta In modul in care post-postmodernistii
privesc inapoi spre postmodernism si isi dramatizeaza radécinile in cadrul acestei miscari.



112

Ceea ce i caracterizeaza este dorinta de a produce capodopere enciclopedice prin aluzii la
stramosii literari (Burn 2008: 19).

Conceptul de , intertextualitate” a fost introdus 1n semiotica de catre Julia Kristeva in
anul 1967. Aceasta 1l descrie drept o relatie a unui text, enunt cu alte texte pe care le
inglobeaza, transforma.

Bahtin definea intertextualitatea / interdiscursivitatea ca reproducere a discursului
celuilalt, a discursului strdin, o caracteristicd definitorie a intertextualitatii fiind asumarea si
introproiectarea alteritatii. Se anuleaza ideea de singularitate, de autoritate in ceea ce priveste
textul, caci acum la baza acestuia se afld o multimea de voci, preluate din alte texte.

,,Celalalt” este necesar subiectului in reflectarea, cunoasterea de sine si in constructia
identitatii (Popescu 2016: 57). De aceea, Elena Ungureanu afirma despre acest concept
urmatoarele: ,,Intertextualitatea nu mai este vdzuta ca un fenomen literar exotic, ci mai
degraba ca o parte din comunicarea de zi cu zi” (Ungureanu 2010: 174).

Intertextul descrie raportul existent intre texte, relatiile de coprezentd, de incluziune
si de derivare a unui text din altul prin intermediul aluziei sau referintei punctuale, greu de
deosebit, si absorbtiei unor modele (Popescu 2016: 54).

Prin intertext si intertextualitate se intelege conexiune, relatie, comunicare, context,
chiar forma cuvantului intertext ducandu-ne cu gindul la ideea de interferenta si interfata.
Rolul intertextului, ce functioneza ca o interfatd in procesul comunicarii (inter) literare, prin
procedeele sale complexe: reluare, re-enuntare, reformulare, adaptare, citare, rescriere este
de a conecta literaturi, culturi, contexte, persoane diferite (ibidem: 64). Intertextualitatea
poate fi descrisa ca multimea felurilor in care textul nu isi este autosuficient, ci se lasd invadat
de alteritate (ibidem: 53).

Teoreticienii notiunii de ,intertextualitate” accentueazd rolul autorului, cultura
literara, referintele personale regasindu-se in textul literar, insd aduc in prim plan si rolul
receptorului, care da dovada de capacitatea de identificare si intelegere a marcilor
intertextualitatii, atunci cand citeste. Textele sunt acum socotite ca fiind fara inteles
independent si lectura este un mod de a penetra sau (patrunde) o serie de relatii textuale.
Pentru a intelege textul trebuie sa urmarim aceste relatii, textul transformandu-se in intertext
(Roscovan 2012: 90).

Traditia teoretica occidentald aduce in prim plan conceptul de mimesis, subliniindu-se
faptul ca arta, ca imitatie, nu trebuie sa fie ,,servila”, ci poate sa dea nastere unor opere mai
valoroase decat cele pe care le imitd (Derrida 1997: 197). Acestui concept i se opune
metafictiunea. Transpunerea lumii in fictiune pare a fi o actiune naiva, limbajul fiind un
mecanism autonom, marginit. Textele ce subliniaza materialitatea limbajului fac posibila
transformarea referintei in autoreferintd (Burgass 1996: 243).

Existd mai multe tipuri de intertextualitate: implicitd si explicita, care se regaseste in
structura de suprafata a textului, si face parte din poetica si retorica lui. Mijloacele folosite
sunt citatul, aluzia, rescrierea, pastisa, parodia.

Citarea, exprimata in grade de extensie variabile, este o premisa a intertextualitatii
prin intermediul carora poezia poetelor optzeciste, in special, se refera la canonul
autenticitatii care domind in epoca modernistd. Aluzia devine un mijloc de subtilizare a
intertextualitatii cu urmari in recunoasterea tiparelor prozaice, (sin)tactice sau a idiostilurilor
optzeciste (Paun 2009: 43).

Plagiatul constd in folosirea unui text nedeclarat, dar literal, problemele ridicate in
acest caz fiind de natura etica si juridica, nu literara (Grati 2013:32). Acestea perturbd ideea
de proprietate literara, acest raport purtind numele de plagiat, fiind vorba de neprecizarea
sursei insertului decupat (David 2016: 32).
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Parodia se deosebeste de aluzie prin faptul ca termenii inclusi de ea sunt diferiti, unul
fiind expus si batjocorit de celdlalt.

Cligeul nu este un element ce tine de teoria intertextualitatii, dacd apare in sens
restrans; dacd insd este componentd a limbajului, o functie a transparentei discursurilor,
acesta se identifica cu intertextualitatea, devenind echivalentul unor citate fara ghilimele.
(Popescu 2016: 49).

Intertextualitatea este una dintre formele prin care se manifestd eterogenitatea
lingvistica, considerandu-se ca textul reprezintd o unitate eterogend ce contine mai multe
microtexte distincte. Ceea ce intereseaza in analiza lingvisticd sunt marcile intertextualitatii,
indicii prezentei in text a unor elemente ce apartin altor texte (ibidem: 59).

4. Elemente de intertextualitate in poezia Domnicii Drumea

in cazul poetilor postmoderni, libertatea de a cita este vizuti ca o eliberare de sub povara
anxietatii influentei” (Popescu 2010: 248). Acest lucru se reflectd si in poezia post-
postmodernista.

Corbul lui E.A. Poe este degradat, la Domnica Drumea? prin trimiterea la simbolismul
ciorii, aceastd pasdre fiind asociatd cu moartea si cu autoscopia. Poeta se descrie pe sine ca
fiind o astfel de pasare: ,,sunt un corb cu ochii scosi / ciugulesc din mine fara mila” (Drumea
2014: 2). Se aseamana cu pasirea ,,mancatoare de moarte” ce poseda spiritul celui rapus, se
infrupta din acelasi loc, isi cauta spiritul, se luptd cu moartea.

Domnica Drumea preia de la Lucian Blaga metafora luminii (Lumina, Eu nu strivesc
corola de minuni a lumii), pastrandu-i intrutotul sensul: ,,ar fi atat de usor/ daca lumina ar
veni”, fiind vorba, la fel ca la Blaga, despre cunoastere.

n poezia Undenied (ibidem: 28) apare o structura similara celei intalnite la Octavian
Goga n poezia Solus ero (,,cdmpuri de lumind”): ,traversam cAmpuri golite de lumina”.

O structurd metaforica a lui Nichita Stanescu din poezia Salt (Stanescu: 1953): ,,Dau
patura de aer la o parte” apare, simplificatd insd, in poezia Domnicdi Drumea: ,,dai
patura la o parte”.

Metafora ,,cutie neagra” este preluatd de catre poetd de la Marin Sorescu (Sorescu,
Cutia neagra, 2008: 49) si descrie, ca la Sorescu, inutilitatea: ,,sunt intactd /ca o cutie neagra”
(Drumea 2014: 15).

Tn poezia *** (,,Daca nu am dragoste, nimic nu am — ) se face trimitere la cele sfinte,
prin amintirea celebrului Tndemn din Epistola intdia catre Corinteni a Sfantului Apostol
Pavel: ,,iar dragoste nu am, nimic nu sunt”. Domnica Drumea subliniaza starea de goliciune
si face din ea un laitmotiv reluat in diferite forme:

,Dacd nu am dragoste, nimic nu am —
ai ramas acolo, In lumina rece de neon,
in spatele usilor

si eu singura, pe peron, privind

! Domnica Drumea (n. 1979), poeta si traducdtoare, a absolvit Facultatea de Litere din Bucuresti,
sectia Roméani-Engleza. in 2000 a infiintat Cenaclul Litere 2000, impreuni cu fracturistul Marius
Tanus. Este prezenta in volumul colectiv 40238 Tescani, aparut in 2000. Debuteaza in 2003, cu
volumul Crize, distins cu premiul pentru debut al Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti. Tn 2009
publica volumul Not for Sale, iar Tn 2014 — Vocea.
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cum vagoanele metroului trec unul
cite unul

ca anii care au trecut

de cind m-ai luat

in brate

pe niste scari

ntr-o noapte de vara —

fara dragoste nu sint nimic

daca nu am dragoste

nimic nu sint — (ibidem: 31)

Si in poezia Puritate (ibidem: 5) din volumul Vocea apar elemente ale
intertextualitdtii. Versul ,,0 s mor cu inima uscatd si batrana” pare a fi un rezumat al ideii
transmise Tn poezia De ce-mi pierd uneori?! de Traian Dorz, si anume aceea a amdraciunii

pe care lipsa iubirii o poate lasa. Se face referire la dragostea pentru divinitate:

,,De ce-mi pierd uneori iubirea
si-mi plange inima uscata,

- ori am nevoie iar de sete,

sd nu uit apa niciodata?

De ce-mi lasi uneori prea goala
divina inimii-ncapere,

— ori am nevoie iar de-0 moarte,
sa gust mai dulce-o Tnviere? ”

De asemenea, apare o referire la ,,mana” (in poezia In Gradina Ghetsemani de Vasile
Voiculescu, mana era Dumnezeu Tatil), la Domnicai Drumea fiind o sinecdoca a consolarii:

,,citesc despre puritate

ea e singura care poate lua orice forma
si tot ea o poate distruge

la fel cum creierul meu

distruge apatic

orice comanda spre mana

pregatita

sa mangaie” (ibidem: 5)

n poezia *** (ibidem: 2) apare ideea exprimati de George Toparceanu in Octombrie,
ideea unei frici resimtite in fata Infrigurarii, a lipsirii de lumind. De asemenea, se pune accent
pe legatura dintre naturd si sentimentele eului liric. Sentimentul de tristete, de apasare
sufleteasca este ilustrat in poezia lui Toparceanu: ,, Ma uit mereu la barometru/ Si ma-nfior
cand scade-un pic. / Cici soarele e tot mai mic / In diametru” (Toparceanu). Aceleasi stari,
accentuate acum prin intermediul hiperbolei, sunt regésite si in poezia Domnicai Drumea:

,,cU lentoarea unui inchizitor
soarele de octombrie taie fasii din mine” (ibidem; 2)

1 Poezie neintrodusi in album.
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Tn volumul Not for sale, n poezia Tatu apare ideea unei existente fira rost, a trecerii
in nefiintd, lucru sugerat prin simbolul ceasului: ,,Ticditul ceasului Tmi da fiori de gheata”.
Aceasta idee se gaseste si in poezia lui Marin Sorescu, Cu spatele.

,,ma uit

nonstop la clipul tatu

ticaitul ceasului

imi da fiori

de gheata” (Drumea 2009: 16)

Identificarea intertextualitatii la nivel ideatic este un proces dificil, ce implica
ambiguitate si subiectivitate. Totusi, nivelul ideatic ofera cu adevarat libertatea interpretativa.

Concluzii

Cercetarea de fatd a evidentiat caracteristici ale poeziei feminine post-postmoderne, in special
sursele de inspiratie, vocile ce au influentat-0 — intertextualitatea In poezia Domnicai
Drumea. Se pot observa motive, idei literare preluate din poezia lui Bacovia, Blaga, Marin
Sorescu si trimiteri la texte religioase. Nu doar prezenta acestora intereseaza, ci si felul in
care Domnica Drumea a reusit sa le valorifice.

Poeta socheaza prin lejeritatea cu care preia idei pe care le adapteaza la propriile trairi,
astfel incat ceea ce transmite este valabil si pentru cititori. La orice pas, in ciuda acestor
trimiteri, se simte marca ei subiectiva, fiind Tn continuare, vorba despre autenticitate.
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Cartea Reghinei de loana Nicolaie, o elegie a destinului
purgatorial

Liliana Paunescu
Colegiul National Pedagogic ,,Stefan Odobleja”, Drobeta-Turnu-Severin

1. Introducere

Tnainte de a fi romanul unei colectivitati sau al unei epoci, Cartea Reghinei de loana Nicolaie
e romanul unui personaj ce reitereaza mitul lui Sisif. Prozatoarea noteaza cu precizie reactiile
fizice si psihice ale Reghinei, cu un realism impresionant al detaliului generator de
semnificatii. Reghina 1si scruteaza trecutul cu durere, resemnare si iertare. Tonul cértii este
elegiac. Boala, dezamagirile, dezumanizarea lui Damian, violenta, sentimentul acut al
culpabilitatii privind moartea Valeriei, fortarea supraomeneasca de a rezista, iminenta mortii
sunt mereu prezente. Reghina e constientd de inchisoarea-destin, de tragica neputintd. Ea
diseca evenimentele, le retraieste intens.

Prozatoarea patrunde 1n universul zbuciumat al Reghinei ca intr-o alta lume, o lume a
animismului si a suferintei acceptate pe deplin. Paralela prezent — trecut se obtine prin
alternarea dialogului cu monologul interior. Derularea febrila a secventelor aminteste de
tehnica decupajului cinematografic. Natura e descrisa pentru a contrapuncta emotii. Cainele
e un adevarat tovards, o prezenta calda, care 1i risipeste frica si ii dd un oarecare echilibru.

Reghina tréieste Intr-o lume a randuielilor aspre, o lume tesuta pe coordonatele spatio-
temporale ale statului comunist. Vorbele nespuse sunt mai importante decét cele enuntate.
Reghina strabate simbolic drumul Golgotei din mitologia crestina. Ea 1si poartd osanda cu
demnitate. Varalia e un topos, o scend ce deruleaza avatarurile presiunii comuniste. Nota
autoreferentiala a soaptelor e invaluita intr-o hiperbola a damnarii. Versetele biblice,
reverberate afectiv, ilustreaza aspiratia, raportarea organica, corporald, la un topos initiatic.
Fiecare durere e un rug viu: ,,Caci vreau sa spun mai departe, viata mea e un fermoar
nepotrivit, din care toate dau pe dinafara. Pun agadar dinte de lumina si dinte de Intuneric, le
trag unul dupa altul, cu tot mai mare greutate” (Nicolaie 2019: 30).

2. Spinii drumului

Cronotopul drum are mai multe sensuri: ,,itinerariu turistic, drumul métasii, drum initiatic,
introspectie sau cunoastere de sine” (Popa 1972: 128). Reghina strabate un drum al
destinului, alegoric, realist si fabulos, un drum cétre esenta fiintei. Drumul nu indeplineste
doar functie referentiald, e interiorizat, transformat intr-o imagine mentala, cu functie
cathartica. ,,Alegerea drumului Inseamna alegerea drumului vietii, rdscrucea insemna
intotdeauna un punct crucial 1n viata omului folcloric, plecarea din casa périnteasca la drum
si Intoarcerea acasd constituie de obicei etape de varstd” (Bahtin 1982: 335). Drumul este
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chinuitor, potrivnic. Rd&mane inscriptionat in carnea vietii. Copildria Reghinei e sistemul de
referintd la care sunt raportate discret, in subtext evenimentele:

,»Cu drumul acela doar un pic abrupt, in fatd, ce-o sa faci, Reghind? mi-am auzit
gandul. O sa ramai pe loc ca oricare fata? Sau o sa tragi aer in piept si o s te avanti
pana la capat? Poti s-o faci, panta care urmeaza e o nimica toata. Baiatul lui tata esti
tu, mai, Reghind, sau o fricoasd” (Nicolaie 2019: 116).

E un drum al chinuitoarelor remuscari, pentru ca alegerile facute ,,in mod liber” (cum
ar fi spus Sartre) s-au implinit ca o fatalitate:

,,Cum de-am nesocotit vorbele tatei si-am crezut c-o sa birui urcusul? Iar mai apoi,
spune, Balan, de ce nu m-am mai putut impotrivi vreodata? Nici cand a venit Damian
sd ma ceara si tata, cel dintai, fara macar sa se uite la mine, a zis: - Da, cum sa nu, cu
mare bucurie!”(ibidem: 120).

Copilul este natura preconstienta si postconstientd a omului. Natura preconstienta e
starea incongtientd a primei copilarii, cea postconstientd e anticiparea teritoriilor mortii:
,,Totul nu se margineste la cercul indeterminat al constiintei; el inglobeaza spatiul determinat
si indeterminat al inconstientului” (Young, Kerényi 1974: 140).

Drumul ca predestinare intensificd momentele naratiunii. Firul subiacent al drumului
prinde consistenta prin acumulare de sugestii, presimtiri. Introspectia, analiza profunda a
mobilurilor sufletesti evidentiaza vicisitudinile vietii. Reghina e constientd de tragica
neputinta a femeii, printre cuvinte musteste amaraciunea:

,,Si-am féacut sapte clase, ca atdta m-au lasat. Nu ca nu s-ar fi putut, dar ce-i trebuie
stiintd unei fete? Sa-nvete de-ale casei, tesutul, cusutul si torsul, sa fie cuviincioasa,
ca mult castig o sa aiba-n viata, nu? [...] Desi dac-as fi putut sa-mi pun straie de flicau
si sd-mi vad de carte as fi ales oricand asta. N-a fost usor cu mine, nu, Reghina, fiindca
n-am vrut sa riman o simpla taranca” ( Nicolaie 2019: 46).

Este drumul unei constiinte dureros de lucide: ,,Fard constiinta — adica fard o minte
dotata cu subiectivitate — nu ai cum sa stii ca existi, $i cu atat mai putin cine esti si ce gdndesti”
(Damasio 2016: 16). Cartea Reghinei este expresia fiintei oglindite in universul Varaliei si a
verii de trei ani In cartea destinului. Fluxul de constiintd e o metoda eficientd de investigare
a realului, depadsind contemplarea sterild a subiectivitdtii. Realitatea recompusa din
instantanee se reorganizeaza pentru a compune o lume. Intonatiile, nuantele cuvintelor intr-un
lamento sfasietor, dau senzatia unui topos palpabil, concret, stereofonic:

,,Noi, femeile, sd nu ne gandim cd nu ne asteaptd cea mai buna viata, unele poate o sa
nasca prunci morti, pe altele o sa le umple barbatii de sdnge. Toate vor munci greu, din
zori si pana noaptea, noroc mare-ar fi ca, la rastimpuri, sa simtd si bucuria. Restu-i
pulbere si vant” (Nicolaie 2019: 41).

O lume fantomatica devine palpabild, iar cotidianul cel mai naturalist devine fantastic.
Reflexiile, senzatiile, gandurile permit prezentarea concomitentd a atmosferei si a intregii
realitdti inconjurdtoare. ,,Memoria”, concept ce presupune deopotrivd simpla prezentd a
amintirii (mnémé) si reamintirea (anamnésis) (Ricceur 2001: 62) este ,.depozitarea unor
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timpuri pierdute de-a lungul timpului, dar niciodatd uitate, iar recuperarea lor implica
inevitabil, interventia imaginarului (Musat 2002: 154), e plans neauzit in vrafuri de abur,
arzand mocnit 1n flacara amintirii, risipind taina jertfei de sine. Divinitatea perceputd ca
entitate transcendenta si ca voce interioara, exacerbeaza trairile Reghinei. Drama se dezviluie
treptat, fiind desprinsd din noianul aparent dezorganizat al fluxului de constiinta.
Subiectivitatea Reghinei reflectd realitatea obiectivd prin prisma emotiilor particulare:
agresiuni fizice, violente verbale, pericole iminente. Drumul este semnul (pe)trecerii intr-0
lume a randuielilor aspre. ,,Majoritatea incercarilor initiatice implicd o moarte ritualica
urmatd de o noud inviere sau de o noud nagtere...Moartea initiaticd inseamna intotdeauna
sfarsitul copilariei, al ignorantei si al conditei profane” (Eliade 1959: 15).

Cuvintele Reghinei reprezintd un rechizitoriu amar impotriva marginalizarii femeii, a
prejudecitilor stupide, a organizarii sociale. Femeia e ostracizatd de mentalitatea masculina.
Destinul ei are rezonanta insidioasa a caderii:

,,Reghinuta, apoi sa stii cd Damian ti-e barbatul, zice tata. Stii tu vreo nevasta care
sa-si fi lasat omul? Uneori poate-i mai rau, dar pana acum a fost bine. Ai un sot
vrednic, muncitor... Poate daca s-ar duce la bisericd s-ar mai schimba. N-ai altceva
de facut decat sa te intorci in Varalia. Ai ales pan-ai cules. Asta ti-e soarta”
(Nicolaie 2019: 78).

Resemnarea Reghinei ilustreaza ceea ce teoria moderna despre tragic defineste ca
anulare a tragicului prin resemnare sau prin obedienta la limita (Liiceanu 1993).

3. O Mioritd a surorii si a mamei

Dacd ochilor nu li-i dat s-o revada, Reghina e asemenea mamei din Miorita lui Labis, intr-0
ciutare acutd si continui a Valeriei. Intr-o explozie launtrica, rugul sufletesc reaprinde
candela clipei carbonizate in trupul neperisabil al amintirii. Decorul acestei trairi interioare
reverbereaza claviatura de cristal a gindului indoliat si suferinta se perpetueaza la nesfarsit.
Neputinta repetarii actului hierofanic de readucere la viata a unei fiinte moarte 1nalta o noua
Golgota, o cruce a rastignirii, dincolo de gradinile raiului:

,, Urletul nu mi s-a oprit nici mai tarziu, cand tata n-a mai putut indura si-a luat calul
brun de I-a dus departe in cel mai Tndepartat munte, ca sa-l omoare. Dar nu i-a putut
lua zilele cu mana lui. Asa ca 1-a lasat pe un povarnis ca sa-1 manance chiar in ziua
aceea fiarele. Urletul n-a trecut nici asa, doar mi s-a tras Tn cel mai ascuns loc din
piept, sa nu-1 stie nimeni, sa nu-1 auda strainii vreodata” (Nicolaie 2019: 212).

Disparitia Valeriei pustieste sufletul Reghinei cu tragica arsurd a inexorabilului. O
multitudine de ganduri se invart in gol, in jurul durerii provocate de moartea surorii §i devin
obsesive. Haituitd de amintiri, Reghina diseca evenimentele, retrdindu-le cu intensitate. Ea
isi percepe existenta ca evidentd a unei vinovatii:

,,Urland Incontinuu, in tacere, iartd-ma, sora a mea omorata la nici zece ani de-un cal,
iartd-ma, iartd-ma, iartd-ma, cat pentru aproape saptezece de ani de viata, pe care acusi
ii Tmplinesc, iartd-ma. Si poate-n tot acest timp, nu burti de vaci mi-au fost salas, ci
numai o burta uriasa, de cal brun, in mijlocul careia e sdpata o casa, in care std sora
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mea, Valeria, pe care-a trebuit mereu, oricit de mare-ar fi fost pretul platit, s-o apar,
S-0 pazesc, s-o tin langa mine pana cand bubele s-or curati singure de pe trup si o sa
fiu luata de pe movila unde-am ajuns sa-mi scurm ranile cele mari si timaduita, o sa
ne putem trage amandoud in locul unde nu mai este nici vina, nici oroare, nici lucru
spus pe sfert, ci numai pace si pereti deschisi in lumina” (ibidem: 213-214).

Rememorarea are functie pedepsitoare. Valeria si pruncul nezamislit sunt dorul viu ce
revine In evocari fulgurante. Reghina vegeteaza, are inima uscata, Incarcata de culpabilitatea
involuntara, de suferinta devoratoare. Durerea se dilata, se multiplica:

,,O albiutd stralucitoare trece prin usa, prin rochia facuta cheag si fanul uscat valurind
de cildura. {1 vad pe baietel numai o clipa, e acolo, intreg, uite ci-mi sopteste sa-l iert.
Ce fetisoara de papusa are, ce manute cat o surcea, ce picioruse cat un fluier de acar!
Ma fac intai graunte, apoi pulbere de imprastiat prin curte. lar eu am in cap un singur
lucru: sd nu vada nimeni!” (ibidem: 111).

4. Dihotomia alb — negru

Albul, metafora unei varste deschise tuturor optiunilor, cand virtualul nu se diferentiaza de
real, iar gandurile au in ele forta gravitatiei terestre, devine metafora suferintei purificatoare.
Tn Dictionar de simboluri, 1993, Jean Chevalier si Alain Gheerbrand considera albul culoarea
mortii, a doliului, a giulgiului, sugerand maladivitatea lumii, fiind culoarea predominanta din
spitale. Albul e dezolare, stare de vid, in contrast cu negrul, care exprima pasivitatea totala,
fiind culoarea tenebrelor.

Destinul Reghinei e alcatuit din monotona alternanta alb — negru, culori antinomice,
ce penduleaza intre bine si rau. Albul e resimtit ca un prezent evanescent ivit din tiparul
fiintei, e pustiul interior generat de pierderea Valeriei:

,»Albul sapa drum in ceara cea mai grea, cici vazduhul s-a strans tot, in doi bulbi mari,
nespus de albastri, care aveau sa-i ramana Valeriei pe chip, in neasemuita inflorire, si
cand a ajuns la noi tata, innebunit de urletul care iesea nestavilit din mine” (Nicolaie
2019: 211- 212).

Albul este simbolul ontologic ce defineste felul in care Reghina isi percepe existenta.
Fiind traire a unui sentiment si totodata meditatie asupra lui, albul devine viziune, adevar
imanent cu impact dureros:

,,De ce nu m-a izbit Brunul pe mine, de ce, Doamne? Ca atunci Valeria nu s-ar mai fi
facut zana, ci ar fi ramas acolo, in cea mai frumoasa viata. lar eu n-ar fi trebuit sa merg
taras-grapis, prin tavalugul acesta de vremi, slujnica de alb pentru totdeauna, nimic
altceva, numai slujnica” (ibidem: 213).

Albul este un pretext pentru exprimarea unor trdiri ale fiintei. Culoarea este
inscriptionatd in carnea destinului, fiind presentimentul existential, simbolul unui eu
traumatizat. Albul exprima un adevar amar :
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,,Ma fac zana cand cresc! mi-a zis acum doi ani, cand abia intrase-n clasa intai. [...]
Pe cand tu — si s-a ntors spre mine — tu nu poti fi decit cel mult o slujnica! O slujnica
de alb. Ca zéna de rosu, de verde, de albastru si de toate culorile care exista eu voi fi,
nu altcineva” (ibidem: 204).

Albul este o metafora de suflet, e accent al durerii abia intrezarit, e indicibilul lacrimei.
Culoarea marcheaza trauma inimii de mama. Farmecul diafan al fragilitatii albului
incremeneste in fiorul stingerii:

,,Ma voi stringe cat o gilbenea, numai sa ma primesti acolo, in albie. [...] lar pasarea cu
aripi de curcubeu va creste cat sd ne puna pe spinare si sa ne duca in sus, pe-amandoi, pana
acolo unde nu mai sunt vaci, nici spaima, nici singe care, uite, S-a sfarsit, nu mai iese din
mine” (ibidem: 112).

Albul este crucea destinului, purtatd fard masca tragica, fara aere de mucenic: ,,Era
ntr-o tard o femeie care se numea Reghina [...]. Si femeia aceasta era mai neinsemnata decét
toti, o slujitoare, o slujnica de alb, care ar fi putut fi in tot ceasul alungatd” (ibidem: 214).
Destinul se rescrie n esenta ca un act: acela de a stringe soaptele intr-o rama subtire de ceata,
savarsind un gest sacru, pentru ca, progresiv, din reverberatia sa In necuprins, din bezna sa
se iveascd lumina, din reziduurile suferintei sa rasara purificat albul. Suferinta e parte
integrantd a profunzimii vietii.

5. Mater dolorosa

Familia a fost definita ca o ,,notiune inconjurata de o zona de penumbre” (Georgescu 1979:
112). Casnicia Reghinei evolueazad de la inconsistenta verii de trei ani, la consistenta
infernului conjugal. Precum Ana lui Rebreanu, femeia este lipsita de afectiune, impovarata
de munca, supusa tatdlui si sotului, fiind o ,,mater dolorosa schingiuita si idiotizata” (Vianu
1971: 193-194). incarcerata in temnita propriei casnicii, ranile se deschid agonic si revarsa
dureri primite cu smerenie, fard nicio urma de revolta. Exponenta a unei generatii, Reghina
e, in acelasi timp, o individualitate conturatd, dar plansul ei e lacrima tuturor femeilor a caror
viata este ghidatd dupa legi patriarhale. Este un adevar, izbucnit brutal, ca o forta stihiala.
Reghina goleste pana la capat cupa de ambrozie si de otrava a destinului. Tragismul ei este
dat cu o miticd aureold de omenescul fiintei. Psihologia umana ,.este intr-un anumit fel
determinata de Tmprejurarile istorice corespunzatoare” (Young 1977: 470).

Constiinta Reghinei, punct cronotopic, se plaseaza concomitent induntrul si in afara
spatiului si a timpului, céci ,,cu tragicul ne agezdm intr-o zona a fiintei populate de existente
finite si constiente. Situatia tragicd nu este compatibild decat cu fiinte constiente, finite
confruntate cu limita” (Liiceanu 1993: 48). Destinul tragic e luminat de forta iradiantd a
confesiunii. Iubirea materna este ilustrata in ipostaze sacrificiale si divine.

Trupul este un infern al suferintei, spatiu al reiterarii caznelor, povara sisificd a
destinului. Corpul este ingreunat peste masura, e intr-o staza in care temporalitatea nu mai
curge. Trupul este posesorul unei plenitudini de euri, 12 copii nascuti, doi pierduti, care se
intrepatrund, coexistand in simultaneitate si sincronie:

,,Trupul de 1000 de kg era izbit 1n fata bufetului de o masina. Trupul era apoi curentat de
un stilp de inalti tensiune. O parte a lui aproape se Tneca intr-o cascada. Mainile, multe, i
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erau rupte pe rand. Picioarele i se sfaramau, soldurile-i ieseau din tatani de-a lungul
femurului i se adaugau niste tije. Trupul prinde vanatai pe alocuri. Uneori Se-arata suferind,
fara putere, Intr-un geamat continuu. Dar cel mai adesea urma vindecarea si veneau mereu
niste zile mai bune” (Nicolaie 2019: 215).

Augmentarea trupului, devenit gigant, ca mod de a percepe intensitatea emotiilor
vesperale, a trairilor, este o regasire de sine, posibila numai prin alteritate. ,,Daca corpul, acest
invelis nu ar exista, nici omul nu ar exista, existenta omului fiind, asadar, corporala” (Le
Breton 2002: 5). Copiii reprezintd lumea Reghinei, disociatd in intermitentele inimii. Pe
traiectoriile nadir — zenit, teluric — celest, iubirea materna este smerenie si mantuire. Corpul
este imaginat ,precum un recipient ce ne contine” (Santarpia 2003: 5). Rugul inimii
spiritualizeaza trupul, iubirea pentru copii e catharsis izbavitor:

,,Care-i degetul de care te poti lipsi? Care-i cotul ce-ti prisoseste? De ce genunchi
nu mai are nevoie omul? E vreun plaman care sa nu foloseasca? Ce ficat poate fi
lasat liber sa se ducd unde vrea? Si e vreo inima care s doarma dusa cand asa, ca
pe-a mea, 0 cuprinde-n ceasul acesta cea mai mare sfarseala? Ce poti lua dintr-un
corp de-o mie de kg? Caci copiii mei sunt inima, si plamanii, si creierul, $i muschii,
si oasele, si ficatul, si sangele, si pielea, si rinichii, si firul de par. Ma cutremur,
fiecare-i un organ de care cum sa te lipsesti? Poate de-aceea nici nu mai am urma
de suflare” (Nicolaie 2019: 90).

Reghina este 0 mama autentica intr-o lume de cogmar. Copiii nu au niciunul nume,
sugerandu-se universalitatea lor. Tubirea materna este singura cale de a atinge revelatii, de a
se sustrage mortii, de a transcende limitele conditiei umane:

,,Copil, in copil, si tot asa, pana la doisprezece. Primul, cel mai iubit, cu buclele lui de
taciune. Al doilea, fetita foc si para. Al treilea, leit pastorul, pe el il pun langa suflet, zice
soacra. Si-i cere sa-i tind de cald, tocmai cand moare, fara muntii ei, la bloc, intr-un
apartament inghetat. Al patrulea, o fatd care numai asculta. Al cincilea, magureanul cel
batjocurit cd seamana atat cu mama. Al saselea, fata cu aur, in fiecare miscare. Al
saptelea, negricioasa, care fuge desculta in rochita ei rosie, de catifea. Al optulea, fetita pe
moarte, cea despre care mi s-a spus cd nu va merge, ¢a nu va vorbi, ¢a ne-a venit drept
pedeapsa. Baiatul meu, al nouilea, cel curentat. imi vin in minte ceilalti copii, uite-l pe-al
zecelea, bun de-alinat, cata singuratate. Si-al unsprezecelea, baiatul meu cu par ingeresc.
Si-al doisprezecelea, fetita pe care-a alaptat-o o femeie strdina, caci eu am murit cateva
zile ” (ibidem: 29-32).

Trupul e rana Inlacrimata a copilariei netrdite care acuza: ,,Cineva, in burta batrana a
vacii care ma tine, suspind. Si, desi paralizata de peste doi ani, poate ca si plange. Balta se
face lac, e 0 apa nesfarsita, ma ineaca. Oare cat mai este, copile, pand cand o sa ne dai, lui i
mie, iertarea?” (ibidem: 136). Maternitatea, solutie sisifica ce presupune noi sacrificii,
tablourile de viata fruste, pana la brutalitate, hiperreflexivitatea unei minti chinuite, chinurile,
experientele de viatd trdite cu intensitate viscerala, amplifica tumultul sufletesc al unei
existente trudnice. Reghina e damnata sa se zbata intre bine si rau, intre speranta si amagire.
Durerea sa este soptita intr-un lamento sfasietor. Mantuirea se obtine doar iIn momentul cand
ierti si esti iertat: ,,Jartd-ma, tatd, cd n-am fost baiat [...]. Iar dumitale, mama, iti zic ca fetele
nu aduc niciodatd noroc” (ibidem: 118).
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6. Vara vesniciei sale

Perceputa atat ca realitate exterioard, cat si ca realitate interioard, vara de trei ani este o
extensie a filigranului clipelor, a perpetudrii viului imun la durere. Soaptele, plansul auzit dau
consistentd golului sufletesc. Cartea Reghinei striga! Important e s-o asculti! De la particular
la general, e strigatul poetic al inimii de mama. Reghina isi traieste drama in fata cititorilor,
nu discursiv, ci prin montdri permisive de realitate cinematograficd. Monologul interior
reflectd o realitate densa.

Vara de trei ani e aureolatd de o lumind fluida, cristaling, ivitd de pretutindeni.
Reghina descopera sublimarea suferintei, in vara existentei sale, ce-si prelungeste ecoul in
sufletele cititorilor, deoarece ,,orice opera literara este orientata in afara ei, spre ascultitorul
cititor si intr-o anumita masura ii anticipeaza reactiile posibile” (Bahtin 1982: 489). Vara de
trei ani e regenerare si intoarcere in sine, e fagdduinta de plenitudine dincolo de granitele
fiintei, e panaceul existentei. Acel timp generos permite revelarea sacrului, dincolo de
existenta desarta.

Aroma cozonacilor marcheazd momentul desprinderii. E un ritual scaldat in gusturi si
mirosuri, purificat de esente, toropit de dragoste. Vara de trei ani suspenda clipa-neant, fixand
timpul Tntr-un prezent etern. Inefabilul verii de trei ani, prins in taina irisului, rimane
proiectat in nemarginirea sufletului:

- Am ajuns, dragii mei! a zis la sfarsit Reghina. De-acum vom fi mereu, laolalta, in
vara de trei ani.

Si i-a scos pe toti afard, in gradina care se umpluse de soarele ce n-avea sda mai apuna
vreodata ” (Nicolaie 2019: 219).

Timpul nu e reversibil, dar devine reversibil prin revelarea lui. Penduland intre real si
constiinta propriei irealitati cu libertate demiurgicd, Reghina instituie un timp propriu,
moment suprem de decantare si de purificare a destinului. Vara ce i-a invesmantat fiinta, a
ramas mereu: vara vesniciei sale.

,,Lirismul total, lirismul absolut este insusi destinul adus la gradul de autocunoastere
absoluta. Niciodata acest lirism nu va lua forma in expresii detasate, ci fiecare expresie
este bucata din tine. Din acest motiv, el nu este prezent decat in momente capitate,
cand starile pe care le exprima se consuma deodatd cu expresia. Sentimentul agoniei,
fenomenul complex al muririi, cdnd se manifesta, se si consuma. Este o suprapunere
intre act si realitate: caci actul nu mai este o manifestare a realitatii, ci realitatea insasi”
(Cioran 1990: 88).

loana Nicolaie stapaneste clipa care inmarmureste sub irizarile transparente ale verii
de trei ani, cioplind in fibra ei chipul Reghinei.

Concluzii

Bataile de inima lasate in pagini frematatoare smulg chipul Reghinei din efemeritatea clipei.
Dincolo de istoria mare a vietii in comunism, de istoria mica a familiei, a Varaliei, e istoria
Reghinei, cu ghimpii nenorocului, ai neputintei si ai nelmplinirii, o istorie ce absoarbe rani
tulburatoare. Albul este puritatea tragica a existentei in ciuda conditiei damnate. Reghina este
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ingerul vinovat de ddruire, care isi revarsa preaplinul in portalul deschis nemuririi sufletului.
Vulturoaica, céinele Bélan si pruncii rarefiazd ambianta tragicd. Soaptele dinduntru,
strecurate printre rani fierbinti, revarsd omenescul din carne si oase in cartea mantuirii, o
carte deasupra céreia arde o sfisietoare durere. Cartea Reghinei de loana Nicolaie este un
roman al predestinarii, al marturisirii, al iubirii materne, al suferintei exacerbate, reflectate in
oglinzile memoriei, in cadentd de verset biblic.

Dupa un edificiu matrimonial ridicat pe prejudecati rurale, violenta e in ordinea firii,
ntr-o ,,lume ca dat in care ceva produce suferinta si ceva indura suferinta” (Cretia 2009: 23).
Monologul interior, stilul indirect liber, fluxul constiintei, discontinuitatea cronologica,
juxtapunerea spatiala, filozofia bergsoniana construitd pe ideea unei durate tréite de constiinta
individuala, duratd cu valoare ontologica, folosirea in naratiune a unor tehnici
cinematografice (flash-back, travling, schimbarea rapida) inlantuirea planurilor, rolul
diegetic al descrierii, sustrag Cartea Reghinei de loana Nicolaie din rigorile timpului
cronologic, impunandu-i un destin propriu.

Reghina e situata 1n orice punct al spatiului si al timpului, concomitent aici si acolo,
acum si atunci, aproape si departe, Intr-un puzzle viu, amestec sublim de lumini $i umbre
ce oglindesc holografic plenitudinea si dispersarea fiintei. Spatiul devenirii Reghinei isi
concentreaza liniile de forte intr-o litanie prelungita in noi, cititorii, ca un ecou de dincolo
de viata, deoarece:

,-Opera si lumea reprezentata in ea intra in lumea reald, imbogatind-o, iar lumea reala
intrd in opera si in lumea reprezentata in ea, atat in procesul crearii ei, cét si in procesul
vietii ei ulterioare, in regenerarea continud a operei prin receptarea creatoare a
ascultatorilor cititori” (Bahtin 1982: 485).

Reghina poarta povara sisifica a destinului cu o atitudine mioritica de calm superior,
de intelegere a rosturilor si a legilor nescrise ale vietii si ale mortii. Cititorii resimt un
sentiment apasator de neputinta, un strigat sfasietor de clipe, marcat stilistic de soapte. ,,Mila
ca sentiment spontan este legata de sensibilitate, iar sensibilitatea ne deschide spre celalalt
prin forta imaginatiei: cel ce nu isi imagineaza nimic este singur in mijlocul speciei
umane”(Le Bihan 1999: 10). Vara de trei ani, prin vamile destinului, face din restul anilor o
izbanda si o rascumparare. Durerea si iertarea sunt batdile inimii Reghinei, semne inexorabile
ale destinului. Traind in umbra mortii, Reghina isi reduce existenta la un timp sublim, prin
iertare. Acea vocatie a comprehensiunii superioare transcende universul damnarii, pentru a
ancora pe tarmul mantuirii. Semn de infrangere? Nu! Destin convertit in iubire! Reghina s-a
strecurat deja in sufletele cititorilor. O regina cu suflet mare §i puternic de o mie de carate,
de care tuturor le este dor.

Cartea Reghinei este romanul imbrétisarii iubirii materne cu fagaduinta invesnicirii
in necuprindere, este panaceul durerilor multiple ce ostoieste setea de alb.
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Zorica Latcu (Maica Teodosia) — lirica religioasa
sub aspect dogmatic

Dumitra-Daniela Popa (Apostu)
Universitatea Transilvania, Brasov

1. Introducere

Poezia religioasa este o modalitate de comunicare a omului cu Dumnezeu si este temelia
literaturii romane: ,,prin aceasta s-au adus teme si motive lirice de mare sensibilitate artistica:
viata, moartea, iubirea, durerea, jalea, bucuria, credinta” (Panazan 2006: 30). Lirica religioasa
este scrisa de barbati in mare parte, dar urmasele Evei n-au ezitat sa-si arate iubirea pentru
Dumnezeu, pentru cad femeia este datatoare si putitoare de viatd. Creatiile religioase scrise
de mana femeiasca sunt modele estetice prin tiparele mitice si simbolice. Maica Teodosia
(Zorica Latcu) este poeta monahie care a triit sub semnul iubirii pentru Dumnezeu, a creat
opere ce au imbogatit ,,patrimoniul liricii noastre religioase cu texte de o rara frumusete si
armonie, de o sensibilitate peste limitele firii” (ibidem: 153). Creatiile sale sunt unice si au
tematicd mistica si dogmatica: ,,inspiratia poetilor crestini are un caracter dualist. Dumnezeu
are rolul de o provoca si darui, iar poetul are rolul de a invoca si de a o primi. in fata mesajului
divin orice poet trdieste o stare de alternantd, trecand de la starea apofaticd la starea
catafatica” (Latcu 2008: 260).

2. Lirica religioasi a Zoricai Latcu (Maica Teodosia)

Primele creatii lirice din literatura noastra sunt religioase (cantarile bisericesti ale lui Filotei
erau auzite la diferite sarbatori). Primul poet al literaturii noastre religioase a fost Mitropolitul
Dosoftei, personalitate a secolului al XV1I-lea ce a zidit un limbaj cult. Lirica de acest gen se
transpune usor-usor in cantari specifice neamului nostru, colindul fiind un astfel de exemplu,
pentru ca Tn secolul al X1X-lea sa 1i aduca straie noi prin creatiile lui Grigore Alexandrescu,
Mihai Eminescu. Secolul XX 1isi lasd amprenta si in poezia de acest gen prin marile nume
Lucian Blaga, Tudor Arghezi, Vasile Voiculescu, Radu Gyr, lon Pillat si Nichifor Crainic.

Poeta Maica Teodosia si-a facut loc printre atatea talente masculine in plind perioada
a modernismului interbelic. Monahia Teodosia — Zorica Latcu — S-a ndscut in prima luna de
primavara, la data de 17 martie 1917 in localitatea Mezotur din Ungaria , a crescut si s-a
format in orasul Brasov, a urmat facultatea la Cluj, sectia Filologie. Debutul literar s-a
infaptuit la revista Gandirea, volumele publicate antum sunt trei, anume: Insula alba (1944,
Sibiu), Osana Luminii (1948, Cluj), Poemele iubirii (1949, Craiova). Poeta a mai scris si alte
poezii, publicate postum.

Dupa ce a luat contact cu anumite fete bisericesti, Zorica Latcu intrd 1n viata monahala
la data de 5 mai 1948 la Manéastirea Vladimiresti; dupd sapte ani, a fost inchisa alaturi de
celelate maici ce au marturisit numele Domnului in plin regim comunist. Se reintoarce la
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Vladimiresti dupd o perioada mai lunga in care a incercat sa faca fatd sistemului ce se opunea
bisericii, dar nu a renuntat vreodata la credinta straimoseasca. Prin cultura umanista, Maica
Teodosia a ajuns la purificarea sentimentului de iubire, de la uman la divin. Menirea operei
religioase si crearea ei sunt in directd legaturd cu divinul. Prezenta lui Dumnezeu o ajuta sa
compuna un astfel de vers, marturie este poezia Din adanc: ,,Din adanc a rasarit poemul... /
Era plin de saruri amare, / Incalcit cu ierburi de mare, / Plin de mal si de scoici lucioase, /
Cum iesea din valurile furioase. / Dar in dimineata-nsoritd, / Intocmai ca o Afrodita, / A
strilucit pe marginea eului meu [...]” (ibidem: 138).

Cel dintai volum nu are amprenta religioasd, ci se remarca o cautare a coordonatelor
de acest gen, iar iubirea, principala tema, este lumeasca si misteriosa:

,~Astazi am fost la fantana. Era si Lamprissa cu mine. / Ea incepuse sa zica un cantec
din vremuri batrane, / Despe zapada tarzie, cand arde pe ramurd floarea, / Despre o
tufa-nflorita, pe care o scuturd boarea. / Oare de unde-a venit strainul cu ochi de
lumina? / Oare-a venit din Olimpul Tnalt, cu mireasma divina?” (ibidem: 41).

Interogatiile finale par sd anunte iubirea dumnezeiasca din volumul al treilea.

Volumul Osana Luminii face trecerea spre sacru prin mutarea traiectoriei spre
ortodoxie si prin descoperirea coordonatelor poeziei sale — este un volum al regasirii. Titlul
analitic este o metafora a rugii poetei prin care se aduce preamarie si slavire lui Dumnezeu.
Volumul contine poeme cu titluri sugestive pentru adevarul de credinta si sunt considerate
arte poetice: Vinul, Vesmdntul, Fild din acatist, Prohodire, Golgota, Fuga in Egipt, Pdine,
Spovedanie, Duh, Apocalipsa, Iad, Crucile, Focul, Ectenie, Impdartisanie, Pocdintd.
Cuvintele-titlu sunt simboluri religioase, fiecare face trimitere la un eveniment biblic sau
arata atitudinea Maicii Domnului in cel mai greu moment al existentei sale, rastignirea Fiului:

_in tine doar durerea mai e vie, / Caci lacrimi nu mai ai, sa plangi, Preabuna. // in
bezna muta fata ta-i lumind; / Pe ea nu-i scris doar chinul unei mume; / E toatad
rastignirea Lui deplind. / E toata suferinta fara nume. // Ca le-ai purtat in Fiul tau pe
toate / Si-i Crucea Lui in ochii tai rasfranta. / Asa a vrut sd zugraveasca, poate, / Un
iconar, faptura ta preasfanta. / Si ca sa bei si tu intreg paharul, / Pe frunte, peste lunga
ta maramd, / In loc de spini, cu raze iconarul / A scris in rani durerea ta de mama”

(ibidem: 79).

Poemele din acest volum respectd normele clasice de versificatie si sunt cultivate
diferite specii religioase: acatist, ectenie sau epitalam. Poemul Fild din acatist este inchinat
Fecioarei Maria, iar eul creator isi exprima profunda recunostinta fata de cea prin care a venit
izbavirea omenirii, fata de cea prin care a venit Fiul Tatalui ce 1l ajutd pe om s se mantuiasca:

,,Bucurd-te, leagan alb de iasomie, / Catre care-n roiuri fluturii coboara / Bucura-te,
raza stelei din vecie, / Sipot care curge lin cu apa vie, / Bucura-te, Maica pururea
Fecioara, / Dulcea mea, Marie, // Bucura-te, floare fara de prihana, / Alba ca argintul
noptilor de vara, [...] / Bucurd-te, Maica pururea Fecioara, / Sfinta mea Marie”
(ibidem: 73).

Figura Maicii Domnului este cantata si in volumul Poemele iubirii, notabil e ca poeta
ii dedica mai multe creatii si In acest volum. Bucuria descoperirii lui Dumnezeu este prezenta
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n doua creatii sonore din volumul Osana Luminii; poeziile au titluri metaforice — Rapire si
Focul. Poemul Rdpire are ca idee poetica centrala descoperirea lui Dumnezeu:

,Mergeam prin intuneric, undeva. / Faclie-aveam, gatitd dinadins; / Dar iatd ca din
umbra mi-o a stins / Si m-a luat de mana Cineva. [...]Cand ne-am oprit, s-a-ntors
privirea mea / Spre Cel ce ma dusese. Si uimita, / Am cunoscut lumina nesfarsita, /
Ca toatd, valuri, de la El venea” (ibidem; 99).

O alta specie literara cultivatd de poeta Zorica Latcu — maica Teodosia — este colindul
ce vesteste venirea pe lume a Mantuitorului:

,,Lerui, Doamne, Ler, / Din naltul Cer. / Cerne Maici, cerne, / Fulgii moi i-asterne, /
Nimeni sa nu-i vadd/ Urma prin zdpada. / Ce fiu va sd nasca. // [...] Din naltul Cer, /
Intrd-n staul iatd, / Maica Preacurati; / In staul de vite, / Pe paie strujite. / S nu se
cunoasca / Ce fiu va sa nasca. // Lerui, Doamne, Ler [...]” (ibidem: 85).

Cel de-al treilea volum este o dovada a maturizdrii interioare si religioase a poetei.
Tot volumul contine motive ce pun in evidentd tema iubirii mistice dintre mirele — lisus si
mireasa — Biserica. Unirea celor doi prin nunta este prezentata tot mistic in doua creatii latac
si Chemare:

,,Vino, Preaiubite-al meu, / Pe sub bolti de curcubeu, / Da-mi aripi de Heruvim, / Mana-n
mana sa plutim, / In gradini de frumuseti, / Din eterne dimineti [...]Vino, preaiubita mea, /
Pe sub punti de peruzea, / Cu lumini de foc ceresc / Haina sa {i-0-mpodobesc. / Vin sa calci
pe drum de stea, / $i sa-nveti ce-i dragostea [...]” (Latcu 2008: 29).

Misticul este in coeziune cu tema iubirii, ,,iar unirea realizatd prin dragoste ii da
sentimentul de regésire, de revenire prin dragoste acasda” (Staniloae 2002: 379). Poezia
Tdcere arata debutul iubirii, o trdire ridicatd la rang de taina:

,,Cuvintele, pe care nu le-am spus, / Sunt tot atatea trepte ce pogoara, / Cu sufletul tot
mai adanc, m-am dus, / Pe treptele tacerii, ca pe-o scara. // Ca-ntr-un cuprins de
pesterd boltit, / M-am coborat in lumea nerostirii, / Si-n cutele de piatrd i-am gatit, /
Acolo-n fund, un ascunzis Iubirii. / [...] De-acolo, din limanul necuprins, / Din lumea
fard mal a nerostirii, / Pe treptele tacerii s-au prelins / Din ascunzis, luminile iubirii”

(ibidem: 13).

Puiu Ionitd afirma ca tacerea este ,,experienta comuniunii cu el, nu e o dovada a
neputintei sau a sterilitatii, ci ambitia rodniciei si a implinirii spirituale” (Ionita 2014: 220).

3. Conotatia dogmatici in lirica Zoricédi Latcu (Monahia Teodosia)

Dogmatica este o ramura a teologiei Tn care sunt expuse dogmele unei confesiuni. Cuvantul
dogmad, in sens teologic, este adevarul de credintd descoperit de Dumnezeu, péstrat, formulat
si propavaduit de biserica credinciosilor spre mantuire. Printre atributele confesiunii ortodoxe
amintim misterul, harul, viata, nevointa, evlavia si iubirea.
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Spiritualitatea ortodoxismului sta in cuvantul despre Dumnezeu dar si in mister. Un
exemplu pentru misterul indisolubil care invaluie existenta este taina iubirii umane. Tocmai
iubirea dovedeste ca orice om este 0 adancire a misterului ce nu poate fi epuizatd. Daca
iubirea ar fi epuizatd, trecatoare, nu ar fi semnificativd, nu ar mai fi spirit. Spiritul este
inepuizabil, iar iubirea este adevirata. Ortodoxismul a tratat misterul / misticul, cu tacere, dar
nu la modul ignorant, ci In mod admirativ si cu iubire nespusa fatd de minunile si creatiile lui
Dumnezeu. Iubirea este o forma de cunoastere a ortodoxismului, intelegerea are legatura cu
inima, iar gandirea este 1n stransd legatura cu creierul. Misticismul in ortodoxism da sens si
finalitate dogmaticii, adica este intalnirea, experimentarea vie si personald a lui Dumnezeu,
aproprierea dogmelor in cel mai evident mod, fiintial. Viata iIn Dumnezeu este o cunostinta
certd, precisa si organica a Binelui, identica cu Adevarul: calea, adevarul si viata.

Opera Zoricai Latcu este comentatd de personalitati ale Bisericii Ortodoxe; critica
literara nu i-a acordat credit acestei unice poete crestine. Printre fetele bisericii ce s-au aratat
interesate de opera maicii Teodosia sunt: Teofil Paraianu, preotul Cornel Toma si Bartolomeu
Anania. Incadrarea liricii maicii Teodosia in traditionalism nu este tocmai justd, intrucat
depaseste limitele acestei miscari, rimanand o poetd originala prin caracterul pur teologic.

Concluzii

Lirica religioasd a maicii Teodosia este dovada iubirii ce ne-o poarta divinitatea. Unicitatea
creatiilor sale se regaseste si la nivel teologic; pana la aparitia poetei, cunoastem panteismul
poeziei lui L. Blaga sau starea de tigadd argheziand. In creatia ei este prezenta atitudinea
strict teologica, Dumnezeu intra 1n legatura cu omul, insa divinul nu se contopeste cu umanul,
nici nu e distant, ci comunica, reciprocitatea fiind evidenta.

Poeta este unica prin maniera de abordare a tematicii religioase, prin fidelitatea fata
de adevarul biblic ce-1 inalta spiritual pe lector. Creatiile sale sunt roua ce il apropie pe cititor
de Dumnezeu, sunt resurse ce linistesc sufletele omenilor zilelor de ieri, de azi si de maine.
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Dincolo de impersonalitatea modernista: corelativul dialogic

Carmen Popescu
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Imi propun sa arit in acest articol in ce fel se redimensioneaza unele categorii aproape unanim
acceptate ale poeticii moderniste (dintre care ,,impersonalitatea” detine un loc proeminent, in
linia lui Stéphane Mallarmé si Thomas Stearns Eliot, in principal) in lumina interesului recent
al teoriei literare pentru dimensiunea dialogica si pragmatica a discursului literar. Tema este
importantd, pentru cd ne obligd sd observdim cum comunicarea si intersubiectivitatea
actioneaza ca un complement necesar, dar si ca 0 compensatie pentru transgresarea ego-ului
in scriiturd. Trimiterile vor fi cu precidere la Stéphane Mallarmé,! ca unul din initiatorii
acestei paradigme si ca scriitor foarte prezent in dialogul mereu deschis al exegezei, dar si al
rescrierii, palimpsestului, intertextualitatii (Bilous 2006). Accentul va fi pus insd, in aceasta
cercetare, pe probleme teoretice si de receptare critica si mai putin pe analize de text, urmand
ca intr-un studiu viitor sa dezvolt problematica dialogismului intertextual modernist in
conexiune cu artele poetice.

Poetica modernistd nu este lipsita de paradoxuri (Compagnon 1998) si aporii, dupa
cum a observat Charles Taylor Tn Sources of the Self. The Making of the Modern Identity
(1989), atunci cand investigdm raportul dialectic intre sine si celalalt (identitate vs alteritate),
subiectivitate vs intersubiectivitate. Dar tocmai recunoasterea acestor contradictii interne
poate arunca o lumina noua asupra problematicii comunicarii literare:

Arta secolului al XX-lea s-a orientat mai mult spre interior, a incercat sa exploreze
si chiar sd celebreze subiectivitatea; a explorat noi adancimi ale sentimentului, a
patruns in fluxul constiintei, a dat nastere unor scoli de arta pe buna dreptate numite
‘expresioniste’. Dar in acelasi timp, in cele mai reusite forme ale ei a implicat adesea
o descentrare a subiectului: o artd conceputd in mod emfatic sa nu fie exprimare de
sine, o artd care mutd centrul de interes asupra limbajului, sau asupra transmutatiei
poetice insesi, sau care chiar dizolva sinele asa cum a fost conceput de obicei in
favoarea vreunei noi constelatii” (Taylor 1989: 456).

! Impactul lui Mallarmé asupra evolutiei poeziei moderne a fost crucial. Odatd cu poemele Eventails
ale lui Mallarmé (dupa 1880 si 1891), arata George Steiner, ,.constiinta limbajului si literatura
occidentala intra intr-o noud faza. Poetul nu mai are sau nu mai aspira la dreptul de posesiune nativ in
casa cuvintelor. [...] Limba statornicita este un inamic. Poetul o géseste mizera si plind de minciuni.
Folosirea zilnicd a facut ca ea sa devind perimatd. Vechile metafore sunt inerte, iar energiile complet
uscate. Este sarcina obligatorie a scriitorului, asa cum afirma Mallarmé despre Poe, ‘de a purifica limba
tribului’ [...]” (Steiner1983: 221).



131

Asadar, in masura in care este descentrat, dizolvat sau negat, eul este in ultima instanta
si reconstituit, largit, diversificat si fortificat, prin apelul la fenomenologia alteritatii
(individual-psihologice, colectiv-culturale). De aceea nu ar trebui si ne surprindd dacd
cercetatorii percep depersonalizarea si depasirea sinelui Ingust doar ca o etapa sau un aspect
al individualismului modernist:

»l---] In vreme ce la Antici opera este conceputd ca un microcosmos — Ceea Ce ne
autorizeazd sa gandim ca exista in afara ei, In macrocosmos, un criteriu obiectiv sau,
mai mult, substantial, al Frumosului — la Moderni opera nu a capédtat semnificatie
decat prin referire la subiectivitate; la Contemporani ea devine expresia pura si simpla
a individualitatii: stil cu totul particular ce nu se mai vrea in nimic oglinda a lumii, Ci
creatie a unei lumi, o lume in care se misca artistul, lume in care ne este fard indoiala
permis sd intrdam, dar care nu ni se impune in niciun fel drept un univers a priori
comun (Ferry 1997: 16-17).

Deconstruirea tel-quelist / poststructuralista a eului auctorial nu poate fi baza autentica
a unei teorii a comunicdrii literare dacd nu face decét sd Inlocuiascd un idol prin altul,
sacrificand ritualic, cum procedeaza Barthes, autorul, pentru a permite cititorului sé se nasca;
in finalul articolului La mort de [’auteur (redactat n furtunosul, anarhicul an 1968), Barthes
recunostea, de fapt, ca ceea ce propune el este o ,,inversare a mitului”: ,,nasterea cititorului
trebuie s se plateascad prin moartea Autorului” (Barthes 1984: 69). Desi diminuarea staturii
Autorului ca instantd suprema a textului are destule argumente atragatoare in formularea
criticului francez, este evident cd nu poate exista comunicare autenticd atunci cand unuia
dintre parametrii umani ai actului comunicativ i se neagd umanitatea. Mai multd valoare
euristica are primatul teoretic al comunicarii insesi, inteleasd ca dominanta general-umana si
ca esenta a culturii:

,Elementele constitutive ale culturii si factorii comunicarii au trasaturi comune.
Cultura este un ansamblu complex si extrem de diversificat de reprezentari si de
obiecte organizate prin relatii si valori: traditii, norme, religii, arte. Transmiterea
produselor gandirii in cadrul a numeroase generatii, ca si difuzarea valorilor,
precum si efectele comportamentelor rezultd din desfiasurarea actelor de
comunicare” (Caune 2000: 45).

O alta problema pe care o ridica radicalismul lui Barthes este aceea ca, prin atitudinea
dispretuitoare fata de ,,psihologia Eului” (1984: 65), nu ingaduie nici dezvoltarea unei stiinte
a creativitatii sau a facerii operei (poiein) de tipul celei propuse n anii 30 de Paul Valéry.

In poezie, care este un tip de discurs mult mai autoreferential si enigmatic decat proza,
functia conativa a limbajului este totusi esentiald, dupa cum a aratat Ecaterina Mihailad in
Receptarea poetica. Referindu-se la modificarile functiilor lingvistice in forma mesajului
poetic (referentiala, metalingvistica si expresivd), autoarea subliniazd cad toate aceste
metamorfoze ale parametrilor jakobsonieni ,,vizeaza, de fapt, in permanenta si destinatarul,
modul In care subiectivitatea sa este atrasd in spatiul poetic” (Mihdild 1980: 83). De aici
rezultd cd ,,si functia conativa se modificd in mesajul poetic in sensul complexitatii, céci
vizarea efectelor asupra destinatarului este scopul insusi al organizarii mesajului” (ibidem).
Lectia modernismului pentru teoria literara a fost tocmai aceea de a sublinia ceea ce Monica
Spiridon numeste ,bidimensionalitatea literaturii, concretizatd in caracterul deopotriva
autonom si comunicativ al textului” (s.a.) (Spiridon 1984: 95, subl. in text), dovedind ca
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autotelia si autoreferentialitatea nu aneantizeaza dialogismul imanent sau chiar ,,ontologic”
al discursului.

Natura axiomaticd a comunicarii literare se reflectd si asupra poeticii moderniste si
chiar avangardiste, in ciuda ,,energiilor de tainuire” investite in discurs, pentru a extrapola o
expresie folositd de George Steiner cu referire la Mallarmé (Steiner 1983: 225-226).
Problemele comunicérii nu au devenit mai putin importante, ci dimpotriva, mai presante si
mai dramatice n modernitate. Astfel Tncat chiar simularea absurdului poate fi un avertisment
cu privire la criza aliendrii si a eroziunii comunitatilor organice, bazate pe coduri de
inteligibilitate comune. In aceasta perspectiva, nu existi o corelatie directa intre dificultatea
(sau chiar aparenta incomunicabilitate) modernista si solipsism. Cu atat mai putin poate fi
admisd suprapunerea elitismului si a dispozitiilor hierofantice si sacerdotal-initiatice peste o
presupusa dezintegrare ontologicd a persoanei. In termenii lui Roger Scruton,

,.Chiar si oamenii moderni — mai ales ei — sunt constienti cd au un sine, un centru al
fiintei lor, chiar si ei incearca sa gaseasc legaturi cu alti sine din jur. Ii privim asadar
pe ceilalti, ca si cum ar fi fiinte libere, animate de un sine ori de un suflet, cu un suflet
mai mult decat lumesc” (Scruton 2017: 102).

2. ,,Jmpersonalitatea”, un concept problematic

Impersonalitatea este o tema de mare interes pentru studiile moderniste pe plan international,
de la Personality and Impersonality: Lawrence, Woolf and Mann de Daniel Albright (1978)
la The Poetics of Impersonality: T.S. Eliot and Ezra Pound de Maud Ellmann (1987) sau,
recent, Impersonality: Seven Essays de Sharon Cameron (2007) si Modernist
Impersonalities: Affect, Authority and the Subject de Rochelle Rives (2012). Trebuie amintita
si dizertatia doctorald din 2014 a lui Jack Baker, The Impersonal Modes of Ezra Pound and
Wallace Stevens. Si acestea sunt, desigur, doar citeva exemple. Chiar din titlurile studiilor se
poate observa cd autorii studiati sunt unii din cei mai proeminenti scriitori modernisti, poeti
si romancieri. Ramificatiile impersonalitatii in literatura de specialitate de limba engleza
dedicata modernismului nu coincid neaparat cu cele dezvoltate de cariera conceptului n
literatura franceza, ci par sd se fi dezvoltat (poate cu exceptia lui T.S. Eliot), cumva
independent. Daca la Mallarmé si la urmasii lui (mai ales la Paul Valéry), impersonalitatea
este o dimensiune a procesului creator si pare sa aiba o anvergurd cumva metafizica, pe langa
intuitiile psihologice, si ele remarcabile, la modernistii anglo-americani este subliniat in egala
masurd elementul socio-politic si identitar, astfel incat aceastd notiune-cheie este ,,deopotriva
o respingere a individualismului modern si un apel la gésirea unui sens mai autentic al
termenului” (Rives 2012: 2). La poeta americana H.D., Rives identifica un adevarat ,,contract
de impersonalitate” (ibidem: 47), ceea ce presupune straduinta continud de a obtine
obiectivitatea in scriitura.

Rochelle Rives a sesizat si tensiunile inerente conceptului, avlnd in vedere ci, in
felul in care este folosita notiunea, aceasta ,,promite”, ,,pe de o parte, eliberarea radicala”
in raport cu ,,constrangerile sociale”, in timp ce, pe de altd parte, ,,intareste paradigmele
autoritariste care adesea reproduc scenarii violente de invazie si control” (ibidem: 2).
Modernistii care recurg la energiile eliberatoare ale conceptului se plaseaza pe intreg
spectrul politic, de la cei cu vederi mai democratice la cei cu inclinatii conservatoare.
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Contradictiile! interne ale acestui termen polivalent au fost constientizate chiar de scriitorii
care l-au promovat. Astfel, Rives il citeaza pe Wyndham Lewis care, in The Art of Being
Ruled (1926), vorbea despre ,,fuga de personalitate”, subliniind ideea ca, atunci cand
oamenii sunt indemnati sd-si exprime personalitatea, ceea ce exprima nu este de fapt
personalitatea lor, ci a altcuiva, de regula a unui grup, astfel incat se poate vorbi de ,,iluzia
personalitatii ca vehicul al individualitatii” si, in acelasi timp, despre ,iluzia liberului
arbitru si a participarii democratice” (Rives 2012: 148). Consecinta acestui mod de a gandi
pare sd fie cinismul si constatarea, deloc incurajatoare, ca ,impersonalitatea
dezechilibreaza categoriile elementare pe care le presupunem fundamentale pentru a
preciza caracterul distinctiv al umanitatii” (Cameron 2007: viii).

Totusi nu aceasta este directia pe care o va lua poetica impersonalitdtii la toti autorii
modernisti, incepand chiar cu Mallarmé. Desi in ultimul timp exegetii au scos la lumina si
dimensiunea implicit sau subiacent politica a ideologiei literare mallarméene, dupa cum voi
arita mai jos, miza poetului francez este in primul rand estetica. in opinia lui Maurice
Blanchot, unul din cei mai prestigiosi exegeti ai lui Mallarmé, dinspre ,,operd” vine o
»exigenta” care ,,cere de la scriitor ca el sd-si piarda orice ,,naturd”, orice caracteristica si,
incetdnd sa se raporteze la ceilalti si la el Insusi prin decizia care il face eu, sa devina locul
vid unde se anunta afirmatia impersonala” (2007: 67).

Dar cat de noua este acceptia poietica a impersonalitatii? E necesar sa tinem seama ca
istoria poeticii occidentale a cunoscut diverse moduri de a contesta proprietatea absoluta a
unui text de catre ,,producatorul” sdu, atunci cand acesta este inteles ca un subiect ,,tare”, unic
si unitar: incepand cu viziunea antica a creativitatii si a inspiratiei ca supunere la influenta si
darurile Muzelor pana la inlocuirea, de catre Barthes a traditionalei auctoritas auctoriale prin
competentele pur tehnice ale unui simplu ,scriptor” care ,,se naste odatd cu textul lui”
(Barthes 1984: 66). Cand intalnim, in textele primilor modernisti (care, in Franta, s-au
desprins din generatia simbolista), numeroase referinte la necesitatea dezindividualizarii sau
a impersonalizarii, nu trebuie sa pierdem din vedere caracterul reactiv si polemic al acestor
asertiuni — un indiciu al raportarii critice la dominanta subiectivitatii romantice:
Individualitatea subiectiva a romanticilor e incé o individualitate dependenta de exterior. Ea
promoveaza dilatarea eului. Simbolistii vor descoperi necesitatea de a-1 comprima” (Craciun
2002: 314). Este vorba insa mai degraba de comprimarea acelui eu fals, emfatic, promovat
uneori de ideologia romantica. Totusi, aceastd diminuare sau comprimare se petrece
intotdeauna cu scopul pozitiv de a descoperi noi profunzimi ale individualitatii.

Tntr-o mare masura, dupa cum am argumentat deja, asa-zisa ,,moarte a autorului”, un
construct teoretic pe care il datoram lui Roland Barthes, trebuie corelatd cu accentul
modernist asupra depersonalizarii. Celebrul reprezentant al ,noii critici” franceze
accentueaza, in plus, importanta lui Mallarmé pentru configurarea acestei noi forma mentis:

,»In Franta, Mallarmé a fost fara indoiala primul care a vazut si a prevazut in toata
amploarea sa necesitatea de a substitui limbajul Insusi celui care pana atunci era

! Maud Ellman (1978) a observat si ea cd argumentele unui Eliot sau Pound, care criticau un presupus
,cult al eului” practicat de scriitorii secolului al XIX-lea (ca Wordsworth sau Swinburne), sunt adesea
auto-contradictorii; atunci cand acestia se lupta sa elimine din scris semnele personalitatii, nu fac decat
S-o reinstituie prin alte mijloace. La randul ei, Sharon Cameron a subliniat ideea cd impersonalitatea,
vézuta ca ,,0 practicd, o etica si un mod de reprezentare”, este ,,prin definitie contradictorie”, de vreme
ce ,este asumatd de persoane” (2007: 7). Aceastd contradictie are un efect negativ asupra persoanelor
dispuse sa ,,cedeze” unei ,,forte care efaseazi ceea ce le individualizeaza” (ibidem: 12).
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socotit a fi proprietarul lui; pentru el, ca si pentru noi, limbajul este cel care vorbeste,
si nu autorul; scrierea are loc prin intermediul unei impersonalitati prealabile — pe
care nu am putea nicio clipd sd o confundim cu obiectivitatea castratoare a
romancierului realist — atingadnd acel punct Tn care numai limbajul actioneaza,
‘performeaza’, sinu ‘eul’: toatd poetica lui Mallarmé consta in suprimarea autorului
in favoarea scriiturii (ceea ce, dupa cum vom vedea, inseamna a acorda locul cuvenit
cititorului ” (Barthes 1984: 64-65).

Mallarmé a fost consacrat (dar si confiscat) ca un autor-cheie pentru epistema
postructuralista (Kristeva 1974) si deconstructionista (Derrida 1967), care contesta unicitatea
si coerenta identitara a subiectului cunoscator si, implicit, a locutorului (sau a subiectului
enuntiator). Ne aflam Insa acum intr-o perioada in care excesele poststructuralismului sunt
denuntate si corijate, adesea, prin recursul la modele teoretice mai apte sa sublinieze
adresivitatea funciard, ontologica si pervaziva a literaturii, indiferent de curent, de genul
literar sau de tipul de text. Premisele unui dialogism mai pronuntat se gasesc deja la Thomas
Stearns Eliot in eseul Tradition and the Individual Talent, in care notiunea ,,depersonalizarii”
in momentul creatiei este in mod explicit legatd de ideea traditiei, a comunicérii cu vocile
poetilor canonici: ,,Progresul unui artist este un perpetuu sacrificiu de sine, o continua
renuntare la propria personalitate. Rimane sa definim acest proces de depersonalizare si
legatura lui cu simtul traditiei. Tocmai prin aceasta depersonalizare se poate spune ca arta se
apropie de conditia stiintei” (Eliot 1974: 25).

Irina Mavrodin (1998) a pus ,,impersonalizarea creatoare” in centrul investigatiei
poietice; prin acest concept trebuie sd intelegem, in siajul lui Paul Valéry si al lui René
Passeron, stiinta operei ,,pe cale de a se face”. Pentru un scriitor ca Gustave Flaubert, este
vorba despre depasirea granitelor eului prin fuziunea cu obiectul pe care incearca sa-| capteze
in scris. Este o experienta prin care ,,eul personal se aneantizeaza prin dispersiune” si care
totusi are o functie de ,,comunicare” echivalenta cu o ,,nuntire miraculoasa” (Mavrodin 1998:
91, 93). in cazul lui Marcel Proust, impersonalizarea se ipostaziaza ca ,,raport sinestezic (de
analogie) intre spatiul existential si cel scriptural” (ibidem: 94). in privinta raportului intre
eul biografic si eul creator, este importanta observatia ca ,,opera, ca produs al unui eu
‘impersonal’, nu ar putea totusi exista fara suportul unui eu ‘personal’” (ibidem: 103). Uneori
eul creator este numit si ,,eu mitic” (ibidem: 149). in opinia mea, acesta din urma ar putea fi
echivalat cu ipostaza orfica arhetipala cu care cei mai multi poeti modernisti se identifica (cf.
Austin 1970).

3. Importanta lui Mallarmé

Din argumentele teoreticienilor modernisti rezulta ca depersonalizarea radicald este mai
degraba o iluzie sau o utopie: ,,Depersonalizarea in scris afecteaza viata personald a unui
scriitor dupd metoda bumerangului: se intoarce si te forteazd sa simulezi auto-efasarea
adoptandu-i expresia culturala acceptabild si participand astfel la o serie de mituri
culturale” (Boym 1991: 68). Mai mult de atat, chiar si in cele mai ostentative modele
impersonale ale creatiei, dialogismul inerent scriiturii (Bahtin 1982) este ,,la lucru”, fie pe
axa deschiderii fatice si pragmatice spre cititor (in ciuda ermetismului semantic
programatic, a incifrérii), fie pe axa intertextuala a relatiei, mai mult sau mai putin
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armonioase, cu traditia,! adesea Intruchipatd metonimic in figurile unor scriitori-modele,
admirati sau refuzati, cu care discipolul emuleaza.? Epifaniile simbolistilor ,,mai austeri”,
precum Rimbaud sau Mallarmé, sunt, sustine Charles Taylor, semne ale unei dorinte
puternice de a merge ,dincolo de expresia de sine” (Taylor 1989: 427), spre un
experimentalism deschis diverselor solutii artistice, in timp ce urmasul lor anglo-american
T.S. Eliot, influentat fiind si de Hulme, va opta pentru (neo)clasicism, ca un model verificat
de a dialoga cu canonul literaturii universale. Mallarmé avea un parti-pris neindoielnic
pentru poezia moderna, a ,tinerilor”, prin care intelegea, desigur, generatia simbolista si
proprii admiratori care 7i frecventau salonul. Interesant, elogiul poeziei contemporane, care
ia distantd si in raport cu traditia hugoliana si cu ,Jimpecabilitatea si impasibilitatea
parnasiana” (Mallarmé 1997: 271), este produsul sau reflexul cultural al unor schimbari
sociale importante, pe care poetul nu pare sa le respinga:

,intr-o societate fara stabilitate, fard unitate, nu poate fi creatd vreo arta stabila, vreo
artd definitiva. Din aceasta organizare sociald neincheiata, care explica in acelasi timp
nelinigtea spiritelor, ia nastere neexplicata nevoie de individualitate al carei reflex
direct sunt manifestarile literare prezente” (ibidem: 268-269).

Observatia apare in Asupra evolutiei literare (Ancheta Jules Huret), care contine si
alte referiri la importanta individualititii si la nevoia de individualitate,® ceea ce aparent intrd
in contradictie cu exaltarea impersonalitatii: ,,[...] Imi repugna tot ceea ce e profesoral aplicat
literaturii, care, n ce-o priveste, dimpotriva, e cu totul individuala” (ibidem: 271). Desigur,
individualitatea nu se confunda aici cu subiectivitatea sau cu eul ca entitate psihologica, ci
trebuie inteleasd mai degraba ca o acutd cautare a originalitatii, prin configurarea unui nou
stil poetic. Faptul ca fiecare poet intelege diferit inovatia este, dupa Mallarmé, tot o
caracteristicd a modernitatii:

,,Asistdm 1n acest moment, mi-a spus, la un spectacol cu adevarat extraordinar, unic,
n Tntreaga istorie a poeziei: fiecare poet ducindu-se sa cante in coltul sau la un flaut
care e numai al lui, ariile care-i plac; pentru intia oara, de la inceputuri, poetii nu mai
canta in strana. Pana acum, nu-i asa, erau necesare ca acompaniament marile orgi ale
metrului oficial. Ei bine, s-a cantat prea mult la ele si au inceput sa oboseasca”
(ibidem: 268).

Exista totusi si alte ocurente ale termenului individualitate, care trimit in mod clar la
lumea interioard a poetului. Astfel, Intr-o altd ancheta, raspunzand la o intrebare despre

! Traditia insdsi este un concept dialogic. Gerald L. Bruns, inspirat de Gadamer, face referire la
,,conceptul hermeneutic al traditiei ca o continud conversatie” si ca ,,inscriptia, in irepresibilitatea si
ireductibilitatea sa, a ceea ce nu poate fi ignorat sau ceea ce trebuie infruntat” (Bruns 1991: 5, 12). Tn
aceeasi perspectiva dialogica, bazatd, de data aceasta, pe Bahtin, face trimitere la heteroglosia
(plurilingvismul) pe care o / 1l putem identifica Tn conceptul gadamerian de , traditie” (ibidem: 11).

2 Am analizat deja (Popescu 2017) o serie de ,,omagii” intertextuale moderniste, incepand chiar cu
Morméantul lui Edgar Poe de Mallarmé.

3Tn The Mind of Modernism, James McFarlane a observat ca tendinta spre ,,individualizare” in cultura
moderna a fost stimulata si de influenta lui Max Stirner (inclusiv asupra lui Mallarmé), a carui lucrare,
Der Einzige und sein Eigentum (Individul si proprietatea lui), publicata pentru prima oara in 1845, dar
readusa in atentie de John Henry Mackay, a fost instrumentald in configurarea individualismului
anarhist (McFarlane 1991: 76).
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literatura scandinava, Mallarmé observa cd influenta Nordului a fost mai degraba exterioara,
la nivel colectiv, dar ci ,,poetul soarbe din Individualitatea lui, secretd si anterioara, mai mult
decét circumstantele, chiar exaltdnd-o pe aceasta din urmé, admirabile, venite de departe sau
pur si simplu din exterior” (ibidem: 277).

O implicatie foarte importantd a subminarii moderniste a subiectivitatii creatoare este
datd si de fascinatia pentru procesele generatoare ale poemului, chiar si cdnd acestea sunt
vazute ca fiind cumva decuplate de persoana si personalitatea poetului. Din ,,echivalarea
moderna a poeziei cu reflectia asupra poeziei” (Friedrich 1998: 93) rezulta ,,ponderea poeziei
metalingvistice, ca expresie a functiei fatice si metalingvistice” (Parpalda 2006: 122).
Modernitatea este, dupd cum aprecia Roland Barthes in articolul Literatura si meta-limbaj,
publicat initial in 1959, epoca in care , literatura a inceput sa simta ca e dubla: obiect si privire
asupra lui in acelasi timp, cuvant si rostire a acestui cuvant, literatura-obiect si meta-
literatura” (Barthes 2006: 124). Prin discipolul lui Mallarmé, Valéry, autorul lui Monsieur
Teste, a devenit limpede ca este vorba chiar de un ,,drog” al ,,constiintei” (Barthes 2017: 179).
Aceasta ne duce cu gandul la diagnostice mai generale ale artei si culturii modernitatii, puse
sub semnul dezumanizarii (Ortega y Gasset 2000) sau al pierderii masurii (Sedlmayr 2001).

Poetica mallarméana a impersonalitatii este relevantd chiar si pentru paradigma
comunicdrii de masa, cu impactul coplesitor pe care aceasta poate s-o aiba asupra mentalitatii
colective, a modului in care este inteles frumosul literar si asupra culturii in general. Marshall
McLuhan, cunoscutul specialist in istoria sistemelor si a mijloacelor de comunicare, sublinia
rolul lui Mallarmé (alaturi de cel al Iui James Joyce) in analiza consecintelor jurnalismului
modern pentru mai marea democratizare a sferei publice, dar si pentru inevitabila pierdere a
aurei de catre cultura inalta. In capitolul , Joyce, Mallarmé si presa” din Mass-media si mediul
invizibil, cercetatorul canadian explora ,,metafizica existentialistd prezenta latent in estetica
lui Mallarmé”, apreciind ca acesta a fost:

,cel care a formulat rolul presei ca indreptar al noii poezii impersonale de sugestie si
aluzie. El si-a dat seama ca evolutia reportajului modern si a multiplicarii mecanice a
mesajelor excludea retorica personald. Sosise vremea ca artistul sa intervina intr-un
alt fel si s manevreze noile mijloace de comunicare prin reglarea precisa si delicata
a relatiilor dintre cuvinte, obiecte si evenimente. Trebuia de-acum nu si se exprime,
ci sa elibereze viata cuprinsd in lucruri” (McLuhan 1997: 68).

Daca este adevarat ce afirmd McLuhan, cd presa, aceastd ,artd impersonald a
Jjuxtapunerii” este — Tn opinia lui Mallarmé — ,revolutionara si democratica si in sensul ca i
permite fiecarui cititor sa fie un artist” (ibidem: 71), oare nu e verosimil si sa punem pe seama
acestei revelatii tendinta poetului de a face poezia cat mai dificila sau mai greu accesibila,
necesitdnd initiere? Nu neapdrat pentru a tine la distantd plebea, ci pentru a mentine
specificitatea si unicitatea / ireductibilitatea poeziei; acest cult al operei de arta la modernisti
este caracterizat de Bourdieu ca o forma de fetisism (Bourdieu 1995: 227).

Esteticul devine prin urmare un substitut de religie (Marchal 1988), parca pentru a
compensa pierderea credintei in crestinismul traditional. Fascinatia pentru impersonalitate
poate fi pusa si pe seama influentei spiritualitdtii orientale (hinduismul sau budismul, de
pildd), dar si a filozofiei lui Hegel, in conceptia caruia Spiritul universal se manifestda in
istorie. Prin contrast, in crestinism divinitatea este vazuta ca persoand sau ipostas (Vlachos
1999), ceea ce se reflectd, firesc, in calitatea de persoana a fiintei umane, creata dupa chipul
si asemanarea lui Dumnezeu. Ambiguitatea si evanescenta epifaniilor moderniste s-ar putea
justifica si prin acest regres catre comunicarea cu ceva nedefinit si misterios, in timp ce
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,comunicarea transpersonald” (Parpald 2017) proprie poeziei propriu-zis mistice sau
religioase este abandonata, uitata sau ignorata.

Transgresarea limitelor eului poate duce la constiinta unei identitati mai bogate, mai
complexe, polifonice, in timp ce in alte situatii se poate Inregistra alienarea si fragmentarea
sinelui. Acestea pot fi considerate extremele modernismului epifanic. Dar si in aceste din
urma situatii experienta dizolvarii este o epifanie (fie si negativa), corespunzatoare stadiului
de lichefiere din alchimie (este cunoscutd conexiunea pe care o facea Carl Gustav Jung intre
psihologie si alchimie si importanta simbolica a acestei practici ezoterice in procesul de
»individuatie”). Aici se gasesc, de fapt, premisele ,,impersonalitatii” creatoare, articulate de
catre Mallarmé, care, referindu-se la lucrarea lui, lgitur, isi descria experienta poietica din
care aceasta s-a nascut ca pe un fel de golire interioard, o pierdere a individualitatii:

,»~Am petrecut un an inspaimantator: Gandirea mea s-a gandit si a ajuns la o Conceptie
purd. Tot ceea ce, in schimb, a suferit fiinta mea, in timpul acestei lungi agonii, este
de nepovestit, dar, din fericire, sunt cu desavarsire mort, iar regiunea cea mai impura
unde Spiritul meu se poate aventura este Eternitatea. [...] pana ce in sfargit m-am
regasit intr-o zi in fata oglinzii mele venetiene, asa cum ma uitasem pe mine insumi
cu mai multe luni inainte. Marturisesc, de altfel, dar numai tie, ca am inca nevoie, atat
de mari au fost umilintele triumfului meu, sd ma privesc in aceastd oglinda ca sa
gandesc ca, dacd ea nu ar fi In fata mea pe masa la care iti scriu aceasta scrisoare, as
redeveni Neant. Asta e ca sd te invat cd eu sunt acum impersonal si nu mai sunt
Stéphane pe care I-ai cunoscut — ci o aptitudine pe care o are Universul spiritual si se
vada si sa se dezvolte prin ceea ce am fost cdndva eu” (Mallarmé 1959: 240-242).

Experienta pare sa fie negativa sau dureroasa; de fapt, e mistic-estetica, daca putem
spune asa, si, judecind dupi opera lisatid de poetul francez, deloc sterilizanti.® Am putea
vedea momentul epifaniei creatoare ca pe un omolog sui-generis al katabazei pe care o
presupune orice initiere, desi poetul alege sa o comunice in termeni foarte hegelieni (cf.
Walzer 1963: 149-153). Descensus ad inferos in ordine poetica (si poietica) presupune o
dizolvare temporarad a subiectivitatii, prin identificarea, explicitd sau implicita, cu actantul
mitic orfic (in mitografia lui Orfeu, coborarea in infern este un episod-cheie). Tn viziunea lui
Jung, ,.figurile” inconstientului colectiv sunt ,,impersonale”:

,Conceptul in mod esential intuitiv al Sinelui cuprinde constiinta Eului, umbra, anima
si inconstientul colectiv, intr-o extindere nedeterminata. Ca totalitate, Sinele este o
coincidentia oppositorum; de aceea el este luminos si intunecat si in acelagi timp
niciuna dintre cele doud” (Jung 2005: 147).

Tn Crise de vers, poetul francez proclami ca ,,opera pura implici disparitia elocutorie a
poetului, care cedeazd initiativa cuvintelor, mobilizate prin ciocnirea inegalitatii lor”
(Mallarmé 1997: 152). Este, fara indoiald, asceza necesara pentru apropierea de absolutul
cvasi-mistic pe care il cautd poetul orfic. Dar studiile recente din domeniul analizei
discursului si teoriei enuntdrii au aratat ca marcile subiectivitatii nu dispar definitiv din
discurs, chiar daca e vorba de o subiectivitate care se in-sceneaza in spatiul interstitial dintre

1 Mallarmé n-a incetat s urce deasupra orizontului poetic. Destinul lui de poet pur, de sacerdot ce-si
‘afiseaza bucuros incompetenta in tot ce nu tine de absolut’, eroismul sau temperat de ironie nu au
incetat sa seduca imaginatiile, iar opera sa, care parea sterila, a dat roade” (Raymond 1970: 80).
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cele trei instante delimitate de Dominique Maingueneau, ,,persoana, scriitorul, inscriptorul”
(2007: 131). Tot Maingueneau observa ca

,.disparitia elocutorie a poetului” [la care] ,,viseazd Mallarmé nu este data, ea se
cucereste in text cu fiecare pas, confundandu-se cu activitatea sa literara. Putem juca
cu ethosul, insa nu-l putem aboli. Fie ca vrea sau nu, poemul mallarmean presupune
un ton, un caracter, o corporalitate, fie chiar si evanescente” (ibidem: 250).

Similar, Arild Michel Bakken (Textual Self-Branding: The Rhetorical Ethos in
Mallarmé’s Divagations, 2011) argumenteaza ca scriitorul francez avea de fapt o strategie
constientd de configurare a ethos-ului textual printr-o imagine auctoriala eficientd din punct
de vedere retoric si care ,,adaugd autoritate proiectului sau social” (Bakken 2011: 1).
Histrionismul (Meitinger 1987), manifestat prin figura simbolicd a mimului sau a clovnului
pedepsit (Le pitre chatié) intareste mai degraba ideea modeldrii subiectivitatii prin
identificarea cu o persona! cu rezonanta culturald decat si confirme o presupusi dizolvare a
individualitatii sub imperiul impersonalitatii. in altd ordine de idei, este ironic ca Mallarmé,
care si-a dorit atat de mult sa-si piarda identitatea in text, sd evacueze din poezie tot ce e
impur, incepand chiar cu concretul propriei existente, a reprezentat unul din obiectele de
studiu ale fondatorului psihocriticii, Charles Mauron, care 1i dedica un capitol substantial in
De la metaforele obsedante la mitul personal. Mauron vorbeste chiar despre ,,geneza eului
creator”, operand cu distinctia, astazi curenta in teoria literard, intre ,,eu social” si ,,eu creator”
(Mauron 1996: 432).

Un indiciu indubitabil al angajamentului dialogic impartasit de Mallarmé cu alti
modernisti experimentalisti (mai putin cu reprezentantii avangardei) se gaseste 1n evocarile
de scriitori si pictori din ,,Cateva medalioane si portrete in picioare” din volumul Divagatii:
Villiers de I’Isle-Adam, Paul Verlaine, Arthur Rimbaud, Laurent Tailhade, Alfred Tennyson,
Theodore de Banville, Edgar Poe, Whistler, Edouard Manet (Mallarmé 1997: 66-93). Aceste
portrete sunt creatii tipic mallarméene, Tntr-un stil alambicat si adesea abscons, similare
poeziilor sale. Acest aspect nu schimba orientarea comunicativa a textelor, al caror statut
poate fi considerat acela al unor palimpseste intersubiective dar si intersemiotice (deoarece
functioneaza ca o interfata intre imagine si text).

Concluzii

Dialogismul este asadar corelativul sau complementul / pandantul impersonalitatii
moderniste, dar si corectivul ei, atunci cdnd aceasta risca sd sugereze prea mult echivalarea
cu alienarea sau solipsismul. Argumentele din teoria si critica modernismului trimit la ideea
ca aceastd poetica face tranzitia perfectd de la sinele mitic (orfic) la sinele mai constient
dialogic pe care va miza postmodernismul. Nu este vorba, practic, despre dizolvarea eului,
oricat de transante ar parea unele afirmatii ale scriitorilor (dintre care Mallarmé a fost aici
considerat un caz semnificativ), ci, dimpotriva, despre revelarea complexitatii si a diversitatii
lui interioare. Precizdrile sunt necesare, deoarece valentele comunicative ale discursului
literar au fost cumva puse in paranteza in interpretarile standard poststructuraliste, de tipul

1 1n doua capitole substantiale din The Truth of Poetry. Tensions in Modernist Poetry since Baudelaire
(2007), Michael Hamburger a demonstrat cum pierderea identitatilor la poetii modernisti europeni este
compensata prin cautarea mastilor si a identitatilor alternative.
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articolului Moartea autorului a lui Barthes, care absolutizeaza procesul inlocuirii Autorului
de catre limbaj si (inter)textualitate.

Vulgata criticd descrie de reguld stilistica modernistd prin categorii precum
reflexivitate, autoreferentialitate, autotelie — si aceste trasaturi sunt perfect justificate. Ceea
ce poate sd aduca 1n plus perspectiva dialogica este sd accentueze adresivitatea funciard a
discursului literar (si, pe aceeasi axa, tranzitivitatea sau functia conativa a limbajului), deci
relatia cu cititorii, si in acelasi timp reconstructia eului auctorial prin dialogul cu traditia
(intertextualitatea).

Dincolo de reputatia de ermetism, obiectivul modernistilor era acela de a face, prin
depasirea contingentelor biografice ale eului empiric, o poezie universald, mai accesibila
alteritatii intr-un mod esential si autentic (dincolo de forma mesajului, care putea fi cripticd
sau apofaticd), deci orientatd spre comuniune spirituald, in sensul captarii misterelor
metafizice si energiei orfice a logosului — si aceasta intr-o epoca de avant al individualismului
si secularismului. Aceastd versiune orfica a impersonalitatii, care nu este o distrugere a eului,
ci o aprofundare a identitatii prin identificare cu arhetipul, functioneaza si ca o forma de
rezistenta la efectele dezumanizante si alienante ale modernizarii. Acest lucru se poate vedea
din cariera lui Mallarmé, care a fost un cautator al absolutului si al purititii in poezie si care,
in acelasi timp, a fost foarte constient de inevitabila cadere In desuetudine a acestor idealuri
in contextul emergentei comunicarii de masa si al democratiei moderne.
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1. Introducere

Aceasta cercetare este un studiu interdisciplinar ce abordeaza tema enuntatd in titlu din
multiple unghiuri. in acest sens, distopiile retinute spre exemplificare (Minunata lume noud
de Aldous Huxley si Sa nu ma parasesti al premiatului Nobel, Kazuo Ishiguro) dezvolta
subiectul printr-o imbinare a aspectelor istorice, sociale, psihologice si etice. in acelasi timp,
va fi subliniatd redundanta ce rezulta din punctele de convergenta tematice si structurale, din
sabloanele ce merg de la nivelul orizontului imaginativ pana la vocabular.

Din punct de vedere psihologic, problema majora pe care distopiile o aduc in prim-
plan este criza de identitate, ca trauma provocata de interventiile menite a eradica alteritatea,
ceea ce le confera scrierilor In cauza caracterul de studii de mentalitate. Termenul
malformatie este analizat la modul concret, dar si prin prisma sensului figurat, atata timp cat
malformatia tine si de mentalitatea distructiva, de o deformare etica. Cele mai vizibile metode
ce tintesc depersonalizarea sunt cele legate de transformarile corporale. Cele doua romane
trateaza o problema majora a societatii industriale si postindustriale, interventia bioingineriei
asupra materialului genetic. Interventiile intruzive nu se opresc la persoana concreta, ci ating
si individul potential, iar varietatea acestora merge de la chirurgia fizica si psihica la ingineria
genetica, cu variatii precum reproducerea umana asistatd sau clonare, toate exemplificari ale
modificarii traditionale a ceea ce reprezintd umanul.

2. Corpul si metamorfozele lui, mentalititi recurente din Evul Mediu
pani in postmodernitate

In enumerarea practicilor si atitudinilor implicate in experimentarea pe om, Anne Marie
Moulin porneste de la o evidentd, si anume ca aceasta este inscrisd in traditia medicala.
Studiul acesteia (Corbin, Courtine, Vigarello 2008: 47-67) inventariaza abuzurile, temerile
si fantasmele actorilor implicati in proces si identificd doi poli: agresorul (sub figura
savantului nebun si lipsit de scrupule), respectiv victima, inclusé in categoria minoritatilor,
fie ca este vorba despre victime ale precaritatii financiare, fie de cele care dispun de un grad
redus de independenta. in ceea ce priveste reglementirile etice, mergand pe firul timpului,
cercetatoarea aminteste consimtdmantul avizat, menit sa instaureze un echilibru in relatiile
medic — bolnav, sub forma simetriei si a reciprocitatii. Astfel, o entitate evaziva, abstracta,
precum increderea, se vede inlocuiti treptat de reglementiri ce intra sub incidenta legii. In
epoca actuald, aplecarea tot mai pronuntatd spre aspectele etice pe care le implica ingineria
genetica se reflectda prin amploarea lucrérilor grupate sub titulatura de bioetica, disciplina
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care problematizeaza moralitatea interventiilor prin prisma impactului somatic si psihic, dar
si punandu-le in corelatie cu mediul intrafamilial sau dogmatica religioasa.

Corpul, realitate flexibila, maleabild, in concordanta cu fragmentarismul actualitatii si
dificultatea individului de a-si mai compune naratiuni biografice continue, trece din regimul
lui ,,a fi” in acela al lui ,,a avea”, indicand o dedublare ce se conjugé cu posesia. in societatea
de consum, obsesia corporalului se reflecta si intr-0 responsabilizare crescutd a individului,
care antreneaza eforturi constante pentru a se ralia unor standarde. O obsesie in care ascunde
de fapt angoasa in fata bolii si a mortii: ,,Ii aparim de boli. Le echilibrim in mod artificial
secretiile interne la un nivel juvenil. Nu permitem ca raportul magneziu — calciu din corpul
lor sa scada sub cel de la treizeci de ani. Le facem transfuzii de sange tanar” (Huxley 2016:
108). In toate aceste practici de mentinere a unei stiri de sinatate perfecte pot fi identificate
reminiscente ale unor structuri antropologice ale imaginarului, precum mitul tineretii vesnice
si iluzia nemuririi:

,Individul contemporan pare a fi fost prost echipat in fata inevitabilului;
desacralizarea existentei, pierderea ritualurilor care inserau, In mod traditional,
evenimentele biologice (nasterea, moartea, diferitele etape ale vietii) in viata
individului si a comunitatii, atentia excesiva cerutd de corp ascund adevarul acestei
relatii: relatia de proprietate a individului cu corpul sau nu este definitiva, ci mai
degraba una de leasing” (Griinberg 2010: 17).

upgrade a fiintei umane, vor constitui elementul esential al discursului transumanist. Cu
scopuri nobile, pe care le identificam si in romanele analizate, precum vindecarea oricarei
decompensari si sporirea capacititilor fizice si mentale, programul transumanismului poate
fi insa cu usurinta rasturnat si citit Intr-o cheie distopica. Astfel, critica acerba pe care i-0
aduce bioetica denuntd discrepantele majore dintre ideal si realitate, incluse in apologia
eliberarii de orice constrangere a corporalului prin transferul si comuniunea om-masina, si

I8l exprimd ingrijorarea in legdturd cu ‘dezumanizarea’ produsd de tehnologiile
reformarii corporale si identitare: degradarea ordinii natural-biologice contravine
specificului, valorilor si aspiratiilor umane si poate coincide cu instituirea unei ordini
bioteroriste, a crimelor impotriva umanitatii insesi” (Dinescu 2007: 171).

Pe directia considerentelor enuntate anterior se Inscriu si observatiile lui Arlene
Klotzko, care incadreaza credintele si preconceptiile legate de clonarea reproductiva intr-un
sistem axiologic $i un imaginar colectiv tributare, primul, asocierii vietii cu unicitatea si
divinitatea, cel de-al doilea, teoriilor conspirationiste legate de practici misterioase,
laboratoare secrete si savanti excentrici. Toate acestea avand drept rezultat perspectiva
distopica reflectata si in romanele amintite:

,,Clonele sunt considerate periculoase, distructive i chiar diabolice. Cei care le produc
sunt considerati iresponsabili sau chiar mai rdu. Cei care ar dori sa se cloneze sunt
priviti cu dispret. Cu sigurantd, mostenirea noastrd literard si cinematografica
colectiva a contribuit la crearea acestei imagini” (Klotzko 2004: 95).

Astfel, operele 1n cauza contin o multitudine de imagini ale anormalului, ale creatiei
insotite de accidente, de prelucrari defectuoase ale materialului genetic. La Huxley, una
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dintre figurile cele mai respingatoare prin amoralitate este cea a savantului euforic ce-si aroga
rolul de creator, dispus oricand sa exploateze stiinta in directia anomaliilor genetice. Pana si
libertatea de a-si manifesta singularitatea, iesirea din norma si fronda la adresa sistemelor
sunt explicate tot ca dezechilibru chimic.

Transformarile savante operate asupra individului de-a lungul secolului al XX-lea
intrd constant in vizorul literaturii distopice, in general ca o oglinda a unei involutii etice.
Pentru Jean-Jacques Wunenburger, modul in care aceste interventii se reflecta in genul literar
amintit ar fi consecinta unei mentalitati lipsite de scrupule, ce se perpetueaza incd de la
gnosticismul medieval. O mentalitate care, in loc sa reflecte evolutia, ar plasa abuzurile in
zona bestialului:

~Ameliorarea progresiva a omului este socotitd iluzorie; se impune o revolutie, omul
trebuie sa suporte o veritabild ontoliza, o deconditionare autentica: sa-I despoi pe omul
vechi spre a face loc unui om nou, acest lucru devine deviza gnosticului, pe care
creatorul de utopie si-o va insusi farad dificultate” (Wunenburger 2001: 231).

Prin permeabilitatea fatd de istorie si gradul ridicat de verosimilitate, distopia si-a
dovedit caracterul de profetie sumbrda a realitatii, fie cd ne referim la extremismul
totalitarismelor sau la postumanismul timpurilor actuale. Tn acest sens, motto-ul ales pentru
studiul de fata (,,Ceea ce omul a legat, natura nu mai poate desface”) reflectd nu doar sisteme
de valori radical deosebite fatd de normele bunului simt si ale moralei comune, ci pretentia
totalitarismelor de a se situa deasupra legilor Naturii printr-o emanciparea fata de realitate si
instaurarea unor principii arbitrare care devin legi fard a fi supuse unui examen al validitatii.
Odata cu rasturnarea ordinii ontologice, ,.ele purced sa schimbe realitatea in conformitate cu
pretentiile lor ideologice” (Arendt 2006: 580). Caracterul schizoid de care viziunea utopica
da dovada prin intoleranta fatd de imperfectiune a determinat apropierea acesteia de optica
totalitarista, fapt subliniat si de sintagmele folosite de Wunenburger, ,,extremismul utopic”
si ,,mistica de epurare”: ,,0 hiituire neostoitd, nerabdatoare si plind de ura a eterogenului, a
alteritatii si a impurului pare sa fie obiectivul exagerarii utopice. Utopia este acea lucrare
afectivd de nivelare a realului intru debarasarea de rau si de contingentd” (Wunenburger
2001: 216). Cercetatorul urmareste pe tot parcursul lucrarii sale perpetuarea nucleului
imaginativ n realitate si modul in care scheletul fictional al utopiilor va fi transpus in concret,
mai exact in tesatura statelor moderne. De altfel, teoreticienii au tras semnale de alarma in
ceea ce priveste istoricizarea utopiei. Si in romanele mentionate putem identifica o multime
de realitati sociale si istorice topite in nucleul fictional. In acest sens, se pare ¢ romanul lui
Huxley a fost inspirat de vizita pe care romancierul o face in 1926 in Statele Unite, vizitd
marcata de impresia dezumanizarii pe care i-0 provoacd o emblema a revolutiei industriale —
linia de productie si asamblare de la uzinele Ford. Totodata, scenariul complex al unui sistem
reproductiv ce anticipeaza clonarea se afla in corelatie cu pregatirea stiintifica a prozatorului.
In secolul urmator, Ishiguro reia in romanul sau tema clonirii, care se presupune a fi trecut
intre timp din sfera posibilului in aceea a certitudinii. In ceea ce priveste infierarea celor doud
ideologii exponentiale pentru secolul XX, capitalismul si comunismul, existad in romanul lui
Huxley numeroase trimiteri transparente la industrializare, tehnofobie, consumerism, dar si
la minusuri mai nuantate precum superficialitatea limbajului printr-o simplificarea mutilanta
a vocabularului si plierea pe un retetar simplist adaptat doctrinei, oglinda a regresiunii
mentale si morale. Prozatorul denuntd in repetate randuri si industria spectacolului, pentru
ostentativul si grotescul care-1 Insotesc:
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,Peste cateva minute se facurd mai multe duzini, formand un cerc larg de jur-
Tmprejurul farului, holbandu-se la el, rdzénd, pocnind din aparatele de fotografiat,
aruncandu-i (ca unei maimute) arahide, pachetele de guma de mestecat cu hormoni
sexuali, biscuiti petit beurres cu extract de multiglandular [...] Curiosii se strinsesera
n jur flimanzi de senzatii tari, impingandu-se si calcandu-se n picioare ca porcii la
troacd” (Huxley 2016: 247-250).

Explicatiile pe care Wunenburger le gaseste pentru excesele si derapajele utopice ca
reflectie a extremismelor se invart in jurul inadaptarii, a incapacitatii individului modern de
a functiona fara protectia orizontului mitic, a libertitii vazute ca o povara: ,,In acest fel, utopia
va revela tulburdri si crize ale societatilor moderne care nu s-au priceput sa desprinda o retea
de valori ce sa permitd indivizilor sa trdiascd scutiti de niste riscuri afective excesive”
(Wunenburger 2001: 205). Fuga din realitate, nevoia de fictiune vor creiona ,,0 lume
mincinoasa si coerenta, care este mai adecvata necesitdtilor mintii omenesti decét realitatea
insasi” (Arendt 2006: 438). Este minunata lume noua imaginata de Huxley, in care fericirea
devine un imperativ si se conjugé cu satisfacerea nevoilor elementare, primare. Angrenaj care
functioneaza ireprosabil, mecanismul monstruos pe care romancierul il imagineaza se vrea
capabil s ofere iluzia sigurantei printr-un consumerism maniacal, o duplicare nediferentiata
a materialului genetic, deresponsabilizare in detrimentul liberului arbitru, distrugerea oricarei
relatii de atagament in sensul traditional:

,,Ce rost mai are adevarul, sau frumusetea, sau cunoasterea, cand de jur-imprejurul tadu
explodeaza bombe bacteriologice? [...] Atunci s-au aratat oamenii dispusi sa li se
controleze pana si poftele. Totul pentru o viata linistitd. Si de atunci incoace nu facem
decat sa controlam. Bineinteles ca adevarul a avut de suferit. Dar fericirea a avut
numai de castigat” (Huxley 2016: 221).

Pe aceeasi traiectorie, cea a dezradacinarii spirituale, peste care se suprapun crizele
sociale moderne (somaj, razboaie, disparitia sistemului de clase etc.), toate avand drept
consecintd imediatd sentimentele de insecuritate §i spaimd, merge si Hannah Arendt in
incercarea de a-si explica ardoarea cu care masele se cramponeazd de grup si de ideologii
criminale. In viziunea cercetitoarei, spaima ontologica, cea care-i dicteaza individului
refuzul arbitrariului, al accidentalului, 1l determina sa si investeasca in respectivele ideologii
acordandu-le prezumtia de infailibilitate:

,HAltfel spus, daca este adevarat ca masele sunt obsedate de dorinta de a scapa din
realitate, fiindca, in dezradacinarea lor esentiald, nu mai pot accepta aspectele
accidentale si de neinteles ale realitatii, este deopotriva adevarat ca nevoia lor de
fictiune are anumite legaturi cu acele capacitati ale mintii omenesti a cérei coerenta
structurald este superioara simplei intdmplari [...] fiintele omenesti au nevoie de
transformare constanta a conditiilor haotice si accidentale intr-un model al coerentei
relative” (Arendt 2006: 437).

Orice ideologie apare pe un fond de nemultumire, de insatisfactie, reflectdnd o criza,
si actioneaza pe doua directii, ce se intrepatrund: exploateaza latura emotionald a individului
si reclama o regandire a realitatii inconjurdtoare. Este ceea ce se intampla in ambele distopii,
prin conditionare — termen funest, care la Huxley acopera mai multe paliere. Este, in primul
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rand, locul concret, Sala de Predestinare Sociald, unde destinul apare sub forma
conditionarilor inoculate prin nevoi elementare, viscerale:

,»Numai de la un Epsilon te poti astepta sd facd niste sacrificii de Epsilon, pentru
simplul motiv ca lui nu i se par a fi jertfe; ele constituie doar linia de minima rezistenta.
Conditionarea unui Epsilon i-a trasat niste sine pe care trebuie sa se deplaseze. Nu se
poate opri; e predestinat. Chiar si dupa decantare, el se afla tot intr-o eprubetd — 0
eprubetd invizibila de fixatii infantile si embrionice” (Huxley 2016: 215).

Masa amorfa este in distopii o oglindd a multiplicérii sinelui la scara universala si a
regresiei pe scara umanitatii:

,Fetele lor (mai degraba chipul lor repetat, cdci nu aveau decat o singura fata cu totii)
se holbau ca niste mopsi — toate numai nari si ochi spalaciti iesiti din orbite. [...] Toti
mergeau cu gura cascatd. Toti guitau si sporovaiau in timp ce mergeau. [...] tot salonul
viermuia de aceste fiinte aidoma. Roiau printre paturi, se catirau pe ele, umblau pe

sub ele in patru labe, se zgiiau la televizoare, se strimbau la pacienti” (ibidem: 95).

Masificarea, o prezentd constantd in distopii, se conjugad cu schimbarea modelului
familial clasic, céci familia isi pierde atributele de celula ocrotitoare. Copiii sunt conceputi
in sisteme reproducatoare improvizate, crescuti in incubator — surogat al mamei — si nu vor
cunoaste niciodatd organizarea familiald, celula primara in care individul invatd sa
functioneze prin raportarea la celalalt. Propaganda neo-malthusiana apare reflectatd in
romanele amintite in multiple practici ce tin de intimitate: contraceptia, disocierea sexualitatii
si a reproducerii, a sexualitatii si a casatoriei, incurajarea celibatului si a independentei
femeii, necesare distrugerii familiei traditionale. in urma inventarierii mai multor studii
privind problematica genului si prin identificarea unor patternuri ce functioneaza diferit in
functie de epoca si societate, Laura Griinberg concluzioneaza ca ,,orice societate prescrie, pe
baza sexului, comportamente si modalititi de interactiune sociald pentru membrii sii”
(Vlasceanu 2010: 236). in societatea distopica din romanul lui Huxley, aceste prescrieri
sociale intra 1n contradictie cu determinismul biologic, iar femeia apare privata de sex-rolul
esential, al procredrii. Se poate observa ca etichetarile clasice arondate institutiei maternitatii
isi pierd valabilitatea, caci din simbol al ocrotirii si iubirii, figura mamei fie e inexistenta, fie
provoaca repulsie, fiind blamata pentru dereglarile psihosomatice ale urmasilor.

Ruptura de familie inseamna si disparitia spatiului intim, personal si, in cazul prozei
lui Ishiguro, o nostalgie dupa viata obisnuita, cunoscuta indirect. in locul ciminelor familiale,
clona ajunge sa aprecieze spitalele unde au loc transplanturile, interioare ce devin lugubre
prin paradoxul care ofera afectivitate unui spatiu destinat mortii:

,.Centrul in care se afla Ruth la ora respectiva e unul din preferatele mele si nu m-ar
deranja deloc sa sfarsesc si eu 1n locul acela. Rezervele bolnavilor sunt micute, dar
foarte frumos aranjate si confortabile. Totul — peretii, podeaua — e pardosit cu o gresie
stralucitor de albd, pe care cei de la centru o tin atat de curata, incat prima oara cand
intri aici mai ca ai senzatia ca te afli Intr-o sald cu oglinzi” (Ishiguro 2011: 27).

Alaturi de partea vizibila, de standardele si conditiondrile fizice, sistemul lucreaza prin
mesajele subliminale devenite ulterior motto-uri existentiale, constient cid dependentele
trebuie impuse nu prin fortd, ci prin controlul mintii prin metode neopavloviene si
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hipnopedie. In romanul lui Ishiguro, conditionarea se conjugi cu un destin implacabil si
tragic, eroii fiind sortiti de la nastere sa se sacrifice. Asa s-ar explica fenomenul schimbarii
formei de apartenenta, prin care individul alege rolul de particuld intr-un grup animat de
ipotetic si abstract in detrimentul legaturilor primare, de sdnge: ,,Singur — adica liber — omul
este intotdeauna infrant. [...] Dar, daca reuseste sa scape de propria lui identitate, daca se
poate contopi cu Partidul in asa fel incét sa fie Partidul, atunci individul devine atot-puternic
si nemuritor” (Arendt 2006: 232).

Pe fondul depresiv al sentimentului de a fi de prisos al ,,omului de masa” se vor instala
convingeri ce vin in opozitie cu instinctele primare ale unui individ, precum cel de
supravietuire sau de autoconservare. Devalorizarea sinelui va antrena mentalitatea de victima
si predispozitia spre sacrificiu pe care le recheama fanatismul totalitarist. ,,Omorul nu ucide
decét un individ — si, la urma urmei, ce e un individ? [...] Putem face foarte usor un individ
nou — putem face cati vrem” (Huxley 2016: 144), proclama un personaj din Minunata lume
noud, fraza elocventa pentru glorificarea masurilor abuzive. Sortiti unui final tragic, ca
donatori de organe, eroii lui Ishiguro sunt condamnati la o moarte prematura. Inexplicabila
la prima vedere, incapacitatea lor de revolta pare funciara, intiparita in materialul lor genetic,
dar se dovedeste in primul rand o consecintd a declasérii inoculate prin conditia lor
existentiald, aceea a unei minoritati:

,O stim foarte bine. Modelele noastre au fost ultimele scursuri umane. Drogati,
prostituate, alcoolici, vagabonzi. Poate si puscériasi, daca nu erau psihopati. [...] Daca
vrei sa-ti cauti posibilul, daca vrei s-o faci ca lumea, atunci trebuie si cauti in sant. In
pubele de gunoi. Tn wc-uri publice. Acolo vei gisi persoana dupa care am fost
modelati cu totii” (Ishiguro 2011: 188).

3. Alteritatea inimaginabila si anularea identitatii celuilalt

La nivel ideatic, conditionarile pe care fiinta umana le suporta in romanele amintite se inscriu
pe linia ideologiei de rasd promovate de eugenie si aduc in discutie notiunea de ,,alteritate”.
Concept aflat In vizorul umanistilor, preocupati de raportul dintre indivizi si comunitate,
alteritatea este definitd de obicei prin identificarea a trei ipostaze: alteritatea benefica (celalalt
e privit ca un alter-ego), neutralitatea (oaspetele, fiinta din departare) si conotatii negative
(rivalul, inamicul, potential pericol). Daca la Huxley discriminarea apare inoculata sub forma
mesajelor hipnotice — ,,Ah, nu, mie nu-mi place sd ma joc cu copiii Delta! Si Epsilonii sunt
incad si mai rdi! Sunt atat de prosti, ca nici nu stiu sa scrie ori sa citeasca. Si, pe urma sunt
imbracati in negru, care e o culoare nesuferitd. Vai, ce tare ma bucur ca eu sunt Beta!”
(Huxley 2016: 30), la Ishiguro putem identifica o aspiratie a victimei spre simpla
recunoastere a umanitatii:

,,Cel mai important a fost cd am demonstrat lumii Intregi ca daca elevii sunt crescuti
ntr-un cadru uman si cultivat, pot s ajunga la fel de sensibili si de inteligenti ca orice
fiintd umana obisnuita. Inainte de asta, toate clonele — sau elevii, cum preferam cu
totii sd va numim — existau exclusiv in scopuri pur medicale. Atunci, dupa razboi,
cand a inceput totul, asta erati in ochii majoritatii oamenilor. Niste entitati nedefinite,
crescute in eprubete” (Ishiguro 2011: 293).
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O proiectie a celuilalt ce poate fi vazuta ca rezultat a ceea ce Ruxandra Cesercanu
numeste constiinta ,,rea”, care ii culpabilizeaza pe ceilalti prin prisma naturii lor, fiind
marcatd de un complex de superioritate: ,,Cel mai grav si periculos lucru este acela ca celuilalt
nu i se recunoaste acelasi grad de umanitate cu eu — noi” (Cesereanu 2004: 17-18). Toti cei
care apreciaza aspectele pozitive ale alteritatii subliniaza necesitatea celuilalt ca oglinda,
vazand in el contraponderea indispensabilad pentru autodefinirea individuald sau de grup. La
Ishiguro, oglinda respectiva este proiectata sa reflecte, odatd cu constientizarea, oroarea si —
implicit — alteritatea radicald, de neconceput, inasimilabila:

,~Asa ca astepti — chiar daca nu stii asta — momentul in care vei afla ca esti intr-adevar
diferit de ei, cd acolo, afard, existd oameni ca Madame, care nu te urdsc si nici nu
doresc sa-ti faca vreun rau, dar care, cu toate astea nu se pot abtine sa nu tremure din
toate incheieturile doar gandindu-se la tine — la cum si de ce ai fost adus pe lume —
care sunt cupringi de spaima cea mai pura la ideea ca ména ta s-ar putea atinge din
intamplare de méana lor. Prima data cand te zaresti prin ochii unei astfel de persoane,
te cuprinde o sudoare rece. E ca si cum ai merge pe langa o oglinda pe langa care ai
trecut 1n fiecare zi din viata ta si, brusc, ea iti arata altceva, o imagine stranie, care te
pune pe ganduri” (Ishiguro 2011: 47).

Tinerii-clone pornesc in cdutarea modelelor dupi care au fost duplicati cu nostalgia
gasirii unei origini si, implicit, a sinelui. Totodata, speranta lor ar fi ca gradul de asemanare
cu progenitorul le-ar putea oferi o ipotezd in privinta viitorului pana in momentul
deznodamantului inexorabil: ,,Cu toate acestea, fiecare dintre noi credea, intr-o masura mai
mica sau mai mare, ca dacd ai vedea persoana dupa care ai fost copiat, ai intelege mai bine
cine esti in adancul sufletului si, poate, ai vedea — macar partial — cum urmeaza sa fie viata
ta” (ibidem: 158). Similitudinea existentiald, in sensul copierii destinului modelului, este de
altfel una dintre controversele majore pe care le dezvoltd mentalul colectiv In privinta
detractorii denunta instrumentalizarea fiintei umane, predispozitiile induse de mostenirea
geneticd 1n directia bolilor degenerative sau pierderea unicitatii prin identificarea cu modelul.
Avrlene Klotzko incearca sa demonteze aceste riscuri majore plasate in centrul preocuparilor
bioeticii, dar perspectiva ei este una naiv optimista, cu nuante utopice:

,Majoritatea bolilor sunt rezultatul actiunilor intricate dintre gene si Intre gene,
mediul si stilul de viatd. Argumentul lipsei biologice a viitorului liber este pur si
simplu eronat. Ce se poate spune insd despre dimensiunea psihologica? Ar simti o
clona ca destinul ei este limitat de alegerile si comportamentul progenitorului sau?
Nu, nu cred, cel putin nu mai mult decat ar face-o copiii nascuti prin metoda clasica”
(Klotzko 2004: 102)

Concluzii

Desi scrise la o distantd temporald considerabila, cele doud romane supuse analizei se
inrudesc prin prisma orizontului imaginativ si a perspectivei distopice din jurul unei
problematici stringente: transformarile radicale pe care le suporta fiinta umana si individul
posibil. Dezastre genetice, uniformizarea si devalorizarea umanului, respingerea si frica de
creatura identificabild cu artificialul, incalcarea drepturilor umane fundamentale sunt cateva
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dintre pericolele ce alcatuiesc o listd redundantd in imaginarul literar al romancierilor
preocupati de impactul tehnologiilor revolutionare asupra corporalului si mentalului uman.
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,,Poezia pura”— un concept modern intr-o lume postmoderna

Mariana-Dumitra Sandu
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Tntre abatele Henry Brémond, membru al Academiei Franceze, si ziaristul Paul Souday s-a iscat
o ceartd in 24 octombrie 1925, pornind de la definitia poeziei.! Totusi, problema este destul de
actuald si nerezolvata, in sensul cd a provocat discutii nu doar 1n secolul al XIX-lea, ci i tot
secolul al XX-lea si, iata, inceputul secolului al XXI-lea. Adesea se gasesc referiri, idei si
raspunsuri din si pentru poezia francezd moderna, dar problema nu ramane un simplu episod
din istoria literaturii franceze. A fost tratata si de criticii nostri literari.

Discutia a pornit de la o definitie ,,cazutd intdmplator din pana lui Paul Valéry in
Variété si ridicata la valoare de doctrina de abatele Brémond” (Lovinescu 1981: 342) care,
dupa un lung sir de lamuriri polemice, identificd poezia cu rugaciunea si sustine cd o stare
pur poeticd e una si aceeasi cu starea mistica. Cred ca, atunci cind Brémond vorbeste despre
poezia purd, el nu vrea sd defineasca un gen sau un stil literar, ci o stare interioara specifica
sufletului, aceea din care ia nastere expresia pe care teoria literard o numeste poetica. Dupa
ceea ce poetul vrea sd exprime si exprimd intr-adevar este impur, cu alte cuvinte, tot ce se
raporteaza la ratiune si se traduce prin gramatica, pura fiind numai expresia, tehnica subtila
si rabdatoare, inconstientd de cele mai multe ori, care orchestreaza resursele muzicale ale
limbii. Un literat, Paul Tuffran, i-a scris lui Brémond ca poezia nu-1 impresioneaza decét
atunci cand seriile pe care ea le desfasoard, serii de idei, de sentimente, de imagini, rdman
deschise. Probabil ca poezia are puterea speciald de a ne lasa sufletul sub impresia ca ar putea
continua nemarginit ceea ce i se ofera in forme inevitabil marginite.

Poetul Fagus, bun prieten de idei cu Brémond, numeste poezia o metamatematica; fara
insa ca intelesul raporturilor poetice sa devina precis fatd de raporturile matematice, agsa cum
si poetul nostru, Ion Barbu, marturiseste ca exista o relatie intre matematica si poezie: ,,Ca si
in geometrie, inteleg prin poezie o anumitd simbolisticad pentru reprezentarea formelor
posibile de existentd, intrucat existd undeva, in domeniul inalt al geometriei, un loc luminos

! Paul Zarifopol relateazi in Poezia purd cum ,intre parintele Brémond, membru al Academiei
Franceze, si ziaristul Paul Souday s-a iscat ceartd, toamna trecutd, de la definitia poeziei. Pentru
obicinuita lecturd publica inaintea celor cinci sectii ale Institutului, preotul literat a ales sa vorbeasca
despre poezia purd, si in cuvantarea lui avusese mai ales grija sd dea a intelege ca poezia nu se poate
defini. Tocmai acest lucru pare sa fi suparat mai mult pe Paul Souday. Probabil, ca francez de veche
observanta si ca ziarist, el nu rabda obscuritatea, oricat ar fi de prestigioasd, si s-a necajit rdau cand
Brémond a spus ca poezia n-are a face cu ratiunea. Souday s-a grabit sa inteleaga — si aici pare c-a fost
nedrept — ca Brémond considera poezia ca un fel de divagatie absolut certatd cu mintea sandtoasa. Se
poate zice si aceasta despre poezie, dar in cazul special nu se zisese” (Zarifopol 1971: 123).
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unde se intilneste cu poezia”.! Poezia este considerati o prelungire a geometriei, asa cd,
ramanand poet, lon Barbu n-a parasit niciodatd domeniul divin al geometriei.

Un moment important Tn dezvoltarea poeziei europene in secolul al XIX-lea a fost
reprezentat de lirica lui Charles Baudelaire. Antinaturalismul, accentul pus pe dezvoltarea
unui limbaj din ce in ce mai pur si mai controlat au fost trasaturi care au marcat lirica
sfarsitului de secol al XIX-lea si Inceput de secol al XX-lea, in special in ceea ce se numeste
,poezie purd”.

Pe langa formele clasice, poeti precum Stéphane Mallarmé, Ezra Pound sau T.S. Eliot
dezvolta versul alb sau liber bazat pe ritmul interior al limbajului. Prin urmare, poezia devine
adesea ermeticd, dificild. Mallarmé vorbeste despre evocarea obiectului tacut doar prin
mijloace aluzive, niciodata directe, iar Jean Moréas, teoreticianul simbolismului, face elogiul
vocabulelor nepoluate. Sinestezia este frecvent folosita mai ales de simbolisti si indica nevoia
poeziei de a se elibera de constrangerile reprezentarii prin limbaj si de a migra spre abstractia
ce va domina in bund masura arta secolului al XX-lea, impreund cu muzica si arta plastica.

Paul Valéry afirma: ,,.Socotesc ca esenta Poeziei este, dupa natura spiritelor, fie de
valoare nuld, fie de o importanta infinita: ceea ce o face egalda cu Dumnezeu insusi” (Valéry
1988: 568). Valéry a Incercat sa clarifice problema ,,poeziei pure” prin identificarea unor
elemente recognoscibile, pe care le numeste ,,poetice”, atat de distincte de cele ale limbajului
insensibil” prin care se poate constitui o intreaga opera, versificatd sau nu, care da impresia
unui sistem complet de raporturi ,,reciproce” intre ideile, imaginile noastre si mijloacele
noastre de expresie, sistem care corespunde in mod particular crearii unei stiri emotive
(ibidem: 688-689). De asemenea, el sustinea ca poezia este intotdeauna un efort pentru a ne
apropia de o stare pur ideala si ¢ ceea ce numim ,,poem” se compune din fragmente de poezie
purd inserate in materia unui discurs, numind ca fiind un foarte pur element de poezie un vers
foarte frumos (ibidem: 688).

Autorul se Tntreba daca ,,in loc de poezie pura nu ar fi mai bine sd se spuna poezie
absoluta, prin care sa intelegem sensul unei cautari a efectelor rezultate din relatiile
cuvintelor sau din relatiile rezonantelor cuvintelor intre ele, lucru care sugereaza o explorare
continuare este comparat ,.ceea ce 1i este dat poetului si ceea ce 1i este dat muzicianului”
(ibidem: 688), cel din urma fiind fericit, dupa parerea lui Valéry. Concluzia la care ajungea
criticul este ca nu existd poezie pura datoritd limbajului pragmatic, obisnuintelor si formelor
logice, dezordinii, irationalitatii intalnite in vocabular, dar se poate concepe usor ca notiunea
unei astfel de stari ideale sau imaginare care este importantd pentru a aprecia orice poezie
observabila, conceptia poeziei pure fiind cea a unui tip inaccesibil, a unei limite ideale a
dorintelor, a eforturilor si puterilor poetului...

Parerea mea este ca, desi Valéry vorbea despre o poezie in esentd independenta, prin
raportarea pe care o face la muzica arata cé, de fapt, depinde si ea de ceva si cred ca tocmai
de aceea ajunge in finalul studiului despre poetica sa concluzioneze ca nu existd poezie pura.

T.S. Eliot sustinea ca, datoritd dezvoltarii constiintei limbajului, cititorul poate avea
doua preocupari legate de poezie ca atare si de felul in care aceasta este spusa: cititorul devine
congstient de stil. Acest proces de evolutie a constiintei limbii are ca tel poezia pura:

! Debutul sdu artistic a fost declansat de un pariu cu Tudor Vianu. Plecati intr-o excursie la Giurgiu in
timpul liceului, Dan Barbilian 1i promitea lui Tudor Vianu ca va scrie un caiet de poezii, argumentand
ca spiritul artistic se afla in fiecare. Din acest ,,pariu”, Dan Barbilian si-a descoperit talentul si iubirea
pentru poezie. Dan Barbilian spunea ca poezia si geometria sunt complementare in viata sa: acolo unde
geometria devine rigida, poezia 1i oferd orizont spre cunoastere si imaginatie (Wikipedia).
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»Socotesc cd poezia este poezie atita vreme cit pastreza o oarecare ‘impuritate’ in
acest sens: adicd atita vreme cat subiectul e pretuit pentru el insusi. Abatele
Brémond, dacid l-am inteles bine, sustine cd ‘la poesie pure’ este un element
indispensabil pentru a face ca poezia sa fie poezie, dar ca nici o poezie nu poate
consta doar din ‘la poesie pure’. Ceea ce s-a intdmplat in cazul lui Valéry este insd
o schimbare de atitudine fatd de subiect. Trebuie sd@ avem grija s nu spunem ca
subiectul devine ‘mai putin important’. Este mai curdnd vorba despre o astfel de
importantd: subiectul e important ca ‘mijloc’; ,scopul” este poemul. Subiectul e
facut pentru poezie, nu poezia pentru subiect. O poezie poate folosi mai multe
subiecte combinandu-le intr-un anume fel; si ar putea fi fara rost sa intrebam: ‘Care
e subiectul poeziei?” Din unirea mai multor subiecte nu apare alt subiect, ci un
poem” (Eliot 2013: 433).

Potrivit lui Eliot, Valéry a fost ,,poetul cu cea mai clara constiintd de sine” (Eliot 2013:
433), la care se adauga extremul lui scepticism. El a adus la expresia lor deplina doua idei a
caror origine se gaseste la E. A. Poe, si anume faptul ca ,,0 poezie nu trebuie sa urmareasca
altceva decat pe ea Insdsi” si compunerea poeziei, actul creatiei trebuie sa fie lucid si eliberat.
Poectul trebuie s se observe pe sine insusi in timpul procesului de compozitie, fapt care duce
la concluzia cd actul compozitiei este mai interesant decat poezia care rezultd din el.

In ceea ce priveste ,,puritatea” poeziei lui Poe, ea este departe de a fi pura in sensul
Lpuritatii limbii”. T.S. Eliot era de parere ca, daca prin puritate intelegem ,,la poésie pure”,
atunci ea este la Tndemana lui Poe si, potrivit lui Eliot, subiectul conteaza prea putin, tratarea
lui e totul. Louis Bolle, in studiul sdu despre Valéry se intreba: ,,de ce sa nu consideram ca
opera de arta procesul de creatie a unei opere de artid?”!. Eliot considerd cd germenul poeziei
pure se gaseste la Poe si a dat roade in opera lui Valéry.

2. Receptarea poeziei pure in modernism si neomodernism

Eugen Lovinescu afirma ca: ,,in orice poezie, dincolo de intelesul literal, adica dincolo de
idei, de sentimente, existd o realitate poetica iradiantd, misterioasa, numitd poezie purd.
Pentru a se produce, emotia poeticd anticipeaza uneori sensul, cunoasterea totului, sau ce se
desprinde chiar din nonsens, cum se intdmpla adesea in poezia populara; ea se manifesta sub
forma unui ,,curent” dezlantuit fard motive vizibile din anumite imperecheri de sonoritati”
(Lovinescu 1981: 344). Criticul considera ca din incercarea abatelui Brémond trebuie s
retinem ca, in afara de elementul rational, idei, sentimente, gradatia lor tehnica, elocventa, in
poezie mai exista si un element irational ce transforma o asociatie logica de cuvinte intr-un
vers emotional, prin descércarea unui fluid irezistibil care ar constitui ,,poezia purd”. Tot
Lovinescu ne indeamna sa retinem lupta legitima si necesard pentru diferentierea poeziei si
expresiei poetice de proza si de expresia logica, de intelectualism (ibidem: 345).

Consider ca Lovinescu, prin activitatea Cenaclului Sburdtorul, a contribuit la evolutia
poeziei romane de la epic la liric, Incercand sa fixeze conceptul unei poezii pure, inefabile,

L T.S. Eliot il mentiona in eseul De la Poe la Valéry (1948) pe Louis Bolle, care, ,,in admirabilul sdu
studiu despre Valéry, observa pe buna dreptate: ‘ Acest narcisism intelectual nu-i e strain poetului, chiar
daca nu explica 1n intregime opera lui: de ce si nu considerdm ca opera de arta procesul de creatie a
unei opere de arta?’”(Eliot 2013: 435).
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muzicale, care, dupa ce a parcurs romantismul si simbolismul, se adanceste in starile de
congtiintd profunde, neorganizate, inexprimabile altfel decét prin sugestie. De altfel, chiar
autorul marturiseste ca unul din punctele de orientare in evaluarea Istoriei literaturii roméne
contemporane a fost principiul ideal al ,,poeziei pure” (ibidem: 360).

Pompiliu Costantinescu afirma, referitor la ,,poezia purd”, ca in anii "20 era in plin
triumf: ,lirismul s-a refugiat in poezia purd, s-a concentrat in esente spirituale, contrastind
violent cu tot ce l-ar face si aiba contingente cu romanul” (Constantinescu 1977: 9).
Disocierea contemporana dintre proza si poezie a mers pana la diferente de naturd, nu numai
la simple deosebiri formale; tehnica lirica s-a complicat pentru a se elibera de tehnica epica”.
George Calinescu afirma, in Curs de poezie (1939):

,,Nu existd poezie acolo unde nu este nici o organizatiune, nici o structurd, intr-un
cuvdnt nici o idee poeticd. Atunci cand zicem idee poeticd, am putea fi intelesi gresit.
S-ar putea crede ca poezia trebuie sd aibad un cuprins inteligibil, notional [...] orice
poezie, Tntruct exista ca atare, trebuie sd apara ca o structurd, ca o organizatiune, in
care partile se supun intregului. [...] Voim sa afirmam deocamdata ca o poezie nu e
un conglomerat de imagini frumoase n sine, de sunete frumoase in sine, ci un
fenomen care Tncepe abia cu aparitia unei organizatiuni, adica a unui sens general.
Unde nu e sens nu e poezie” (s.a.) (Calinescu 1990: 10).

Iatd cd si Calinescu, asemenea lui Paul Valéry, asocia conceptul de ,,poezie” cu
muzica si este de parere ca ,,poezia trebuie si cada din cand Tn cand intr-o verbalitate pura
pentru a se atrage atentiunea asupra ritualitdtii ei. A exagera insa in acest sens inseamna a
fugi de orice structurd, ceea ce ne duce la dicteul suprarealist” (ibidem: 53). Concluzia la care
ajunge criticul este ca ,,poezia nu are nici o legiturd cauzald cu sentimentele asa-zise
adevarate si nici nu urmareste sa trezeascd sentimente” (ibidem: 64) Opinia mea este ca G.
Cilinescu duce mai departe principiul lui Titu Maiorescu, intelegind prin poezie purd
autonomia esteticului si a poeticului si imanenta literaturii.

Dinu Pillat, in O constelatie a poeziei romdne moderne, vorbind in spirit modernist
despre poezie si intelegerea ei, Se referea la urmatoarele fraze ale lui Tudor Arghezi: ,,Poezia,
inainte de a fi masurata cu unitatea vorba, existd ca o vapoare ideald care-si face loc printre
ganduri, printre dureri si bucurii, invelindu-le si amestecandu-le. Adesea pare un element de
sine statator si poate rataci singurd fara Imperechere cu sufletul amorf” (Pillat 1974: 43).
Despre Arghezi se poate afirma ca a eliberat / a autonomizat poezia inclusiv de taxonomia
modernitatii, nu in mod programatic, ci prin detasarea poeticd pe care a practicat-o, prin
violentarea purismului modernist.

Revenind la Dinu Pillat, prin antologia lui a reusit sa reuneasca o serie de texte poetice
si sa le dubleze cu texte critice referitoare la poetii selectati. Parerea mea este ca autorul a
incercat sa surprinda in cel mai inalt grad senzatia marii poezii si s indice nivelul european
atins de unii poeti romani din perioada cuprinsa intre cele doua razboaie mondiale.

Dumitru Micu, in Modernismul roménesc, a reluat tezele lovinesciene si a sustinut
ca ,,poezie mare eSte aceea care, cu indiferent ce limbaj, merge la insesi sursele lirismului:
poezia vibratiilor intense, a intuitiilor fundamentale” (Micul985: 8).
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3. ,,Poezia purd” — concept modern intr-o lume postmoderna

lon Bogdan Lefter recunostea, in Recapitularea modernitdatii, i nu a facut decat o schitd a
,contradictiilor” modernismului, actualizand parerile criticilor enumerati mai sus. ,,fntreaga
problematicd trebuie reluatd si rediscutatd critic, din perspectiva unui model global al
literaturii noastre interbelice — si, iardsi, nu doar interbelice. Disjunctiile, polemicile,
confuziile conceptuale din epoca se cuvin (re)examinate si depasite” (Lefter 2000: 48).

Neomodernismul si postmodernismul au tendinta de a se raporta la fondul estetic
interbelic, dar folosesc metode, instrumente si strategii literare diferite.

Postmodernistul Alexandru Musina este de parere ci abatele Brémond nu stia nimic
despre poezie si afirma ca poezia este un gen eminamente impur (Musina 2008: 41), deoarece
materialul poeziei are intotdeauna un ,,continut” propriu, astfel incat integrarea lui in
macrosens este mereu partiala. Poezia tinde sa se obiectualizeze, sa se exprime pe sine insasi,
sd devina ,,opaca”, asa cum Jakobson afirma ca poezia devine ,,autoreferentiala”. Scopul,
chiar si al celei mai ermetice poezii este opus: s comunice un mesaj, un obiect poetic din
afara sa. Un alt argument adus de Musina se referd la faptul ca ,,dintre cele trei genuri
,clasice”, lirica e cea mai ,,impurd”, exprima mai direct impulsurile subliminale, cu radacini
in biologic, idee preluatd de la Propp. De asemenea, face referire la ,rigoare”, la stiinta
fabricarii” poeziei si la Inrudirea dintre matematica si poezie si afirma ca, in diacronie,
poezia se releva a fi de o ,,incongruentd” tematica si chiar retorica intru totul stupefianta
(ibidem: 42). Concluzia la care ajunge Alexandru Musina este:

,poezia e reactia (‘rezolvatd’ in planul expresiei) a ‘carnii’ impotriva ‘timpului’. O reactie de
spaimi atat de viscerald, incat impuritatea ei ne-a obligat s3 cdutim ‘numitorul comun’ al
poeziei in directia opusa. Poezia e animalul care ia cunostinta de existenta mortii Tnainte de
a-si fi construit redutele culturii, civilizatiei, obisnuintelor etc. De aceea, poezia este (toti
simtim asta), arta ‘originard’, de neinlocuit, atit timp cat nu putem renunta la trup. E arta cea
mai impura in punctul ei de plecare si rimane sa ne ntrebam daca e altfel in punctul de sosire.
Cu tot efortul sdu de a purifica aceasta reactie initiala ce o genereaza, poezia, si orice mare
poet sunt— la un prim contact —, cinici’, ‘scarbosi’, ‘vulgari’, ‘insuportabili’” (ibidem: 42).

Concluzii

Poezia pura este complexa: prin limbajul aluziv, complicat §i prin refuzul constant al
descrierii. Poate adesea intimida cititorul neavizat, pentru ca abandoneaza reprezentarea
directa, concentrandu-se asupra limbajului si asupra relatiei cititorului cu realitatea. Emotia,
o constantd in lirica romantica, este si ea absentd; in schimb, predomina experimentul, cu
rolul de a sonda posibile legituri cu alte arte precum muzica, pictura sau sculptura.

Astfel, poezia pura se incadreaza in proiectul reflexiv al modernismului, menit sa
reexamineze natura si relevanta creatiei artistice si sa descopere o noud modalitate de
exprimare a emotiilor §i se continud in neomodernism si postmodernism. Poezia purd se
manifestd impur in serii de cuvinte care reprezinta asociatii deschise. Tudor Arghezi a gasit
,cuvinte potrivite” pentru exprimarea cu ,,mestesug” a ceea ce inseamna poezia pura: ,,Cata
vreme vor exista forte poetice, versul va fi mentinut: daca se vor pierde inseamna ca POEZIA
PURA s-a pierdut, ca multe din ce a fost pe vremuri nobil si fira prihani. Poezia unui vers
adanc nu va putea fi niciodata inlocuita de poezia frazei” (Arghezi 1904).
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Les écrivains roumains dans la diaspora de France a I’époque
du communisme. Crise de la double identité
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1. Introduction

Cette étude met en lumiéere la crise de la double identité des écrivains roumains qui ont vécu
en France pendant 1’époque communiste. Pourquoi en France? Parce que la France a
représenté 1’un des espaces de refuge pour les intellectuels roumains pendant cette époque-
la. Le vocable diaspora désigne leur dispersion & travers le monde frangais mais aussi
I’ensemble des membres de cette communauté. Beaucoup d’intellectuels roumains y ont
trouvé refuge, des écrivains trés doués choisissant 1’exil parce que, dans leur pays natal,
¢’était presque impossible de s’exprimer librement, méme du point de vue artistique.

Arrivés en France, ressortissant d’une société communiste autoritaire, les écrivains
roumains allaient se confronter avec un triple exil : géographique, social et juridique, auquel
s’ajoutait celui de leur formation intellectuelle, 1’exil culturel, renforcé par la double identité :
roumaine-frangaise. Ainsi, I’expérience exilique a été la source de leurs créations littéraires
qui caractérisent la maniere de penser de ces écrivains qui forment un groupe aux typologies
communes. Ces typologies se rapportent aussi a leurs ceuvres qui ressentent la condition de
I’exil mais sans éprouver un manque identitaire total. C’est pour cela qu’on parle de leur
identité bipolaire dont les composantes se complétent réciproquement sans s’excluant I’une
I’autre. C’est une question de coexistence spirituelle et d’acceptation. Ils espérent trouver,
dans leur pays adoptif, la liberté d’expression dont ils étaient privés en Roumanie.

2. Contexte politique

L’dge d’or (,,Epoca de aur’”) — dénomination communiste du régime de Ceausescu — et la
réalité proprement-dite étaient deux notions contradictoires qui représentaient, a vrai titre, un
oxymoron de la société. La doctrine du systéme communiste roumain ne respectait plus celle
du marxisme et du socialisme, ayant ses propres caractéristiques. Elle gardait I’opposition au
capitalisme et était loin d’étre basée sur le principe de la gestion commune des biens du
peuple. Le pouvoir supréme appartenait au président de la république, c’est-a-dire, a
Ceausescu qui gouvernait par la terreur.

L’Etat jouissait de toute puissance ce qui conduisait a la disparition de I’individualité
et de la liberté d’expression. Toute la société¢ devait subir les injustices du régime sans
pouvoir protester et méme, sans pouvoir se défendre. Parfois, on fabriquait des preuves contre
ceux qui avaient le courage d’en parler ou de s’y opposer. Alors, la police politique
communiste, représentée par les services de la sécurit¢ d’état, intervenait et les
« infracteurs », les « ennemis du peuple » étaient emprisonnés et on leur appliquait des
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tortures et méme on les tuait. Devant tant d’horreurs c’était presque impossible pour les
intellectuels roumains de survivre dans leur pays natal.

3. Contexte socioculturel

Le régime de Ceausescu pratiquait aussi la censure sur I’information. Les personnalités
scientifiques ne pouvaient sortir en dehors de la Roumanie pour participer, a I’étranger, a des
conférences, a des travaux ou ils puissent exposer leurs idées. C’¢était aussi trés difficile
pour les écrivains de se réunir dans des associations ou des sociétés littéraires ou débattre des
thémes, des problémes liés a leur statut.

Comme la plupart de la société, beaucoup d’intellectuels roumains se montraient
méfiants envers le communisme, étant orientés plus vers la culture occidentale. 1l existait
alors deux catégories : ceux qui rejetaient totalement les idéologies communistes et ceux qui
ont collaboré avec la Sécurité, « les intellectuels collaborateurs », pour pouvoir bénéficier
des positions sociales dominantes ou pour pouvoir continuer leur travail scientifique.

« Par conviction, chantage ou intérét, de nombreux intellectuels roumains ont
adhéré aux structures institutionnelles du régime de Ceausescu. En espérant
1’érosion idéologique du communisme par son ingrédient national, la plupart de
ces intellectuels ont sincérement cru en leur émancipation politique par la
culture » (Dobrila 2007: 417).

Toutefois, aprés la chute du communisme, 1’opinion publique blamait les scientifiques
informateurs de la sécurité : « La libération de ’accés aux dossiers de I’ancienne Sécurité et
les politiques de lustration ont interpellé la mémoire de la résistance anticommuniste qui a
légitimé I’ascension publique de certains intellectuels » (Stan, Turcescu 2006: 72).

4. Les écrivains diasporiques

Devant une telle perspective, c¢’était presque impossible, pour les écrivains de la premicre
catégorie, de « vivre » du point de vue intellectuel en Roumanie, en guettant du coin de 1’ceil
le monde culturel occidental, avec I’envie de voir leur pays libéré a la tyrannie communiste.
C’est donc dans la durée que les exilés doivent désormais envisager I’exil et leur lutte contre
le communisme (Behring 2001: 29).

L’émigration a I’Ouest de I’Europe connait son sommet durant les années ‘70 et ‘80.
A noter que le départ des intellectuels roumains a I’étranger n’avait pas, comme premier but,
de raisons économiques, ¢’était une émigration plutdt « politique ».

Ces hommes de lettres se sont formés intellectuellement en Roumanie et ont décidé
de s’¢établir en France ou ailleurs parce que leur pays les a rejetés et on a refusé d’accepter
leurs créations, vues comme une écriture de la résistance contre le régime. lls ont méme été
interdits par la censure roumaine. Ils décident alors de s’installer en France, en tant qu’exilés
ou refugiés politiques, ou ils continuent d’écrire en gotitant pleinement la liberté d’expression
dont ils étaient privés en Roumanie. On les découvre dans I’intimité de leurs logements en
écrivant pour faire découvrir aux étrangers les lieux roumains qui portent leurs souvenirs,
tracant ainsi des liens littéraires entre réalité et histoire.
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On peut déduire qu’au début, ils ne sont pas a 1’aise se retrouvant dans un contexte
social et culturel qu’ils ne connaissent pas et dont les moyens ils ne métrisent pas. lls doivent
se forger dans cet aller-retour d’eux aux autres et se construire une nouvelle vie, une vie
qu’ils vont nourrir en créant et en pensant. A quoi ? A leur vie passée, présente et future, aux
conséquences de leurs décisions et pourquoi pas, au retour au pays natal.

4.1. La littérature des écrivains roumains de France

Les écrivains roumains de 1’exil ont éprouvé, dans leurs créations, un fort sentiment
anticommuniste. IlIs n’ont pas fait une description détaillée des cruautés du régime, mais ils
ont voulu attirer I’attention sur ce que leurs confréres ont subi et subissaient encore. Ils ont
créé des personnages dont 1’état d’esprit, dont 1’éducation refusait les injustices du
communisme typique roumain, des personnages qui se méfiaient du régime.

Pour les écrivains roumains €tablis en France c’était difficile de réussir et de
s’imposer. C’est pour cela que leurs ceuvres littéraires visaient a dépasser 1’idée de
«périphériques» de la culture francaise. Par un travail assidu et doués du talent, ces
intellectuels, bien qu’exilés, essaient de s’intégrer dans ce monde adoptif mais, en méme
temps, ils maintiennent un lien avec le pays d’origine, une relation qu’ils ne peuvent rompre
aisément, parce qu’ils ne réussissent se détacher totalement de leurs racines. Pour certains
d’entre eux, ce lien de dépendance et d’influence réciproque était bénéfique, pour d’autres,
bien qu’invisible, a représenté un handicap. C’est une des raisons pour lesquelles, une fois la
situation de leur pays changée, ils ne pensent qu’au retour. Pourquoi ? Parce que I’exil devient
une condition exilique, tout comme d’autres conditions qui sont devenues catégories
marginalisées : étre noir, étre juif, étre musulman parmi les orthodoxes, n’ayant
qu’apparemment les mémes droits que les autres.

Les ceuvres des exilés représentaient la vraie nation roumaine et la loyauté, la fierté
d’appartenir a cette nation dont les traditions, les coutumes sont uniques au monde. Leurs
créateurs tentent de toucher aussi le public francais représentant leur lutte contre la censure
communiste. Ces exilés utilisent la littérature pour influencer la nation qui les accueille étant,
en méme temps, influencés, dans leurs créations, par celle-ci.

Leurs personnages, en grande partie, sont issus de la Roumanie ou sont définis par la
quéte de I’identité tout comme un adolescent qui est en quéte d’audace dans sa voie vers la
vie d’adulte. Parmi les écrivains roumains de la diaspora francaise on peut citer :

e Monica Lovinescu, aprés avoir quitté la Roumanie en 1947 elle continue d’écrire a

Paris sous les pseudonymes Monique Saint-Come ou Claude Pascal ;

e Dumitru Tsepeneag, établi aussi a Paris, I'un des animateurs de 1’exil littéraire

roumain ;

¢ Constantin Ceisanu, prisonnier politique, quitte la Roumanie pour la France en

1967,

e Maria Mailat, exilée en France pendant I’époque communiste de Ceausescu, en aoit

1986, commence la premiére partie de son roman La cuisse de Kafka avec la phrase:

« La gymnastique est un sport d’exil» (Mailat 2003: 13) ;

e Oana Orlea, dont le nom réel est Maria-loana Cantacuzino, a vécu en France a partir

des années ’80 et a publié plusieurs livres sur le « goulag roumain » ;

e Liliana Lazar, vit aujourd’hui au sud de la France, créatrice du roman Terre des

affranchis ou elle présente la ville de Slobozia: « Une bonne demi-heure de marche
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dans les bois est nécessaire pour arriver a [...] Slobozia » (Lazar 2003: 11) avec des
personnages issus de la société communiste.

4.2. La crise de la double identité

Les créations des auteurs d’expression francaise originaires de la Roumanie ressentent la
condition de I’exil mais elles n’éprouvent pas un manque identitaire total ; c’est pour cela
qu’on parle d’une double identité roumaine-frangaise dont les composantes se complétent
réciproquement sans s’excluant ’une I’autre. C’est une question de coexistence et
d’acceptation. De cette double identité surgit, toutefois, une sorte de crise.

D’une part, ils sont fiers d’étre roumains, se vantent avec 1’histoire de leur peuple et
luttent pour la liberté de tous les roumains, étant leur voix a I’extérieur et transmettant au
monde leur cri désespéré. D’autre part, il est difficile de renoncer « aux vétements roumains»
pour pouvoir goQter le succes social et publique dans le pays adoptif et pour se définir le
contour de leur nouvelle identité tout en renoncant a la typologie originelle : « L’écrivain
diasporique [...] est considéré avec suspicion, et doit justifier et excuser sa vision fragmentée
d’un pays perdu, qui ’oblige a retrouver le passé dans les miroirs brisés, dont certains
fragments ont été irrémédiablement perdus » (Rushdie 2007: 139).

On constate, qu’au début, les écrivains roumains exilés en France ne représentaient
pas une communauté homogene, les relations interpersonnelles devenant assez faibles a
I’étranger causées par leur déracinement. C’est pour cela qu’ils produisent une littérature
d’immigration, fruit du désir de donner a voir la richesse intellectuelle de notre peuple, et en
méme temps, réaction au processus d’assimilation, processus qui déclenche leur crise
identitaire : attachement au détachement- un dilemme qui n’a pas de résolution mais de
compromis « il n’y a pas d’exil, il y a des exilés » (Ulici 1996: 5).

Alors, ils décident de s’emparer de ce compromis : raisonner en roumain et écrire dans
la langue du pays adoptif, ayant comme point commun le fait qu’ils « publient directement
en francais et pour qui la migration et la résidence en France ont (ou ont eu) une influence
déterminante sur leur création et leur carriére littéraire » (ibidem: 10). Tous ces écrivains se
sont réinventés du point de vue de leur hypostase identitaire et cette perception initiatique
renouvelle leur écriture :« Les littératures diasporiques sont I’expression d’une migrance
ontologique et le lieu d’articulation d’altérités fondées sur le métissage culturel, la
négociation permanente d’une identité ou tout se joue dans I’entre-deux, de 1’affirmation
d’une différence a I’appropriation d’une culture dominante » (Duboin 2013: 7).

Conclusion

Cet article retrace et établit les étapes et les conjonctures qui ont contribué a 1’exil des
écrivains roumains en France pendant 1’époque communiste de Ceausescu. On a
chronologiquement présenté leur parcours commencant avec le contexte politique qui
caractérisait le régime totalitaire de ces temps-1a, I’impossibilité de vivre dans le contexte
socioculturel qui a déclenché leur désir de quitter la Roumanie et de s’installer en France
pour se réunir avec des « fréres » et des « sceurs » qui pensaient et réagissaient comme eux.

Réalisant qu’ils ne sont pas seuls, qu’il y a d’autres exilés qui ressentaient la trame du
refugié, ils ont essayé de dresser leur destin et de faire ce qu’ils savaient le mieux : écrire.
Les ceuvres de ’exil caractérisent la crise de leur double identité utilisant la littérature comme
une sorte de révolte contre le communisme.
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Les écrivains roumains d’expression francaise, a coté de leurs freres exilés de
I’ Afrique, des Antilles, du Maghreb ont contribué a I’enrichissement de la culture de France.
La langue francgaise va emprunter des courts exemples stylistiques venus du roumain.

On dirait que I’exil figure comme unique solution aux problémes politiques des pays
de I’est de I’Europe pendant une période ou changent les rapports que I’Etat communiste
entretient avec la société. Les écrivains, ayant 1’écrit comme arme, deviennent, a I’étranger,
la porte-parole de leurs compatriotes qui n’ont pas pu quitter la Roumanie se sentant
responsables de dévoiler le véritable visage de la République communiste.
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Ipostaze feminine emblematice in proza Martei Petreu

Viorica Stdvaru
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1. Introducere

Formatd in cadrul gruparii literare Echinox, intr-o atmosfera intelectuala de profunda
emulatie, Marta Petreu surprinde ulterior printr-o larga paletda de preocupdri: este scriitoare,
profesor de istoria filosofiei roménesti la Universitatea Babes-Bolyai din Cluj Napoca,
redactor-sef, din 1990, al revistei literare Apostrof, fiind mereu prezenta, pe piata romaneasca
de carte, cu volume de poezie si de proza, eseisticd, memorialisticd, interviuri etc.

Ca scriitoare, dupa debutul editorial din 1981, cu volumul de versuri Aduceti verbele,
Marta Petreu publicd in ritm sustinut alte carti de texte lirice, pentru ca in anul 2011 sa
surprinda lumea literard cu romanul Acasd, pe Campia Armaghedonului — o carte complexa,
polifonica, veritabild cronica de familie si totodata tablou al satului ardelenesc din perioada
comunista si postdecembristd. Desi nu sunt foarte multe recenziile si cronicile de intdmpinare
(din pacate, romanul ar fi meritat mai multa atentie in acest sens), in fiecare dintre ele a fost
semnalatd, pe drept cuvant, legatura cu tragismul poemelor din Scara lui lacob sau Asta nu
e viata mea, volume in care e vizibila fragilitatea fiintei umane, a femeii in raport cu statutul
ei, cu avatarurile suferite Tn timp etc.

Acest prim roman al Martei Petreu aduce, Tn galeria personajelor feminine
memorabile, o femeie puternica, un personaj de mare fortd — Maria Vilean, o taranca dintr-0
localitate din Transilvania. Neimplinitd in iubire si In casnicie, ea devine treptat simbolul
mamei care-si blestema odraslele, al sotiei exigente si neiertitoare, care nu ezita si se bucure
fatis de nefericirea fiecarui membru al familiei, socotindu-i vinovati de propria nefericire.

Tn al doilea roman, Supa de la miezul noptii, publicat in 2017, scriitoarea aduce Tn
prim-plan alte figuri feminine emblematice: Pauline — femeia cocheta, frivola si adulterina;
Colette — femeia senzuala; Maria (Miki) — sotia devotata, dispusd la sacrificii, inclusiv la
propria depersonalizare; Lucretia — taranca puternic inrddacinata in regulile traditionale (in
linia Mariei Vilean, din romanul anterior). Dincolo de aceastd interesantd galerie de
personaje feminine, cu adevarat emblematica este Todora, femeia-artist, vulnerabila in iubire
si in cdsnicie, care 1si descoperd treptat interioritatea si isi recastiga astfel, in urma unui
dureros proces anamnetic, identitatea pierduta.

2. Mame si fiice. Tradare si blestem

Primul roman al Martei Petreu, respectiv Acasa, pe Campia Armaghedonului, apare Th 2011
si reprezintd un eveniment editorial de exceptie. Primeste, in acest sens, distinctii importante:
premiul Cartea anului 2011, acordat de revista Romdnia literard cu sprijinul Fundatiei
Anonimul, precum si premiul Cea mai bund carte de fictiune a anului 2011 Tn cadrul Galei
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Industriei de Carte din Romania. De asemenea, este nominalizat la Premiile Radio Roméania
Cultural, categoria Proza pentru anul 2011. Tn 2012, romanul Martei Petreu este cartea
laureat la Festivalul primului roman din Chambery, Franta.

in revistele literare si pe platformele culturale apar comentarii si etichetiri elogioase:
,,unul dintre cele mai originale si mai pregnante romane romanesti din ultimii ani” (Cristea-
Enache 2011); ,,unul dintre cele mai bune romane postdecembriste” (Default 2014).

Cu toate acestea, cartea nu s-a bucurat, la momentul respectiv, credem noi, de o
receptare pe misura valorii sale estetice. In parte, probabil si pentru ca scriitoarea clujeana
este perceputa mai degraba ca poetd, iar debutul in proza, desi extrem de promitator, e privit
cu circumspectie, ca si cum ar fi un fenomen izolat. In 2017, cind Marta Petreu publica Supa
de la miezul noptii, al doilea roman al sdu, receptarea ei pe acest palier este mult mai
spectaculoasd, am putea spune. Recenziile sunt numeroase, interesul criticilor literari si al
cititorilor atinge alte cote. Marta Petreu confirma astfel anumite asteptéri, iar legatura cu
primul sdu roman, la nivelul problematicii si al relatiilor de familie, este observata imediat:

,<Autoarea isi focalizeaza noul roman pe aceleasi obsesii majore, evocate cu realism
crud: gelozia, boala ce otraveste iubirea, forta malefica prin care sunt evocate relatiile
cuplului; mama, in viziune sumbra, generatd de iubirea/ura/admiratia fiicei, copilul
vitregit al familiei” (Elvireanu 2018).

Scriitoarea insdsi, intr-un interviu acordat ziarului Adevarul, in iulie 2019, face
marturisiri despre legdtura dintre cele doud romane, dar mai cu seama despre travaliul
redactarii si despre substratul autobiografic:

,,Primul roman 1-am scris dintr-o rasuflare, in sase saptamani, pe urma am facut numai
corecturi si adaugiri. Dar la al doilea am rescris textul de vreo douazeci de ori, de
fiecare data de la inceput, pentru ca nu-mi iesea. Aveam materia, dar nu aveam forma.
Mi-a luat sase ani [...]. E viata familiei mele. Iar constructia unui monument funerar
se vede ca nu-mi ia mult timp” (Stan 2019).

Ultima afirmatie se refera la scrierea primului roman, la cele sase sdptamani in care
cartea pare sa se coaguleze ,,dintr-o rasuflare”, sub un soi de dicteu automat sau, mai bine
zis, ca o confesiune izvoratd dintr-o constiinta tulburata de amintiri dureroase, o confesiune
cu efect exorcizant-terapeutic: ,,Romanul e scris pentru autolecturd, in scopuri personale,
fiind un admirabil roman de vindecare, de purificare, de autocatharsis” (Malomfalean 2014).

Romanul debuteazd cu inmormantarea Mariei Valean (nascutd Sucurtddean), intr-0 zi
ploioasa, la Cutca, in Transilvania. Naratoare este Tabita, fiica mezind, din perspectiva careia
se realizeaza anamneza personajului principal al cartii, dar si saga familiei in care mai multi
membri au parte de morti extrem de violente. Accente de roman textualist apar de mai multe
ori pe parcursul cartii, cand Tabita Isi anuntd mama ca scrie o carte despre ei. Tabita e
ingrozita si fascinatd de propria mamad, in iubirea pentru ea se amesteca diverse atitudini si
sentimente, contradictorii, pulsatile, astfel incat Maria, adevarata protagonistd, devine un
personaj complex, demn de o tragedie antica. in oglinda subiectiva a propriei fiice, Maria
Vilean (Mamica, Mica) fusese ndscutd pentru bucurie si lumina, pentru fericire:

,Mica nu semdna cu nimeni. A fost o fetitd frumoasa, dracoasa, cu ochii numai
lumina. In putinele fotografii de familie sepia, pe hartie grunjoasa, care s-au pastrat
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din anii treizeci, ochii ei de fetitd stralucesc atat de tare Incat, oriunde este ea asezata,
devine centrul fotografiei” (Petreu 2011: 20).

Sunt premisele unei invingatoare, ale unei tinere care se distinge printre celelalte din
generatia ei, ca un magnet care atrage, fara doar si poate, prin simpla ei existenta, toate fiintele
din jur: ,Subtire si mladioasa, inaltutd, cu vorba iute si aprigd, starnea in jur un vartej
continuu” (ibidem: 20). Maria se naste intr-o familie taraneasca traditionald; este al patrulea
si ultimul copil al unei familii faloase de tarani mijlocasi (ibidem: 21), fiica lui Indrei
Sucurtddean, om falnic si admirat / respectat de ceilalti sateni, si al Anei din Somcuta,
,femeie marunti si harnica!”, vaduva de rizboi. Isi cresc toti cei patru copii in buna randuiala
a vietii rurale si in spiritul ichovist, de care fiica mezind, Maria, se va dezice ulterior. Fata e
de la inceput un spirit vesel si liber. {i place cartea (in cele sapte clase va avea mereu coronita
de premiantd), dar parintii nu o lasa mai departe la liceu, ci la o scoald de gospodarie (Surorile
Maicii Domnului din Cluj), pentru a deprinde invataturile necesare unei viitoare neveste
(gospodind si mama), dupa randuiala vremii. Maria se imbracéd traditional, dupd moda
ungureasca din Transilvania, cu rochie lunga, cu laibar, strinsa sub sani, camasa alba cu
maneci bufante, iar parul si-1 impleteste in doud cozi groase. Are, in tinuta ei de tinara fata,
o notd care o distinge de celelalte: ,,Era elegantd pentru o taranca, iar tinuta ei, cu spatele
drept si capul ridicat, gata de a privi pe oricine in ochi, ii sublinia semetia” (ibidem: 27).

Cum ajunge un astfel de om sd-si blesteme mama, sora, barbatul si copiii, repetdnd de
nenumarate ori teribilele propozitii prin care-si neaga propria nastere: ,,Mai bine nu m-as fi
nascut! Mai bine nu ma ficea mama!” (ibidem: 29). Care e prima tradare, prima durere care
declanseaza inasprirea sufleteasca? Secondandu-si in permanentd mama, Tabita reconstituie
procesul acestei transformari:

,,Bu stiu de multa vreme ca, din tot ce-a asteptat, n-a primit nimic, ca asteptarile ei au
fost, toate, nu numai dezamagite, ci de-a binelea inselate, ca n-a avut vis care sa nu-i
fi fost spart si nici gesturi care sd nu se intoarcd, intr-un sfarsit, impotriva ei. Ca
ajunsese sa urle de durere si de urd, sa-si cuprinda in acelasi blestem mama, sora,
barbatul si tustrei copiii” (ibidem: 29).

Prima si cea mai cumplita tradare e cea din dragoste. Maria il iubeste pe Niculae al lui
Chirica, pentru care se boteaza la greco-catolici in timpul scolii la maici, deoarece tanarul
apartine acestei religii. Ca si ea, Niculae e vesel, cu simtul umorului, nsa o insala destul de
repede cu Verjenia, verisoara si prietena ei cea mai bund. Cea care o instiinteaza pe Maria de
tradarea iubitului e Marta, sora ,.hamnise”, ciudoasd pe frumusetea celei mici, iar fratii i
interzic sa mai iasa la portita, seara, cu Niculae Chirica.

A doua tradare deriva din cea dintai, cand Verjenia fuge cu Niculae, se marita cu el
si-i face un copil. Innebunita de furie, Maria il accepta, la doudzeci de ani, pe Agustin Vilean
(Ticu), cel placut de parintii si de fratii ei, care o curtase pe fata, in tacere, rabdator, inca din
vremea cand aceasta se intalnea cu Chirica. Comparandu-1 cu Niculae, baiat sirac, dar vesel
si cu 0 voce nemaipomenita pentru cantat, Maria nu il place: ,,Pentru Maria insa, Agustin, cu
ochii lui albastri, era un barbat inalt si aratos, desi cam uscat pentru gustul ei. Dar care nu stia
sa rada” (ibidem: 66).

Insasi existenta lui Agustin i se pare o tridare. Transferd asupra lui vina cd a fost
parasitd de celalalt. Se marita cu el din furie si disperare, dupa ce Verjenia naste un fecior.
Incearca si-si iubeasca sotul ticut si serios, a cirui dragoste o incomodeaza: asazi masa asa
cum a invatat la calugarite, punand uneori, sub servet, mici daruri, la care el nu e niciodata
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receptiv. Semnele ei de atentie nu par sa-l sensibilizeze, ba chiar il iritd; nu doar ca nu vrea
sau nu stie sa vina in intdmpinarea sotiei lui, dar o Indeamna rastit ,,sa renunte la ifosele de
doamna” (ibidem: 76). Incepe astfel un lung si riscolitor rizboi conjugal, un Armaghedon
terifiant, deoarece se rasfringe permanent nu doar asupra celor doi soti incapabili sd se
cunoasca suficient, ci si asupra celor trei copii (Tinu, Ana, Tabita) si a nepotilor pe care-i vor
avea de la acestia. Agustin o gelozeste permanent, stiind ca inca il mai iubeste pe celalalt, a
carui prezenta le otraveste nemeritat casnicia. Banuielile lui, repetate, acuzatia de infidelitate,
duc la instrdinare si la urd: ,,Avea soarta barbatilor indragostiti care au pus mana, prin cine
stie ce manevre, pe o femeie peste puterile lor, pe care o tem si o gelozesc permanent,
otravindu-i si otravindu-si viata” (ibidem: 77).

n Apocalipsd, Campia Armaghedonului este un loc simbolic, care gazduieste batalia
dintre Dumnezeu si Antihrist. In romanul Martei Petreu, metafora biblica se refera atat la
secta Martorii lui lehova (unde merge, la intruniri, Agustin si alte rude, incercand sa-si
determine sotia si fiica mezina sa il urmeze), cat si la acest razboi conjugal tarat de izbucniri
si de blesteme Ingrozitoare: ,,Biografica si cutremuratoare, povestea pe care o spune Tabita e
chiar a unei apocalipse Tn sens restrans, a unei apocalipse domestice” (Default 2014).

Blestemele Mariei, rostite apasat, stau de fiecare datd sub semnul cumplit al acelui
repetat ,,S& n-aveti parte de ce vi-i drag”, care desemneazd propria frustrare, propria
neimplinire Tn dragoste. Blestemele mamei atrag mortile ,,in sdnge” ale celorlalti membri ai
familiei, pana la spita nepotilor. Menajul lui Agustin si al Mariei ,,va sta mereu sub semnul
razbunarii si al frustrarii” (ibidem 2014) si va genera alte razboaie: intre Ticu si Tabita, pe
tema religiei; intre Mica si Tinu; intre Mica si Tabita, razboaie care evidentiaza atat
profunzimea neimplinirii in dragoste si In cdsnicie, cat si ipostaza mamei castratoare, a cérei
suferintd paleste in fata orgoliului, dar care atinge dimensiuni cosmice, instapanindu-se
treptat pe tot universul care a conspirat la nefericirea ei. Drama ei de aici se naste, din
incredintarea ca i s-a furat nemeritat dreptul la fericire. A incercat sa isi iubeasca sotul randuit
de soarta, dar nimeni nu i-a ajutat sd comunice. Ea — fire veseld, el — taciturn si gelos. Mama
si sora Marta nu-i stau aproape, nu o ajuta, Marta fiind dintru inceput preferata mamei. Lipsita
de sprijinul rudelor de sange si mai ales de afectiunea maternd, de compasiunea genitoarei,
Maria se instrdineaza de propria fiinta, de sot si de copii. Cand a nascut primul copil, Agustin
nici macar nu l-a luat in brate. Se straduieste sa tind gospodaria, giteste, spala, calca, dar
certurile si lipsa unei comunicéri reale, oneste, 1i tocesc rabdarea, o inrdiesc si blestemele ei
se intetesc asupra intregului neam: ,,Sub asprimea vietii de familie, bunele ei maniere insusite
la Calugarite si acasa se scuturaserd ca o varuiald facuta de mantuiala” (Petreu 2011: 84).

Furios din cauza refuzului ei de a trece la iehovism, dar si temandu-se ca ii va fi
infideld cu iubitul dintdi, Agustin o lasa insarcinata cu Tabita, ,,copil al pedepsei si al
razbunarii”, pe care i-1 face ,.ca si aiba ce creste” (ibidem: 86). Inchisa in frustrarile ei, Maria
isi creste cu asprime ultima fiica, fara sa raspunda vreodata nevoii de afectiune a fetitei. Cand
aceasta se imbolnadveste de scarlatind, o lasa singura in spital si o avertizeaza ca nu are voie
sa planga niciodata, pentru nimeni si pentru nimic in lume. Referitor la acest aspect, peste
ani, mama ea insasi, Tabita reflecteaza asupra felului in care a fost crescuta: ,,Sentimentele
nu trebuie aratate, asa ne-a invatat Mica — si ne-a crescut verticali ca lemnele si fara dreptul
la lacrimi cu martori. Poate ca dupa credinta ei nimeni pe lume nu e destul de bun incat sa
merite sd plangem, ea si noi, dupa el. Ea insdsi plangea mai des de manie si de ciuda. Am
vazut-0 plangand: plangea teribil, dintr-o deznadejde fara fund...” (ibidem: 15).

Acest plans ,.teribil” este la fel de expresiv ca si rasul din copildrie si adolescenta; desi
contrastante, ele au in comun, ca manifestare, aceeasi forta launtricd, aceeasi nota distincta a
unei fiinte care iese din serie, ca pata de ulei deasupra apei. Dar nu e un plans eliberator, din
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nefericire, ci doar ruperea intempestiva a unui zagaz sufletesc. Maria plange doar atunci cand
autocontrolul nu e gestionat suficient. Altfel, ambii soti se inchid in carapacea nefastd a
tacerii, dupa cum remarca insdsi Tabita: ,,Aveau amandoi o colosala putere de a tacea. El prin
fire, ea, prin durere si méandrie. Prin ambitie” (ibidem: 76).

Din cauza ca sotul a trecut la pociiti, comunitatea rurald ii marginalizeaza, nu mai
sunt invitati nicdieri, ceea ce duce si mai mult la Inrdirea femeii deja nefericite. Pentru ca ea
insasi nu a fost incurajatd sa urmeze liceul, desi 1i placuse scoala, Maria ii interzice Anei,
fiica cea mare, s faca liceul si sd devind ,,doamni”, amenintdnd-0 cu teribilul blestem
,,ITrasni-te-ar Dumnezau sa te trasneasca!” Tabitei ii rupe adesea cartile, desi fata o surprinde
uneori citind cu voluptate: in femeia inraita apare brusc copila voioasa de odinioara...

Copiii cuplului disfunctional sunt rasfatati si ajutati de unchi si de matusi, in timp ce,
in familie, relatiile cu proprii parinti sunt aproape intotdeauna conflictuale. Istoria navaleste
brusc, la fel ca in Morometii lui Marin Preda, satul e supus colectivizarii fortate, se divizeaza,
iar conflictele sociale si de alta natura, existente deja, se acutizeaza. Blestemele Mariei incep
sd-si atinga tinta: Agustin moare ,,in sdnge”, accidental, cu o ranga infipta in inima, dar nu
inainte ca Tabita sd afle, de la propria mama, care-i deconspira, cu satisfactie grosiera, ca nu
a fost un copil dorit, ci rodul unei razbunari de tata. Tabita se lamenteaza cu acelasi refren al
mamei, adresat tatalui de data aceasta: ,,De ce m-ai facut? Mai bine nu m-ai fi facut™!

Nici dupd moartea sotului Maria nu-si gaseste linistea. impreuna cu Tinu, fiul, darama
casa cea veche si ridica alta, dar si casa noua sta sub blestem, caci mama si fiul se cearta
ingrozitor, Armaghedonul conjugal isi mutd centrul de greutate in relatia genitoarei cu
propriul fiu, cu fetele, cu ea insasi. In ciuda unei aparente infloriri (are tot soiul de proiecte,
este energica etc.), Maria e un veritabil butoi cu pulbere. Vrea sa vanda tot, sa nu lase copiilor
nicio mostenire. Dar ei si-o asuma ca parinte, o Ingrijesc, o iubesc, o tolereaza.

Cititorul are senzatia, uneori, cd victimele Mariei dezvoltd o nesdndtoasd afectiune
pentru tortionarul lor, un sindrom pe care psihiatria il descrie ca o dependenta compulsiva de
cel care te sechestreaza. De fapt, asa cum semnaleaza Tabita, pe Maria o salveaza, in cele din
urma, ,,0 tarie misterioasa, pe care avut-o, in ciuda labilitatii ei sufletesti, in ciuda sufletului
ei larg, ca 0 voce de cantareata wagneriana. Poate capacitatea pe care nu o au multi de a trai
intr-o mare singuritate launtrica” (ibidem: 136). Dar e o singuratate in care se plamadesc
demonii launtrici. Si blestemele. O singuratate nociva, cutremuratoare. Mitul mamei care se
sacrificd pe sine pentru copii, asa cum s-a construit el Tn literatura lumii, e dinamitat din
interior, cu o forta narativa teribila:

,Romanul Martei Petreu abordeaza, fard pic de sfiald, relatiile tumultuoase,
complicate, uneori reci si distante, din cadrul familiei rurale. Naratiunea se invarte in
jurul Mamei, dar fiica, Tabita Valean, este cea care realizeaza radiografia familiei.
Romanul ia forma unei confesiuni, vocea e cand fioroasa, cand empatica, dar mereu
lucida si, pornind de la moartea mamei, reface traseul unor rani si al unor legaturi
familiale cel putin complicate” (Wincentowicz 2014).

3. lubiri tarate vs iubirile compensatorii. Femeia-artist

in cele doud romane, dar si in multe dintre poemele sale, Marta Petreu analizeazi conditia
femeii-victima a propriilor iluzii despre iubire si despre casnicie. Intr-o astfel de ecuatie,
barbatul este adesea un ins egoist, dominator, posesiv, chiar violent. Este radiografia familiei
romanesti traditionale, 1n care te mariti cu cine trebuie, chiar dacd nu este omul potrivit pentru



166

tine, reguld valabila 1n special pentru casatoriile din mediul rural. ubirea, atata cata este, se
transforma intr-o adictie periculoasa, pentru ca duce la depersonalizarea femeii. Ea suporta
sd fie umilitd, batuta, ironizata, banuitd de infidelitate, ridiculizata. Puterea ei se naste din
aceasta structura de victima care rezista la atacurile agresorului ei, gasind in cele din urma
solutia de a evada dintr-o relatie nociva.

n Supa de la miezul noptii, roman publicat la sase ani distanta de primul, Marta Petreu
analizeaza aceeasi problematica a cuplului disfunctional, deplasand insa actiunea in mediul
urban si gdndind o structura narativa in straturi, o constructie polifonica in care monologurile
personajelor-naratori se juxtapun si se lumineaza, se explica reciproc. Avem astfel analiza in
oglindad a aceluiasi cuplu, in sensul cd ne parvin, contrapunctic, perspectiva femeii si a
barbatului asupra acelorasi scene-cheie din relatia lor. Marcu, Pauline si Todora sunt, pe rand,
personaje si voci narative; avem, asadar, confesiunile a doud femei despre césatoria cu acelasi
barbat. Doud femei diferite ca viziune, ca structurd, dar care trdiesc, succesiv, calvarul
casniciei cu un barbat gelos si violent, pentru care femeia nu este altceva decat un accesoriu
frumos si, eventual, un sac de box atunci cand situatia o impune.

Legatura cu primul roman este evidenta, asa cum observa Sonia Elvireanu, analizand
,,obsesiile majore” ale prozatoarei, in special gelozia care ,otraveste iubirea”: ,,Cuplurile
Marcu — Pauline, Marcu — Todora repetd, in alt timp si in alt loc, calvarul trait de parintii
Tabitei din primul roman” (Elvireanu 2018).

Trei femei si acelasi barbat, trei casnicii care se destrama dupa ani in care fiecare
dintre aceste femei trdieste un adevarat infern conjugal. Maria (Miki), Pauline si Todora.
Accidental, Nan si Ildiko. Ele cad prada aceluiasi Don Juan, barbat aratos si dominator,
perseverent, care obtine intotdeauna ceea ce isi doreste. in fapt, Marcu e un parvenit narcisist,
care 1si depaseste conditia rurald, dar nu isi rafineaza niciodata caracterul si manierele:

,.Eu mi-am dorit lucruri simple: sa triesc, s iubesc, sa fiu iubit, sd am copii, s merg
vara in concediu, sa citesc, sd ies cu prietenii, sa lucrez intr-un domeniu pe masura
pregatirii. Am vrut sa fiu un domn. N-am vrut sa fiu taran, ca tata” (Petreu 2017: 28).

Marcu face o obsesie pentru Pauline Mocanu din Braila, fiicd de oier, o parvenita
narcisista si ea, studenta la Medicina, frumoasa, ,,0 fasneata subtirica”, cu o claie de par rosu,
rujata strident. O cucereste, se insoard cu ea. E determinat, posesiv, gelos. Chiar violent. Se
ceartd cu Pauline inca din noaptea nuntii, caci femeia este 0 cocheta prin excelenta, flirtand
sub nasul barbatului si sfiddndu-1. Ca si Agustin Valean din romanul anterior, Marcu vrea un
copil de la Pauline, crezand astfel ca legdtura va deveni indestructibild. Din nou, un copil e
dorit din alte motive decét cele firesti. Marcu e obisnuit ca o femeie sa i se dedice total, asa
cum il invatase Miki, prima sotie, ipostaza femeii devotate, supuse, cu vocatie sacrificiala:
,,Maria n-avea nici un fel de pretentii, dacd avea un ban, imi cumpara mie ceva” (ibidem: 15).

Cand si aceastd a doua casnicie esueazd (Pauline emigreaza in Belgia, casdtorindu-se
cu Etienne, dar obsedatd permanent de ideea cda Marcu i-a distrus viata — iubirea taratd),
barbatul isi Intinde tentaculele spre Todora, in care o cauta obsesiv pe Pauline.

Todora reprezinta fata din mediul rural, studenta la Arte Plastice, o pictorita de talent,
inocenta si idealistd, dominatd de tot felul de frici si de amintiri amestecate. Dintre toate
prezentele feminine din carte, Todora este personajul care capteaza toata atentia: ,,Se poate
observa cu usurintd cum Todora se impune, romanul e, in principal, povestea ei, multiplicata
prin aparitia si disparitia celorlalte personaje masculine si feminine, in tangajul imagistic si
scenic” (Constantinovici 2018).
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Capitole intregi devoaleaza traseul sinuos al Todorei, femeia-artist care ajunge sa-si
contemple, initial pasiva, propria depersonalizare in raport cu sotul violent, care o bate, o
jigneste, 1i taie hainele si o izoleazd de lume. Crescuta intr-o familie taraneasca traditionala,
fata 1 se supune, caci asa a fost invatata acasd, sa fie ascultatoare si sd creada ca barbatul are
intaietate 1n toate. Cand o cunoaste Marcu, Todora traia o scurtd idild cu Claudiu, care se
dovedeste gay, o iubire tarata, care 1i submineaza fetei increderea 1n forta ei de seductie.

Casatoria prematura cu Marcu, abuzurile si violentele, par sd o anuleze. Cand, peste
ani, Pauline i se confeseaza, Todora intelege tiparul barbatului care a cautat-o in ea pe
cealaltd, care i-a furat tineretea fara s-o iubeascd; intelege ca e captiva intr-o casnicie falsa,
periculoasa. Invati treptat sa se redescopere, atit prin arti, cat si prin iubirile compensatorii
pentru Roman si Manfred, artisti ei insisi, capabili de tandrete si devotiune. Aceste avataruri
sunt surprinse si de Nicolae Manolescu, intr-o cronica de intimpinare din Romania literara:

,.in Todora o recunoastem pe poeta insisi din Cartea maniei si mai ales din Apocalipsa
dupd Marta: acelasi amestec de frustrare si de furie indreptate nu numai contra altora,
dar indeosebi contra ei 1nsasi, de orgoliu si umilinta, de spirit liber si de adictie, de
senzualitate si frigiditate, veritabil ghem de contradictii pe care nici poeta, nici
naratoarea din romane nu reuseste sa-1 dezlege” (Manolescu 2018).

Scenele in care umilirea Todorei atinge cote maxime sunt greu de lecturat: loviturile,
taierea hainelor cu foarfeca, invinuirile de infidelitate, jignirile de fatd cu musafirii, apelative
precum ,,curvistind”, ,stricatd”, ,,nevropata”; cand femeia fuge la parinti, o recupereaza si
violentele se repetd, incat depersonalizarea Todorei pare ireversibila: ,,Am fost sleampata
toatd studentia [...]. Si am invatat s ma gindesc la mine ca la omul invizibil, credeam ca
nimeni nu ma vede” (Petreu 2017: 93). Analizdndu-si alegerile, mai cu seama nunta cu

Marcu, Todora realizeaza ca parca a fost locuita de altd persoana:

,,Am fost nducd, nici macar nu mi-am dat seama ce fac. Numai peste ani mi-am dat
seama ce fac. Numai peste ani mi-am dat seama ca m-a intimidat, cd eram ca paralizata
de vinovatie si spaima. Ca am fost confuza si amnezica...” (ibidem: 71).

Autoscopia e unul dintre pasii spre recuperarea identitatii. Neputand sa gaseasca
sprijin real in familia ei (parintii o compatimesc, dar relatia tinerei femei cu acestia nu a fost
intotdeauna bund), Todora se refugiazd in arta, pictdnd cu furie, exorcizandu-si pe panza
suferinta si demonii: ,,Vezi tu, Marc, eu nu desenez ca vreau, eu desenez pentru ca imaginile
se zbat pe dinduntru, mi se Tmbulzesc in cap, parca ar avea aripi, ca fluturii. Si e musai sa le
scot afara” (ibidem: 90).

Dintre tablouri, unul anume atrage atentia, ipostaziind insdsi existenta si calvarul
Todorei: ,,0 padure de sanziene gigantice, iar in prim-plan o femeie trantitd in iarba, cu un
barbat intre picioare. Chipul ei exprima teama, schimonosire, iar barbatul e disparut pana la
br&u Tn femeia asta splendida si in dureri” (ibidem: 197).

Despre Manfred, Todora vorbeste cu recunostinta: ,,El a facut dragoste cu mine ca si
cum ar fi vrut s ma vindece de tot ce m-a inspaimantat vreodata. El m-a facut sa ma descopar
ca femeie” (ibidem: 194).
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Peste tot acest calvar staruie, obsesiv, o scena din copilaria Todorei, pe care mama,
Lucretia, o povesteste adesea, scend cu caracter premonitoriu: fetita se juca in curte, cu o
papusa cdreia 1i cresc aripi, iar mama se speriase, crezand ca un inger malefic 1i rdpeste copila.
Va fi fiind ingerul pazitor sau demonul conjugal de mai tarziu? Poate ca si unul, si celalalt,
disputdndu-si permanent, de-a lungul romanului, fiinta fragila a tinerei femei: ,,Avem de-a
face cu o prezenta feminina care traieste si se exprima asemenea unei eroine din teatrul antic,
ca o damnata, aflatd sub o stranie pedeapsad divind” (Ghiteanu 2018). Atat de insuportabil
devine tot acest razboi conjugal, incat femeia pregéteste razbunarea din final, o supa otravita,
care sa extermine raul din viata ei: ,,Planul ei esueaza, insa destinul o razbuna prin accidentul
neasteptat al lui Marcu” (Elvireanu 2018).

Todora nu are, poate, complexitatea protagonistei din primul roman, forta acesteia in
a-si asuma destinul si a nu dezerta, dar se impune ca o prezentd feminind notabila.

Concluzii

Marta Petreu este, fara indoiala, o scriitoare proteica; ea surprinde, de-a lungul intregii sale
activitati cultural-artistice, prin multiple preocupari si realizéri, prin implicarea in diverse
proiecte de grup si individuale, de la conducerea unei reviste literare prestigioase si pana la
publicarea unor carti de referinta.

Ca prozatoare, Marta Petreu debuteaza in fortd, cu un roman coagulat in jurul unui
personaj care se inscrie in galeria femeilor puternice din literatura romana, in traditia
scriitorilor Ioan Slavici si Mihail Sadoveanu, realizat Insd cu mijloace artistice si tehnici
literare moderne.

in lucrarea noastra am surprins cdteva ipostaze feminine emblematice pentru proza
Martei Petreu, subliniind atdt conjunctura social-politicd in care evolueazd personajele,
relatiile la nivel familial si social, cat si trasaturile lor definitorii. Cele doud romane
configureaza si radiografiaza in acelasi timp imaginea familiei, disfunctionalititile in cuplu,
,razboiul” conjugal si consecintele sale asupra femeii din societatea romaneasca postbelica.
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Dialogul intercultural Tn Sapte ani in Tibet de Heinrich
Harrer. O analiza imagologica

Marinica Schiopu
Universitatea din Craiova

1. Introducere: colonialismul generator de interculturalitate

Imperiile coloniale europene au conturat istoria umanitatii in ultima jumatate de mileniu,
Tncepénd cu mijlocul secolului al XV-lea si pana la mijlocul celui de-al XX-lea. Englezii,
francezii, nemtii, spaniolii, portughezii, olandezii, belgienii si italienii au revendicat
posesiuni pe toate celelalte continente. Aceste puteri coloniale, care reprezentau mai putin de
2% din suprafata Terrei, au reusit sa subjuge intreg globul pamantesc. Astfel, colonialismul
occidental a fost responsabil de expedierea europenilor in toate zonele locuibile ale planetei,
unde au diseminat crestinismul, legile, limbile, institutiile, tehnologia si valorile specific
europene. Aceastd expansiune economica, politica si culturald a remodelat culturi si societati
noneuropene cu care colonistii au avut un contact prelungit. Istoria si specificul
colonialismului occidental constituie incd un subiect controversat. Aceste aspecte nu
reprezinta un capitol inchis si uitat pentru contemporaneitate, ci raman subiecte fascinante,
deschise pentru interpretare si dezbatere.

Guy Bajoit a definit ,,colonia” astfel: ,,0 ‘colonie’ este un ‘teritoriu strain’ (indepartat
sau apropiat, rareori neocupat, cel mai adesea locuit de o populatie numita ‘indigend’ sau
‘autohtona’) asupra caruia un stat (numit ‘metropold’) isi exercitd (prin administrare directa
sau indirectd) hegemonia” (Bajoit 2005: 129). Colonialismul® poate fi considerat o moneda
ale carei doud fete reprezintd atat aspectele negative implicate de aceastd activitate, cat si
progresul generat in urma sa. Pe langa exploatarea colonizatilor si a resurselor existente pe
teritoriile acestora, colonistii au contribuit la modernizarea coloniilor in special prin
dezvoltarea infrastructurii si implementarea sistemului educational occidental (nu neapérat
spre beneficiul populatiilor colonizate, ci spre facilitarea exploatarii eficiente a acestora si a
teritoriilor lor); astfel, aspectele pozitive mentionate ar putea fi considerate masuri gandite
tot pentru binele colonistilor.

Contactul dintre cele doud entitati angrenate in procesul de colonizare a generat dialog
intercultural; astfel, atat colonizatorii, cat si colonizatii au fost antrenati in schimburi culturale
la diverse niveluri. Vietile a trei sferturi dintre contemporanii nostri, la nivel mondial, ,,au
fost modelate de experienta colonialismului”? (Ashcroft et al. 2002: 1). Globalizarea a fost

!Ania Loomba a evidentiat omiterea / eliminarea populatiei bastinase din definitia acestui concept in
Oxford English Dictionary: ,,Aceasta definitie, foarte remarcabild, evitd orice referire la orice alta
populatie in afard de colonizatori, la oamenii care s-ar putea sa fi locuit in locurile in care au fost stabilite
colonii. Astfel, goleste cuvantul colonialism de orice implicatie a vreunei intalniri intre populatii, a
vreunei cuceriri sau dominatii” (t.n.) (Loomba 1998: 1-2).

2 Citatele in traducerea autorului, Marinica Tiberiu Schiopu.
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favorizata de activitatea coloniald prin permearea granitelor diverselor comunitati umane si
o constientizare mai profunda a unitatii speciei umane in diversitatea culturala creatd de-a
lungul mileniilor, faicdndu-ne capabili sa intrezarim ,,conturul unei alte identitati structurale
a comunitatilor umane: cea cosmopolita” (Ghita 2018: 115).

Thomas Benjamin, in Prefata la Encyclopedia of Western Colonialism (vol. 1), a
delimitat conceptele ,,imperialism” si ,,colonialism” (intrucdt sunt considerate adesea
intersanjabile), definindu-le astfel:

. Imperialismul’ poate fi definit ca dominarea si guvernarea exercitatd de un Stat
asupra altuia, ale carui teritoriu si populatie se afld dincolo de granitele metropolei
imperiale. [...] ‘Colonialismul’ se refera la procesele, politicile si ideologiile utilizate
de metropola pentru a cuceri, guverna si exploata economic coloniile” (Benjamin
2007: XIV - XV).

Tn aparitia si expansiunea Imperiului Britanic, cel mai mare din istoria universald, un
rol important a fost jucat de Compania Indiilor de Est, care nu a reprezentat ,,numai o entitate
comerciald, ci a devenit treptat o parte din ce in ce mai puternica a structurii politice in India”
(ibidem: 370). Tncepand cu secolele al XVIl-lea si al XVIII-lea, britanicii au profitat de
declinul guvernarii mogulilor si au instaurat treptat dominatia englezd asupra teritoriilor
indiene. India a reprezentat una dintre cele mai productive colonii britanice, fiind numita
Perla Coroanei Britanice.

Primul Rézboi Mondial a marcat sfarsitul unor imperii coloniale, dar altele au
continuat pana dupa Cel de-al doilea Razboi Mondial. Explorarea coloniilor si a fostelor
colonii s-a extins pana spre finalul secolului trecut. Seamus Deane, in ,Introducere” la
Nationalism, Colonialism, and Literature, afirma ca ,in forma sa cea mai acuti,
colonialismul este un proces de deposedare radicala” (Eagleton et al. 1990: 10). Pe acest
fundal istoric si cultural a aparut si cartea lui Heinrich Harrer, Sapte ani in Tibet.

in continuare voi analiza naratiunea autobiografica Sapte ani in Tibet sub aspect
naratologic, imagologic si intercultural, cu accent pe identificarea componentelor dialogului
intercultural Orient - Occident.

2. Sapte ani in Tibet — 0 noua incursiune occidentali in Orient

Cartea lui Harrer! detaliaza aventurile autorului, un alpinist austriac, in India coloniala si in
Tibet In perioada Celui de-al Doilea Razboi Mondial. Protagonistul a pornit Tntr-o expeditie
de explorare a varfului Nanga Parbat In 1939, impreuna cu alti alpinisti germani. Odata cu
izbucnirea razboiului, nemtii au fost inchisi intr-un lagar din India de catre englezi, care inca
dominau subcontinentul indian. Dupa unele tentative de evadare esuate, Harrer reuseste sa
scape si, Impreuna cu Aufschnaiter si Kopp (alti doi conationali), trece fraudulos granita din
India in Tibet. Tribulatiile actantilor amintesc de emotiile traite de exploratoarea Alexandra
David-Néel in timpul célatoriei sale incognito prin Tibet in 1924. Asemenea frantuzoaicei,
care s-a deghizat Tn naljorpa (,,pelerin cersetor” in tibetand) pentru a nu fi recunoscuta ca
philing (,,strdin” in tibetand), si austriecii si-au colorat pielea pentru a fi mai Tnchisa. Dupa o
serie lunga de peripetii, Harrer si Aufschnaiter ajung In Lhasa, unde sunt bine primiti si, in

Sapte ani in Tibet a fost publicatd prima datd in 1952 in limba germand, iar in 1953 si 1954 a fost
publicata in Marea Britanie si SUA, in limba engleza. Cartea a fost tradusa in peste 50 de limbi.
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scurt timp, sunt cunoscuti de intreaga aristocratie tibetana. Harrer se imprieteneste cu tdnarul
Dalai Lama, initiindu-1 in tainele tehnologiei si ale civilizatiei occidentale. Cartea se incheie
cu Invazia chineza si autoexilul lui Dalai Lama in India in 1959. Ocuparea Tibetului de catre
chinezi a fost ,,justificatd” de comunistii de la Pekin prin actiunea ,,de a elibera Taiwanul,
Hainanul si Tibetul de sub stapanirea imperialistilor britanici si americani” (van Schaik 2016:
184). Schaik puncta urmatorul aspect referitor la prezenta strdinilor in Tibet, dovedind

falsitatea argumentelor invocate de comunistii chinezi la invadarea Acoperisului lumii:

in realitate, la vremea respectiva nu exista niciun american in Tibet, iar Robert Ford
era singurul britanic, in afara de agentul comercial de la Lhasa, Hugh Richardson, care
urma si plece in august, pentru a fi inlocuit de un reprezentant al Indiei independente.
Tot la Lhasa se aflau doi refugiati austrieci, Peter Aufschnaiter si Heinrich Harrer,
care, mai tarziu, avea si scrie bestsellerul Sapte ani h Tibet” (ibidem).

Perspectiva narativd in Sapte ani Tn Tibet este autodiegetica, iar peritextul este
reprezentat de o scurtd prefatd si un epilog. Textul constituie o ampla analepsa. Cartea lui
Harrer este valoroasd nu doar sub aspect literar, ci si pentru abundenta detaliilor de
topografie, botanica, zoologie si antropologie:

,,mai renumit este muntele sfant Kailas, 1nalt de 6700 de metri. El se 1nalta, singuratic,
in frumusetea sa maiestuoasa, fiind izolat de restul masivului Himalaya. La vederea lui
tibetanii nostri se aruncara la pamant murmurand rugéciuni. Pentru budisti si hindustani
muntele acesta reprezinta lacasul zeilor; suprema lor dorinta este sa poata face macar o
data in viatd un pelerinaj pand acolo. Credinciosii parcurg adeseori mii de kilometri,
multi fac drumul prosternandu-se incontinuu si sunt ani intregi pe drum. in timpul acesta
traiesc din pomand, sperand ca vor fi rasplatiti pentru pelerinaj printr-0 refncarnare
superioara n viata urmatoare” (Harrer 2013: 53-54).

Autorul a intalnit si o parte a familiei lui Dalai Lama, conturand scurte prosopografii
si etopei ale acesteia. Atdt mama lui Kundiin, cit si tatal, sunt caracterizati in termeni
apreciativi; ei stabilesc o relatie amicald cu cei doi refugiati inca de la prima intalnire. Cu
ocazia acestei Intalniri cordiale austriecii afla detalii lingvistice despre apelativele liderului
spiritual si temporal al tibetanilor:

,,Ni se spune ca denumirea ‘Dalai Lama’ nu este deloc folosita de tibetani. Ea provine
din mongola si inseamnd ‘ocean intins’. Dalai Lama este numit de obicei ‘Gyalpo
Rimpoche’, ceea ce ar insemna aproximativ ‘rege pretuit’. Parintii si fratii folosesc o
formuld mai intima cand vorbesc despre tanarul zeu-rege, si anume ‘Kundiin’, ceea
ce ar insemna n traducere ‘prezent’” (ibidem: 149).

Sub aspect imagologic, autorul utilizeazd o serie de imagini-stereotip, situdnd in
antiteza europenii si asiaticii: ,,Am rimas si noi pe pozitie cu aceeasi inciapatanare. in lunile
petrecute 1n Tibet incepuseram sa cunoastem mentalitatea asiaticilor si stiam cd nu trebuie sa
cedezi” (ibidem: 59). Imaginile constituite la un popor despre alte natiuni au un rol major in
plan international, deoarece ,,impregneaza fluxurile informationale mondiale, formand un
adevarat portret-robot (portret-imagine) al fiecarei comunititi umane” (Chiciudean si Halic
2003: 36). Aceste imagini ale Tibetului au avut un rol crucial Tn conturarea unei panorame a
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Tarii zapezilor, la aparitia cartii analizate, pentru cititorii occidentali. Contactele
interculturale permeaza trama cartii, iar dialogul intercultural este adesea ocazionat de ospete:

,»A doua zi slujitorii ne adusera din partea celor doi BGnpo — asa sunt numiti in Tibet
toti domnii mari — o invitatie la masa de pranz. Ne-au servit o delicioasd mancare
chinezeasca, din paste fainoase! Paream probabil foarte lihniti, caci ni s-au pus
cantitati uriage in farfurie. Si insistau s ne mai servim chiar si cdnd nu mai puteam
inghiti nicio imbucatura; am aflat cu aceasta ocazie ca in Asia buna-cuviintd impune
sa termini de mancat nainte sa fii complet satul. Pe noi ne-a impresionat abilitatea
cu care manuiau betisoarele; admiratia noastrd a atins culmea cand am vazut ca
reusesc sa infigd betisorul in fiecare bob de orez. Aceastd supraveghere reciproca
mari buna dispozitie, asa cd hohotele de ras nu conteneau nici de o parte, nici de
cealalta” (Harrer 2013: 59).

Desi in Prefata afirmase ca ,,deoarece nu am experientd de scriitor, ma voi limita sa
expun faptele nude” (ibidem: 7), austriacul dovedeste aptitudini literare evidente in
descrierile cu care intregeste tabloul Tibetului de la mijlocul secolului trecut si in nararea
unor evenimente, observand si redand cu acuratete reactii si sentimente:

,»Timpul trecea — eram deja de mai multe luni la Lhasa — si toate aspectele inedite ale
vietii ne fascinau zi de zi. Aproape uitai ca mai exista si Indeletniciri cotidiene. Se
apropia toamna, cel mai frumos anotimp la Lhasa. Florile din gradini — multe dintre
ele rezultatul muncii mele! — straluceau in toatd splendoarea, in timp ce frunzele
copacilor incepeau sa ingdlbeneasca. Fructe géseai din belsug: piersici, mere, struguri
din provinciile sudice; dovlecei si rosii splendide erau oferite spre vanzare in piete,
iar nobilii isi organizau acum marile sindrofii, deoarece anotimpul abundi in
delicatese de toate felurile” (ibidem: 224).

,,Céand Incepu filmul, se simti fericit ca instalatia functiona si nu conteni cu laudele la
adresa mea. In timp ce stiteam impreuna in camera de proiectare, urmarind filmul
prin ferestruicile din perete, se bucura de tot ce vedea si auzea, ludndu-mi de repetate
ori mainile in ale sale si straingandu-mi-le agitat” (ibidem: 311).

Literaritatea® textului rezidd, in mare misurd, in firul epic al desfisurdrii gradate a
actiunii. Naratiunea Sapte ani In Tibet poate fi incadrata cu facilitate in categoria romanelor
de calatorie; generata de jurnalele si materialele redactate in timpul experientei indo-tibetane
a autorului, cartea se detaseaza vizibil de stilul pur memorialistic si se aglutineaza in jurul
temei calatoriei. De asemenea, 1n text sunt inserate pe alocuri si referinte intertextuale, de
exemplu, autorul face referire la mantra lui Chenrezig, Aum mani padme hum, sau la tragedia
shakespeariana Romeo i Julieta.

In amplul sau periplu prin Tibet, Harrer a avut timpul necesar pentru observatii
interculturale care uneori merg pana la detalii ale unor practici religioase: ,,Acesti calugari
sufld 1n scoici mari, scotand sunete vibrante, al caror efect seaména cu cel produs de sunetul
clopotelor bisericilor de la noi [...]” (ibidem: 160).

1 Tn Dictionary of Literary Terms and Literary Theory (Penguin) se afirmd ci , literaritatea este
indeaproape asociata cu ceea ce este cunoscut drept defamiliarizare: ambele concepte subliniind faptul
ca trasaturile definitorii ale unei opere literare rezida in forma acesteia” (Cuddon 1998: 465).



174

Harrer a avut meritul de a fi oferit detalii despre evenimente foarte importante din
istoria poporului tibetan, spre exemplu dragostea tibetanilor pentru conducéatorul lor temporal
si spiritual, Dalai Lama, pe care au manifestat-o cand acesta a plecat deghizat din Palatul
Norbulingka pentru a nu fi ucis de invadatorii chinezi:

,,Bombardamentul pornit de chinezi era uimitor de precis. La inceput au circumscris,
cu o serie de obuze, perimetrul suprafetei. Dupa care a urmat o pauza. Proximul inel
de obuze era mai apropiat de centru. Au continuat Tn felul acesta, cercul devenind
tot mai stréns, pana cand au facut totul una cu pamantul. Distrugerea inainta
sistematic, dinspre exterior spre interior, cu pauze intermitente, pentru a-i da lui
Dalai Lama ragazul si iasa afari. Voiau si-1 constranga si se predea chinezilor. in
timpul acestui foc de artilerie care a durat ore ntregi, niciunul din cei cincisprezece
mii de tibetani nu-si parasi locul liber ales din fata palatului. Multi au fost omorati
in ziua aceea. Altii au alergat In cladirea ruinata pentru a mai salva ceva din odoarele
sfinte. Zidul viu de oameni a continuat s ramana in jurul palatului si in noaptea de
19 spre 20 martie. Vestea despre fuga lui Dalai Lama s-a raspandit abia in 20 martie,
spre pranz” (ibidem: 367).

Popularizarea civilizatiei si culturii tibetane in Vest s-a intensificat odata cu publicarea
cartii lui Heinrich Harrer. Autorul s-a bucurat de aprecierea lui Dalai Lama, cu care a
continuat relatia de prietenie inceputa in Tibet si in afara granitelor Tarii leului de zdpada.
Relatarile lui Harrer le continua pe cele ale Alexandrei David-Néel, oferind informatii despre
istoria postbelicd a Tibetului si anexarea acestuia la Republica Socialista Chineza. Daca
frantuzoaica a fost interesatd mai ales de filosofia Mahayana si misticismul tibetan,
exploratorul austriac a descris cu precadere societatea tibetana, nivelul ei de dezvoltare si
mediul natural al Acoperisului lumii. Naratiunea Sapte ani in Tibet poate fi incadratd cu
facilitate in categoria romanelor de calatorie; generata de jurnalele si materialele redactate n
timpul experientei indo-tibetane a autorului, cartea se detaseazd vizibil de stilul pur
memorialistic si se aglutineaza 1n jurul temei calatoriei.

Concluzii

Sapte ani In Tibet constituie o lucrare sine qua non pentru orice pasionat de Orient, n general,
si de Tibet, in special. Carte care trateazi civilizatia tibetana sub numeroase aspecte, opera
lui Harrer proiecteaza imaginea Tibetului autoizolat, pe fundalul Celui de-al Doilea Razboi
Mondial. Bestsellerul lui Harrer a fost generat de experientele dintr-0 etapa dificild a vietii
alpinistului si scriitorului austriac, dar a marcat studiile de tibetologie de la jumatatea
secolului trecut incoace. Harrer a sosit intr-o societate feudala in care clerul exercita aproape
integral guvernarea si a parasit-0 in pragul unor transformari care s-au dovedit dramatice
pentru poporul tibetan si filosofia Mahayana de factura tibetana. Complexitatea cartii se
datoreaza intereselor vaste ale autorului, care a reusit sa aglutineze n jurul povestii evadarii
lui din lagarul britanic din India informatii si detalii despre cultura tibetana, conferind textului
un caracter enciclopedic, aditional literaritatii sale.
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Institutul de Lingvistica ,,Jorgu lordan-Al. Rosetti” Bucuresti

1. Introducere

In paginile de fati ne vom ocupa de interviul cu Irina Sturdza, din volumul Strada Latind nr.
8, care ilustreaza un aspect al istoriei sociale moderne. Strada Latina nr. 8 reda efortul
cultural la sate ca interventie modernizatoare. In aceasta lucrare, autorii intervieveazi o serie
de membri ai echipei lui Gusti (scriitori, poeti, critici, eseisti), iar interviurile sunt o propunere
de a reconstrui prin fragmente de viatd lumea Scolii gustiene.

Tn prima parte a volumului, amintirile vorbitorilor introduc cititorul in practica
voluntariatului din anii ’30. Aceste interviuri subliniazd concurenta dintre autoritati si
Miscarea Legionard, in intentia de a atrage tineretul. A doua parte a volumului incearcd sa
redea modernizarea satului prin implicarea tineretului universitar. Sub Tndrumarea lui
Dimitrie Gusti a fost elaborata Legea Serviciului Social, promulgata de Carol al II-lea Tn
1938. Marturisirile ilustreaza schimbarea strategiei de modernizare a satului.

2. Tipuri de acte de vorbire: locutionare, ilocutionare, perlocutionare

Actul social este considerat experientd, iar cel care o traieste este un individ activ. Conform
Dictionarului enciclopedic de pragmaticd, o astfel de experientd este act spontan:
,,spontaneitatea corespunzand faptului ca individul este sursa insdsi a experientei”. Un act
social implica doi indivizi diferifi: unul care este la originea acestuia si un beneficiar (Reboul,
Moeschler 1999: 37). Tn comunicare, locutorii nu fac schimb de fraze; ei schimba enunturi.
Un enunt este produsul enuntarii unei fraze. Interviul cu Irina Pop Sturdza este bogat Tn acte
reprezentative (asertive), ca in exemplul urmator:

- Asa este, parintii au fost contra. Dar pe mine ma interesa tot ce tinea de biologie.
Si nu m-a mai interest biologia purd, ci am facut legatura totusi cu padmantul si cu
biologia aplicata.” (I.P.S., SL8: 257).

Actele reprezentative (asertive) sunt acele acte al caror obiectiv este angajarea
Enuntiatorului, in grade diverse, fatd de adevarul propozitiei exprimate. Acestea sunt, de
reguld, naratiuni care descriu o situatie, o stare de fapt, spun o poveste. Se remarca angajarea
Enuntiatorului fata de adevarul asertiunii.

Analizand marturisirea Irinei Pop Sturdza, se constata ca actele directive nu sunt clar
exprimate. Actele comisive sunt acte care exprimd angajarea Enuntiatorului de a realiza o
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anumita actiune; sunt acte care il vizeaza pe Enuntiator. Se caracterizeaza prin orientarea
dinspre cuvinte spre realitate, la fel ca actele directive. Continutul propozitional este insa
reprezentat de actiunea viitoare a Enuntiatorului, iar atitudinea exprimatd este intentia
Enuntiatorului. Exemplele de mai jos sunt concludente in acest sens:

- Al sd vezi cd ne spune ce trebuie sd facem” (ibidem: 260).
,»- Pentru ci au incercat sd bage in capul nostru — ai sd vezi acolo” (ibidem: 262).

Vorbitoarea isi exprima atitudinea fata de o situatie viitoare posibila, printr-un act
comisiv (4 sa vezi), impunand un orizont de expectatii de veridicitatea caruia nu se indoieste.

Actele expresive sunt acele acte prin care se exprima atitudinea Enuntiatorului,
particularizata de conditia de sinceritate, fata de starea de lucruri specificatd de continutul
propozitional. Se presupune adevirul propozitiei emise. Aceste acte exprima o gama larga de
atitudini. Continutul propozitional atribuie o proprietate fie Enuntiatorului, fie
Enuntiatarului, fie obiectul discutiei. Dam mai jos cateva exemple:

,»- Mi S-a parut asta o nedreptate atit de oribila!” (ibidem: 258).
- De-altfel a murit in puscarie, sdracul” (ibidem: 263).

O alta categorie a actelor de limbaj este cea a actelor declarative. Nu am intalnit in
textul studiat acte declarative.

3. Conectori

Dintre diversele acceptiuni si scoli de gandire contemporane, teza se axeazad pe lucrarea
Ariadnei Stefanescu, de la care am preluat discutia teoretica privitoare la conectori.

in interviul Irinei Pop Sturdza, anumiti conectori pragmatici (dar, doar, pentru ci) au
intrebuintari In care legaturile pe care acestia le realizeaza nu privesc continuturile, ci actele
de enuntare. Astfel, in exemplu, legatura cu dar nu subliniaza faptul ca parintii au fost contra,
ci dorinta de a spune ca biologia aplicata era tot ceea ce o interesa. Exemplele de mai jos sunt
sugestive n acest sens:

- Da. Dar nu era scopul asta in sine. Ma interesa biologia aplicata. Biologia propriu
zisa, adica stiintele vietii” (ibidem: 257).

,,- Nu, aveam destul de multi. Dar eram putine fete, eram numai trei fete din vreo
patruzeci si ceva de studenti” (ibidem: 258).

»- Am avut profesori foarte buni, intr-adevar. L-am avut pe lonescu-Sisesti, Traian
Savulescu, pe Dricea la silvicultura. Nu-i mai tiu minte acum pe toti, dar in orice caz,
profesori buni am avut” (ibidem: 258).

Faptele pragmatice tin de inferentd. Marturisirea Irinei Pop declanseaza inferente
pragmatice dependente de cunostintele interlocutorului. Exemplificam cateva: ,,Erau putine
fete; erau multi baieti; Au avut profesori foarte buni; Ionescu-Sisesti, Traian Savulescu,
Drécea erau profesori; Dracea era profesor la silvicultura”.

Conectorii participa la conditiile de adevar ale enuntului, fie prin stabilirea acestora,
fie prin implicarea conditiilor de adevar. Exemplificim aici rolul pe care il are conectorul
sigur in stabilirea conditiilor de adevar:
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- Sigur cd era realizabil in anumitd masurd, de exemplu in miasura medicala.
Dispensare de sat era absolut indispensabil sa se facd. Asta este sigur” (ibidem: 264).

In interviul cu Irina Pop Sturdza exista un sistem implicit de organizare a conversatiei,
care opereaza local, care asigura tranzitia dintre cei doi locutori. Dupa cum se stie, ,,acest
sistem are doud componente: una defineste anumite caracteristici de structurd ale
interventiilor dintr-o conversatie, iar cealaltd — regulile accesului la cuvéant” (Ionescu-
Ruxandoiu 1999: 44).

In structura interventiilor sunt incluse elemente care fac predictibila incheierea lor si
posibilitatea transferului rolului de Enuntiator. Aceastd functie poate fi indeplinitd de unitati
lingvistice: cuvinte, constructii, forme morfologice. Exemplele de mai jos sunt concludente
n acest sens:

,Neamtu, ai dreptate, Neamtu a venit. Ai dreptate” (ibidem: 267).

,Nu tiu minte sa fi fost alte personalitati mai mari. A fost Cancicov, care a fost
ministru de finante, nu mai tiu minte” (ibidem: 263).

,,Au fost, au fost” (ibidem: 261).

Selectarea Enuntiatorului urmator se realizeaza prin mijloace directe; anumite acte
verbale: intrebari, solicitari, oferte, a caror expresie lingvisticd include termeni sau formule
de adresare, care indeplinesc o astfel de functie. Exemplificam mai jos:

,,Al s vezi cd ne spune ce trebuie sd facem” (ibidem: 260).
,,Al sd vorbesti cu Niculae Tanasescu si el cred ca a avut preoti in echipa” (ibidem:
261).

in exemplele date se remarcd intreruperile determinate de anticiparea finalului
interventiei 1n curs. Locutorul produce semnale de incheiere lipsite de continut informational,
pentru ca acestea creeaza impresia ca enuntul sau este incheiat. Dam mai jos cateva exemple:

,,— Dupa ce v-ati intors. ..

— Ne-am intors in ’45, in aprilie” (ibidem: 268).

,— (...) tot nu mi-am adus aminte cum il cheamd pe muzicantul asta... Constantin
Bugeanu” (ibidem: 262).

In interiorul conversatiei apar pauze cu durate diferite atat in interiorul unei interventii,
cat si dupd incheierea acesteia. Aceste pauze apartin Enuntiatorului si reflectd procese
psihologice. Un exemplu concludent este: ,tdmpenii din astea. / Rade / Pe urma dupa-masa
aveam o ora de odihna si dupa aia program liber” (ibidem: 262).

Vorbitorul ,,insceneaza” gama de atitudini comunicate (multumire) la nivelul literal
prin diferiti indicatori. Daca nu ar fi fost explicatia metatextuala din paranteza (rade), nu am
fi stiut ca e un act expresiv si, poate, I-am fi considerat un act asertiv. Prin urmare, didascaliile
au un rol important in analiza discursului.

O tehnica de selectare a rolului de Enuntiator o constituie ,,perechile de adiacenta”
(lonescu-Ruxandoiu 1999: 50). Un exemplu este:

,, — Gusti n-a fost?
— Nu.
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— Nici Golopentia?
— Golopentia a fost. Dar Gusti nu stiu de ce n-a fost. Ca de invitat sigur a fost invitat”
(ibidem: 267).

Acestea sunt enunturi consecutive, intrebare-raspuns, produse de locutori diferiti,
ordonate ca o succesiune de parti §i structurate astfel incat prima parte solicitd o anumita
parte a doua. Enunturile-raspuns ale Irinei Pop sunt caracterizate de simplitatea formularii
acceptarii. Dam cateva exemple:

,— Dar la comunisti?

— Da” (ibidem: 263).

,— La urma urmei era explicabil.
— Da. Era just” (ibidem: 255).

Refuzul presupune crearea unor formule complicate de elaborare a enunturilor-
raspuns si un cumul de motive.

4, Politetea

Existd situatii in marturisirea Irinei Pop Sturdza care reflecta faptul cd organizarea
preferentiald nu caracterizeaza situatia dintre doud interventii succesive, Ci poate avea
consecinte asupra structurii unei singure interventii. Locutorul realizeaza corectarea chiar in
enuntul care include eroarea. Un exemple in acest sens este:

,,- Preoti nu au fost la echipele dumneavoastra?
- La noi nu erau preoti, dar cred ca au fost si preoti. Ai sd vorbesti cu Niculae
Tanasescu si el cred ca a avut preoti in echipa” (ibidem: 261).

in exemplul de mai sus, efectul negatiei nu priveste propozitia negati, ci posibilitatea
insasi de a o afirma. Astfel, locutorul neagd existenta preotilor in echipele din care a facut
parte, dar nu neaga existenta lor in alte echipe. Exista chiar posibilitatea de a sustine existenta
lor Intr-o asertiune pe care o considera ca insuficienta.

Se considera cd o pauza a interlocutorului poate avea functia de a semnala
Enuntiatorului o problema si de a-l invita sa initieze autocorectarea. Este o urmare a corectarii
de catre altii a unei interventii anterioare. Acest tip de corectare implicd prezenta unor
modalititi de atenuare in enunturile prin care se realizeazi: cred ca. Insa, in cazul Irinei Pop
nu credem ca este vorba de autocorectare, ci, mai degraba, de formulari politicoase, prin care
vorbitoarea nu vrea sa-si impuna punctul de vedere, nu vrea sé confere enuntului un caracter
absolut. Dimpotriva, considera ca afirmatiile sale sunt amendabile, relative. Exemplificam:

,»- Gusti nu plecase de acolo?
- Cred cd a ramas Gusti. Apoi a venit Golopentia” (ibidem: 266).

Aparent, corectarea se realizeazd in forme consacrate, prin repetarea portiunii de
corectat. In acest sens, un exemplu este:

,,- Imaginea era in afara partidelor? Nu se facea legatura intre legionari si ei?
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- Complet in afara partidelor. Nu se facea niciun fel de legatura” (ibidem: 259).

Intervievata se prezinta drept o cunoscatoare a tot ceea ce se leagd de comunitatea din
care face parte. In marturisirea Irinei Pop se recunosc modalititi de organizare a intregului
ansamblu de schimburi verbale, care constituie o conversatie complexa: secventd initiala,
secventad de baza (principald) si secventa finald. Vorbitoarea isi conduce cu abilitate locutorul
spre ratificarea temei pe care intenfioneaza sa o abordeze. Aparenta este ca introducerea temei
reprezinta rezultatul unui act de solicitare din partea celui care realizeaza interviul. in mod
obignuit, acest lucru implica un act directiv. Un exemplu concludent in acest sens este:

,La un moment dat a inceput sa apara pe tabld dimineata cand soseam: ‘Raluca, nu
mai veni’, ‘Raluca, ai sa pleci cu picioarele inainte’, ‘Raluca, nu ai voie sd urmezi
Agronomia’ si tot felul de insulte la adresa ei. (...) Siea s-a dus sa se planga la rector,
si rectorul a spus ca nu are incotro, pentru ca la Agronomie exista numerus clausus”
(ibidem: 258).

Finalul are functie de intensificare §i constatare.

Comunicarea este interactiune sociala si se realizeaza daca enunturile sunt integrate
unui schimb — unitate minimala a interactiunii sociale. Schimburile care alcatuiesc o fraza
pot fi coordonate prin inlantuire sau prin reciprocitate. Coordonarea prin inlantuire presupune
cumul de informatii legate de aceeasi temd. Ddm mai jos un exemplu:

.- Gusti n-a fost?

- Nu.

- Nici Golopentia?

- Golopentia a fost. Dar Gusti nu stiu de ce n-a fost” (ibidem: 267).

Coordonarea prin reciprocitate presupune furnizarea de catre locutori a aceluiasi tip
de informatii; rezultatul unui schimb precedent este reluat prin reciprocitate. Un exemplu
concludent in acest sens este:

- S1 dupd aceea?

- Dupa aceea aveam orele de curs, era o plimbare in oras.

- In fiecare zi?

-Tn fiecare zi, incolonate si cu cantece patriotice” (ibidem: 262).

Se observa structura simetrica a ambelor raspunsuri, care incep prin reluarea in ecou
a ambelor intrebari.

Conceptul de ,politete”, din perspectiva pragmatica, depaseste sfera intelegerii
curente a termenului. in mod obisnuit, a fi politicos inseamni a respecta anumite norme de
comportament care functioneaza prin traditie intr-o comunitate. In acceptiune pragmatica, ,,a
fi politicos inseamna a tine in permanentd seama de celalalt, a avea sentimentul unei
responsabilitati fatd de colocutor in tot cursul interactiunii verbale” (Ionescu-Ruxandoiu
1999: 107). Se cuvine sa remarcam cd, in interviul cu Irina Pop, existd in permanenta tendinta
de adaptare la interlocutor, de a raspunde intrebarilor adresate. Din perspectiva pragmatica,
este o dovada de politete sa nu faci divagatii fatd de intrebarile puse de interlocutor, sa
raspunzi scurt si la obiect Intrebarilor puse de acesta.
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Concluzii

Pe parcursul analizei s-a observat existenta unui sistem implicit de organizare a conversatiei,
care opereaza local, care asigura tranzitia dintre cei doi locutori. In analiza discursului
didascaliile au un rol important. Enunturile-raspuns ale Irinei Pop sunt caracterizate de
simplitatea cu care este formulata acceptarea. S-au recunoscut modalitati de organizare a
Intregului ansamblu de schimburi verbal: vorbitoarea are in permanenta tendinta de adaptare
la interlocutor, de a raspunde intrebarilor adresate. Vorbirea directa alterneaza cu vorbirea
indirectd, ceea ce este o particularitate a oralitatii.

In marturisirea Irinei Pop nu credem c este vorba de autocorectare, ci de atenuare, de
formulari politicoase, prin care vorbitoarea nu vrea sa-si impuna punctul de vedere, nu vrea
sd confere enuntului un caracter absolut.

Tn discursul Irinei Sturdza s-ar putea remarca o anumita prevalentd a mentalitatii, nu
atat a strategiilor, care justifica formele politetii pozitive, concretizata prin incercarea de a-si
asuma codul interlocutorului.
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La cyberculture et le cyberespace — impact sur notre existence

Anda Alupoaei (llina)
Universitatea din Craiova

1. Introduction

En quelques décennies, internet a révolutionné les domaines de la communication, du travail,
de I’enseignement et la fagon de se divertir. 1l est intervenu dans la vie quotidienne de milliards
de personnes. Dés le début, plusieurs chercheurs se sont demandés sur 1’usage problématique
d’internet. Quelle est la limite au-dela de laquelle I’'usage d’internet devient-il dangereux ? Dans
cet article on va essayer de définir quelques aspects négatifs soulevés par I’'usage inapproprié¢
de ce nouveau mirage de la modernité : le cyberespace.

« La réalité virtuelle est une méthodologie née de I’informatique, de I’optique et de la
robotique. [...] Elle ajoute un espace qui se superpose au réel sans jamais interférer avec
lui. [...] La réalité virtuelle est, au sens étymologique du terme, utopique : elle est en
effet un non lieu, elle propose un voyage dans nulle part » (Jolivalt 1995 : 3).

C’est I’informaticien américain Jaron Lanier qui aurait introduit le terme de « réalité
virtuelle — fenétre ouverte sur un monde imaginaire ». Le mot cyberespace renvoie, d’apres le
Petit Robert, & un « ensemble de données numérisées constituant un univers d’information et
un milieu de communication, lié¢ a I’interconnexion mondiale des ordinateurs. Il est dérivé de
la contraction des mots anglais cybernétique et espace. Il s’agit de I’espace qui méne
I’information. Cyberespace et internet sont synonymes. L’interconnexion mondiale des
ordinateurs facilite I’apparition de I’espace virtuel et des communautés virtuelles. L’existence
du cyberespace abolit ou diminue les inconvénients du temps et de 1’effort, mais aussi des cofts.
Mais, en réalité, I’'impact de cette nouvelle forme de culture sur I’existence humaine est plus
grand. De nombreux études parlent plut6t des désavantages que des avantages de la croissance
communicative a support informatique.

Les avantages d’internet sont évidents : il est un trés bon outil de recherche et de
découverte du monde entier, de divertissement, de communication. On peut faire des visites
virtuelles, du commerce électronique. Cependant, les désavantages sont de plus en plus visibles
a travers le temps. Ce sont les chercheurs américains qui se sont le plus penchés vers I’étude de
I’influence négative de l’internet sur 1’homme, mais notamment sur les enfants et les
adolescents. L’addiction entrainée par internet est réelle et empéche les personnes de
développer des relations réelles. Les relations virtuelles peuvent aussi faire oublier des pratiques
saines comme, par exemple, la lecture. Dans cette analyse on va se pencher sur quelques
inconvénients causés par le cyberespace.
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2. L’éducation des mentalités et des comportements

Plusieurs auteurs (Brenner 1997 ; Caplan 2010 ; Young 1998 ; 2004 ; Kraut 1998) sont
convaincus de ce que l’'usage excessif d’internet cause un sentiment d’anxiété sociale, de
détresse et des problémes d’ordre psychologique, social ou professionnel. Le temps passé
devant I’ordinateur n’est pas une simple habitude ou un moyen inoffensif de s’informer. On
passe quelques heures par jours dans I’espace virtuel, on se repose, on apprend des nouvelles
et ensuite on revient & ses activités du réel.

Le cyberespace est si présent dans la vie de I’homme moderne qu’il reconstruit la
réalité. A vrai dire, le monde sans internet n’était pas tel que nous le voyons aujourd’hui. La
communication et les relations entre les hommes se sont modifiées. Avec internet, qui sert
plutot a informer qu’a communiquer, 1’aspect relationnel est effacé. Le psychiatre Serge
Tisseron affirme que le rapport & soi, aux autres et la perception du réel ont changé. Les sites
de socialisation apportent beaucoup de déceptions?.

2. 1. Le cyberespace comme moyen d’expérience

Les recherches dans le domaine de I’éducation montrent que les enfants ont besoin du milieu
familial pour apprendre a parler, a comprendre la réalité, a penser et a sentir. L expérience
de ’espace et du temps réel, de méme que la connaissance a travers le toucher ont un réle
fondamental. L’enfant doit étre actif et il doit s’impliquer dans les jeux de son age avec les
autres enfants pour développer son imagination. Devant ’ordinateur, I’enfant et ’homme
en général ne peut pas réjouir de I’expérience normale du langage, de la stimulation
dialogique, de la pensée et de la réflexion offertes par le milieu humain.

Ainsi le cyberespace empéche I’imagination créative et meéne a la passivité.
« L’interaction active avec le monde réel, tant au niveau physique du toucher qu’au niveau
psychologique de la réflexion et de I’imagination contribue au développement sain et normal
du cortex » (Gheorghe 2006 : 36). L’expérience doit étre personnelle, parce que le virtuel
n’offre pas une expérience réelle de 1’espace, du temps et des distances. Dans le monde
virtuel, ceux-ci sont seulement « suggérés ou simulés » (ibidem : 37). Lorsque les enfants
sont stimulés de I’extérieur, lorsqu’ils n’ont plus le temps de penser, de réfléchir, de parler
a eux-mémes, est-il possible que le rythme de la vie contemporaine conduise a 1’apparition
de changements structuraux dans ’esprit de la nouvelle génération ? « Est-il possible que
les jeunes gens qui passent une bonne partie de la journée devant ’ordinateur aient le
cerveau différemment développé face aux autres jeunes qui s’impliquent dans des activités
physiques, interpersonnelles et cognitives ? » (Healy 1990: 55).

De telle sorte, les habitudes formées par la répétition influencent la perception mentale
de la réalité. C’est pourquoi I’expérience doit étre interactive.

2. 2. L’effet de la cultivation de P’esprit
La cultivation virtuelle présente une signification spéciale. Par exemple, les films représentent

pour les adolescents des écoles ou ils apprennent les bonnes manieres ou bien comment
s’habiller et se coiffer pour acquérir le succes désiré dans la vie sociale. En méme temps, les

1 7% de la communication est réalisée par les mots ; 38% est réalisée par le timbre vocal, le volume,
I’intonation, le rythme de la voix ; 55% par le langage du corps : gestes, mimique (Feuille d’If, 19,
décembre 2009).
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types de relations et d’actions qu’on rencontre régulierement dans 1’espace virtuel créent la
conception sur la réalité que les gens construisent en eux-mémes, en résultant un milieu culturel
qui n’est qu’un monde symbolique et illusoire. Les gens ménent deux vies paralleles. Malgré
la diversité des faits proposés par internet, qui donne 1’impression de vie réelle, les traits
généraux sont les mémes : les mémes préoccupations, les mémes buts ou désirs, les mémes
moyens de gérer les conflits et la vie en général. Il s’agit de toute une série de stéréotypes que
les visiteurs du cyberespace s’approprient sans s’en rendre compte.

Le journaliste Damien Dubuc écrit que « 75% des étudiants francais interrogés sont
pendus a leur smartphone dés le réveil ». «Le corps sécréte d’importantes quantités de
dopamine dés lors que le cerveau s’attend a une récompense. L’introduction de la variabilité
multiplient ’effet, créant un état de chasse frénétique, qui inhibe les zones du cerveau associées
au jugement et a la raison tout en activant celles associées au désir et a I’exercice de la volonté »
(Le Monde de 18 octobre 2017).

2. 3. La liberté du choix

La cyberculture est souvent confondue avec la liberté que les parents veulent offrir aux enfants
pour que ceux-ci définissent leur personnalité. Ainsi les parents renoncent-ils volontairement a
l’autorité de formateurs de leurs enfants. Pourtant, la liberté est valable 1a ou il y a la capacité
de comprendre et de décider. C’est pourquoi la cyberculture destinée a tous peut nuire aux
enfants curieux qui se laissent séduire par des images ou des informations qui ne leur sont pas
nécessaires. Par exemple, I’implication des enfants et des adolescents dans les cyberrelations
présente un grand péril. En effet, il y a un grand nombre d’activités a caractére sexuel en ligne.
Dans leur livre Internet : usage problématique et usage approprié, les psychologues Marie-
Anne Sergerie et Jacques Lajoie affirment :

«Bien que de grands chercheurs contemporains en psychologie considérent
I’exploration comme un trait positif (comme David Berlyne, Eleanor Gibson, Donald
Hebb, Seymour Papert ou Jean Piaget), la recherche d’information peut amener des
difficultés dont I’infobésité qui fait référence a I’incapacité a retirer les connaissances et
les informations pertinentes d’une grande masse de renseignements ». (docplayer.fr)

3. Les problemes d’attention et d’apprentissage

Il y a une interaction entre I’utilisateur et I’ordinateur, ce qui donne a I’internaute I’impression
d’avoir un certain pouvoir sur le monde virtuel. On peut donner des ordres au systéme
informatique. L’ordinateur et I’utilisateur forment ainsi un circuit fermé. L’utilisateur regarde
I’écran et bouge un peu les doigts pour des heures entiéres, tout en oubliant de la vie personnelle,
des besoins et des obligations quotidiennes. L’espace ou ’on vit pendant ces heures est
purement mental. Quel serait 1’age approprié pour commencer a utiliser ce type d’activité ? Le
théoricien américain des médias Neil Postman a attiré 1’attention sur le fait que cette modalité
de transmettre I’information précipite le développement des enfants et des adolescents. Les
expériences et les idées des adultes sont transmises aux enfants et ceux-ci commencent a agir
de la sorte. Le docteur en bioéthique et biophysicien roumain Virgiliu Gheorghe définit
I’ordinateur comme « une poussette mentale » (Gheorghe 2006 : 452).
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3. 1. La baisse du niveau d’intelligence et des performances intellectuelles

Les enseignants ont signalé des changements dans la conduite des enfants, comme le refus
d’accepter 1’échec et le recours a la violence pour ne pas vouloir accepter la part de réalité
qui dérange. Certains agresseurs se font méme filmer par des collégues. De plus, I’incapacité
d’apprendre est une affection qui atteint de plus en plus les enfants des pays développés. Les
éleves ont des problémes avec la mémoire ou lorsqu’il s’agit d’écouter attentivement une
exposition simple ou une succession de données. De méme, ils ne peuvent pas lire des
informations qu’ils considérent ennuyeuses. « Les déficiences d’apprentissage représentent
dans la plupart des cas des difficultés d’écouter et de comprendre une présentation orale,
d’exprimer ses idées, de lire et de présenter oralement un matériel verbal » (Healy 1990 : 142).
Le cyberespace cultive notamment le visuel que I’auditif. Le cerveau s’habitue pourtant a se
baser sur des images que sur des sons. « Les sons touchent la raison mais ils se perdent,
semblant étre vagues, avant d’étre analysés » (ibidem: 45). Les éléves souffrent de I’incapacité
d’écouter attentivement pendant les classes. En outre, ils se trouvent aussi dans 1’incapacité de
lire des livres classiques, sans images. Il est évident que, de nos jours, les enfants lisent moins
que ceux des générations passées. Le déclin de I’intérét pour la lecture est causé sans doute par
internet. Les enfants et les adolescents préférent surfer sur internet, parler avec leurs amis, ce
qui est trés reposant et attirant et ne demande aucun effort.

Au contraire, la lecture suppose avoir du temps pour réfléchir, de la patience pour
décoder les significations. La lecture libére I’imagination, qui doit construire le sens des
événements lus. En ce qui concerne le cyberespace, le processus imaginatif est bloqué parce
que I’information regue par I’interméde de I’internet est traitée différemment, elle est obtenue
sans effort. Dans la société moderne, dans les conditions créeées par et pour le monde artificiel
en béton et asphalte, au fond de la disparition des traditions orales et de I’effacement des
relations interpersonnelles, la lecture joue un réle important dans le développement de
I’individu. Les informations qu’on trouve sur internet sont exhaustives, ils aménent le monde
anos pieds. Mais, en méme temps, on constate que les éléves sont de plus en plus superficiels.
Ils se trouvent souvent dans 1’impossibilité de faire des connexions, d’organiser les
connaissances et de tirer des conclusions.

Au lieu d’étre provoqués a penser, a persévérer, a lutter pour gagner des mérites réels,
les enfants de nos jours sont éduqués a attendre que le monde et ses sens se révélent a eux
sans rien faire.

3. 2. L’importance de I’imagination

L’imagination joue un role essentiel pour le bon fonctionnement de la raison, aidant a
approfondir le pouvoir de la réflexion personnelle. Les professeurs ont remarqué aux
derniéres générations d’éléves une baisse significative du potentiel créatif et imaginatif. Au
fur et a mesure qu’on s’habitue aux images regues de 1’extérieur, on devient incapable de
créer les propres images. On a observé que les enfants qui écoutent ou lisent un conte ont la
capacité de continuer, d’enrichir ou méme de recréer le conte. Au contraire, aprés avoir
regardé des films ou des dessins animés, les enfants retiennent plutot la mimique des
personnages et d’autres détails, au détriment de 1’essentiel.

De méme, le probléme de I’ADHD est attribué a I’impact de la technologie moderne
sur ’esprit humain. Les enfants changent trop vite le centre de leur attention. La crise de
I’enseignement est liée en bonne mesure a ce fait. Les professeurs ne savent plus quoi faire
pour capter et maintenir I’attention des éléves hyperactifs. Cette hyperactivité est la cause
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principale du manque de contrdle dont les éléves font souvent preuve. Ce fait les rapproche
du comportement antisocial. Les éléves ont méme le désir de se soustraire aux classes et de
surfer sans cesse sur internet au lieu d’écouter le professeur. Ils ne peuvent pas écouter et
suivre une activité, participer au dialogue ou attendre son tour a parler. Une cause serait le
style de vivre sédentaire, le manque d’activité physique et I’expérience attirante offerte par
le cyberespace.

4. La cyberdépendance

Ce sujet a créé une controverse dans la sphére médicale. Kimberly Young est le premier
psychologue qui a parlé d’une addiction a internet, en 1996, et qui s’est impliqué dans le
traitement de cette déviation comportementale. Un autre psychologue américain, Ivan K.
Goldberg compare la dépendance a internet avec la dépendance aux jeux d’argent et
considére que, par 1’attachement a internet, on évite les problémes de la vie quotidienne. En
1995, Ivan Goldberg a formulé un nouveau syntagme li¢ a 1’addiction a internet : Internet
Addiction Disorder (IAD).

Les personnes susceptibles d’étre affectées par la dépendance d’internet sont
immatures de point de vue affectif et ont un sentiment de non-valeur personnelle. 11y a des
gens qui évitent, en passant le temps dans le monde virtuel, la malheureuse expérience de la
solitude, de la tristesse et des pensées négatives. Les personnes agitées, seules et menant une
vie désordonnée s’attachent & internet pour se soustraire aux soucis, pour se sentir moins
agitées, moins seules et plus équilibrées du point de vue émotionnel et psychique. Mais, une
fois achevée ’activité sur internet, les problémes reviennent au premier plan. Comme il est
plus facile de fuir devant ses problémes que d’y chercher des solutions et de les affronter, les
malheurs de la vie peuvent mener a 1’apparition de la cyberdépendance.

Le spécialiste frangais Romain Cally affirme que « sur le web, la compulsion apparait
lorsque I’internaute ne juge plus son comportement normal, mais ne peut pour autant éviter
de se connecter. Si l'individu ne faisait pas cette action, son anxiété en deviendrait
difficilement soutenable, voire insupportable » (Cally 2012: 60). L’internet est ressenti
comme un anesthésique spirituel. A tous les problémes on ajoute les remords d’avoir perdu
le temps. En réalité, ’attachement a internet cache aussi le désir d’oublier le manque de sens
ressenti a cause du temps perdu dans 1’espace virtuel. On pourrait assister a une « épidémie
du XXle siecle » (Christakis 2010 : 61). Par exemple, la dépendance au jeu vidéo est associée
a des troubles anxieux, au déficit de 1’attention, a I’hyperactivité et aux phobies sociales.
Pourtant, la cyberdépendance n’est pas officiellement inscrite parmi les maladies a caractére
psychopathologique ; elle peut étre analysée comme les dépendances aux drogues, a 1’alcool
ou au tabac. La méthode la plus efficace est la prévention du mal usage de I’internet et elle
doit viser notamment les enfants et les adolescents.

4.1. La cyberculture offre une détente immédiate

Les gens subissent un grand stress quotidien et il est attirant de recourir a ce type d’évasion.
Mais la tension intérieure revient, ce qui conduit I’homme a revenir lui aussi & I’internet
merveilleux qui semble remplir et animer ’esprit d’émotions positives. On développe de
cette maniére une inertie physique et psychologique.

Les relations sociales réelles ne doivent jamais étre remplacées complétement par
celles virtuelles. Les éléves ont développé une habitude les derniéres années, celle du jeu
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vidéo en ligne. Chaque joueur choisit un avatar?, un alter ego virtuel, qui vit des expériences
irréelles qui ne se passeraient jamais dans la réalité. Cette incarnation virtuelle sert a définir
ce que l’utilisateur réve d’étre. Quant aux médias sociaux, il arrive souvent que les avatars
ne représentent pas 1’image réelle de 1’utilisateur, mais ils reflétent « une image différente et
idéalisée » (Turkle 2011: 153) de celui-ci.

4.2. La passivité et ’incapacité d’agir en dehors d’internet

B.J. Fogg, le fondateur du laboratoire des technologies persuasives de l’université de
Stanford, déclare que «les ordinateurs ou les interfaces peuvent étre congus de sorte a
orienter le comportement. Pour hacker le cerveau, il suffit de miser sur les instincts, les
habitudes et les biais cognitifs des utilisateurs. » (Le Monde, 18 octobre 2017).

Dans son livre Enfants et adolescents face au numérique — comment les protéger et
les éduquer, le psychologue clinicien et psychothérapeute frangais Jean-Charles Nayebi
avertit que I’internet et le téléphone mobile mettent en péril le systéme éducatif. Les parents
et les enseignants sont confrontés a de nouveau défis. De nos jours, certains considerent que
la famille est moins importante que la réseau d’amis virtuels. Le psychiatre Serge Tisseron
analyse les bouleversements apportés par le virtuel. Les mirages des écrans cachent la
dématérialisation des relations humaines, des rencontres et des objets. Les regles et les
stratégies du virtuel font que le passage au réel soit difficile. Aprés deux heures passées dans
I’espace virtuel, les gens peuvent se sentir sans 1’énergie et la disposition d’entreprendre
n’importe quelle activité qui demande de I’effort. C’est pourquoi il est plus facile de
continuer 1’activité sur internet.

Conclusions

En guise de conclusion, il faut retenir que le probléme n’est pas internet en soi ou son
utilisation proprement dite, mais la fagon dont I’individu 1’utilise. La réalité virtuelle n’est
pas matérielle, palpable, mais ses effets sont réels. Le cyberespace fait partie de la vie de
I’homme moderne et il peut étre extrémement utile. C’est 1’excés qui méne aux problémes.
Il faut apprendre a maitriser I’internet et la technologie en général et il est nécessaire de
réduire le temps passé chaque jour devant 1’écran.

La possibilité offerte par le cyberespace et par la cyberculture, & savoir celle de
regarder le monde entier par la fenétre de I’écran, confére a internet un pouvoir d’attraction
extraordinaire. On croit que c’est le monde idéal et nous tous y sommes invités. Mais rien ne
peut remplacer la participation a la vie réelle. Les qualités personnelles les plus humaines et
les plus cherchées, comme 1’amour et la patience, ne peuvent pas étre vécues et acquises dans
I’espace virtuel, mais en communiquant de fagon interactive avec les autres.

! L’avatar désigne, en informatique, la représentation d’un internaute, sous forme 2D (sur les forums)
ou 3D (dans les jeux vidéo). Il représente la personne qui I’a créé. Sur un chat, le mot désigne aussi
I’image utilisée pour s’identifier.
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Toponime provenite din apelative ce denumesc indeletniciri
ale localnicilor din Campia Blahnitei

Diana Loredana Arbanasi
Colegiul National Pedagogic ,,Stefan Odobleja”, Drobeta-Turnu Severin

1. Introducere

Campia Blahnitei reprezintd zona de sud-est a judetului Mehedinti, cuprinzand aproximativ
o treime din suprafata acestuia. Parte integrantd a Campiei Roméne, Campia Blahnitei este
alcatuita dintr-un ,,complex de campuri, de terase si de lunci, rezultat al actiunii lacustre,
fluviatile si eoliene” (Cotet 1957: 13). incd din zorii istoriei, din epipaleolitic, intalnim in
Campia Blahnitei urme de convietuire umana. Descoperirile arheologice au scos la iveala
faptul ca zona a fost permanent locuita 1n toate epocile istorice.

in zona de cAmpie, taranul a contat pe produsele obtinute lucrind paméntul. Asadar,
agricultura a reprezentat ocupatia fundamentald a locuitorilor din campie. Ocupatii
elementare au fost: pescuitul (in lunca Dunarii), cresterea animalelor, apicultura, viticultura
si pomicultura. Li se adauga unele mestesuguri traditionale precum: cizmadria, cojocaria,
croitoria, fieraria, dulgheria si moraritul. Sunt pe cale de disparitie mai multe mestesuguri
autohtone precum cusutul si tesutul.

In functie de pozitia geografica, dar si de necesititile comunititii, oamenii au dezvoltat
o serie de indeletniciri care se desfisoara in afara unui spatiu delimitat, cat si ocupatii
executate in interiorul unor locuinte sau in spatii protejate (de interior). Se observa ca anumite
indeletniciri au o mare rezistenta in timp, fiind practicate si in zilele noastre, pe cand altele
au disparut, devenind prea greu de executat. De asemenea, in confruntarea cu timpul, anumite
toponime si-au pastrat obiectul denumit, pe cand altele denumesc cu totul altceva.

2. Toponime care vizeaza indeletniciri ale localnicilor provenite din apelative

a) INDELETNICIRI DESFASURATE IN INTERIORUL UNUI SPATIU INCHIS (PROTEJAT): beci, bocse,
bordei, cocind, crdsmd, han, moara, ograda, pivnitd, pravalie, patul, porcareatd, porcarie,
zootehnie, grajd etc.

beci: ,,pivnita”: Beciu Po; ,,loc”: Beciu Zarafului, ,,deal”.

bocsa: ,locul unde se fac carbuni din lemn, prin ardere” (DELR, litera B, p. 120). Sinonime
in zona cercetata: carbunar, carbunarie.

cocind: Cocinile PMi, Vr ,loc unde au fost candva crescatorii de porci”.

grajd: ,,Constructie, incipere, special amenajatd pentru addpostirea animalelor domestice
mari” (DEX).

han: ,local cu ospatarie unde se pot adaposti peste noapte drumetii (cu caii si cu carutele
lor)” (DEX).
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moard: ,Instalatie special amenajatd pentru macinarea cerealelor; clddire, constructie
prevazuta cu asemenea instalatie” (DEX).

ograda: ,curte, batatura”; ,,Gradinad cu pomi fructiferi; livada; curte boiereasca” (DEX).
patul: constructie din lanteti, sipci sau nuiele care serveste la pastrarea porumbului in
stiuleti”. Apelativul, foarte cunoscut, este intdlnit rar in pozitie toponimica.

pivnitd: ,jincépere sau grup de incaperi subterane, zidite de obicei dedesubtul unei cladiri si
destinate pastrarii unor materiale (lemne, carbuni etc.) sau unor produse alimentare; beci”
(DEX). n pivnita (pimnita) din valea mehedinteana a Dunrii se pastreaza de obicei vinul,
conservele pentru iarnd si alimentele. Entopicul este puternic concurat de sinonimul beci,
ambele cu impact toponimic redus.

pravilie: ,Loc in care se vand diferite marfuri; magazin” (DEX).

porcdreatd: ,loc amenajat pentru adapostirea si Ingrijirea porcilor”.

porcarie: ,amenajare din lemne sau cu ziduri acoperitd pentru adapostirea §i cresterea
porcilor”.

zootehnie: ,,spatiu amenajat si dotat pentru cresterea animalelor”.

b) TNDELETNICIRILE DE EXTERIOR: addpdtor, ardturd, arie, bacie, bland, blidarie, boteald,
bolira, canton, carierd, caramida, ceair, claie, clin, colt, comund, curea, faneatd, foisor,
gradina, izlaz, litra, livada, loc, lot, maiag, obleaga, obor, ochean, ogor, parte, pamant,
pdsune, pescarie, pdrci, plat, pogon, punct, robinet, sat, saia, saivan, stand, strajd, stupind,
tabla, targ, teasc, teren, trambd, taina, varnitd, varzarie, vie, zdcatoare, zagaz, zootehnie.
addpator: ,jizvor amenajat pentru baut apa sau pentru adapatul vitelor”, ,,vad de adapat
vitele” (DELR, litera A, p. 78); ,,locul unde se adapa vitele” (DA).

aratura: ,,Camp cultivat, tarinda” (DA, DEX); ,Pamant arat; tarina; loc; pamant arabil”
(DELR, litera A, p. 88).

aria: ,,loc neted si batatorit pe care se treiera bucatele” (DA); ,,Locul unde se treierd granele
sau se ageaza recolta campului” (Porucic, Lexiconul, p. 51); ,,bucata de pamant mica unde
taranul planteaza legume” — entopicul functioneaza in majoritatea localitatilor din arealul
cercetat; ,,loc ses, pe deal sau pe munte; terasd, platou” — sens dezvoltat prin metafora
(Losonti, Toponime, p. 189).

bdcia: Bacia Gg ,,apa statatoare”.

bland: ,,mosie; tarla”: Blana P Ma ,,Joc cu balti” (vezi infra: Blana).

boteald: ,Loc de odihna pentru oi” (DELR, litera B, p. 221). Apelativul vine de la verbul a
se boti ,,din cauza céldurii, oile se ingramadesc, bagandu-si capul una sub alta” + suf. —eald.
botira: 1A ,loc unde se string oile la umbra”. Sinonime: badoc, boteald.Entopicul, cu impact
toponimic, nu mai este inregistrat in alte zone ale tarii.

canton:Cantonu Gr, Iv ,,casa padurarului”; ~ lu Albulescu Bu; ~ lu Bratu Bu, NB; ~ lu Cola
Bu; ~ lu Coréci Bu, NB; ~ [u Covita Gogoloiu Bu; ~ lu GogoloiuBu, NB; ~ luMicu Ro; ~ lu
Moldoveanu Bu, NB; ~ lu Ogiolan Ro; ~ lu Puticd Ro; ~ lu Stuparu Bu, NB; ~ lu Tunsoiu
Ro; ~ Nou B Mi; ~ Rosu Rg; ~ Vechi (~ Veichi) B Mi, Rg.

carierd: Cariera Ib, JV, Or Ma, Sa; Cariera de Piatra RQ; ~ din Dealu Tiganului Rg; ~ din
Scapau Cu; ~ din Vericioroaba Rg; ~ Gospodaru Sc; ~ lu Antonie Ci; ~ lu Cojoc Rg; ~ lu
lon al Badii Au; ~ lu Mololoi Op; ~ lu Tacu Ci; ~ Nisipu Rosu Rg; ~ Patrascu Sc.
caramidda: Caramida Ib ,fantana”, ,vale”.

claie: ,,gramada conica de fan”: Claia Molii Al; Ciai Op.
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clin: Clinu OC, Pr, Ro ,teren arabil; suprafatd de teren in forma de triunghi marginita pe
doua laturi de drum”; ~Dosului Gr; ~ lu Balaceanu Ro; ~ lu Borau Or Ma; ~ lu Costache 1z;
~ lu Cuga Gr; ~ lu Goanga Op; ~ lu Mitran O Ma; ~ lu Zapuc 1z; ~ Popii Ib.
colt: Coltu Balciului Dv; ~ de la Costin a lu Nae a lu Puiu Sa; ~ de la Neaua Dv; ~ de la
Patranjei Or Ma; ~ de la Tanddara Or Ma; ~ Izamsii OC; ~ lu Babaliu Ge; ~ lu Badea Dv; ~
lu CagalDr, SNP; ~ lu Marin Ciuca Ge; ~ lu Mircea Barbu Ge; ~ lu Zama Sa; ~ Padurii GM,
~ Popii Go; ~ Repede De; ~ Schiopanilor Ge; ~ Teisului Ba; ~ Viei Rg.
curea: ,fasie lungd si ingustd de pamant” (DEX). Entopicul provine, prin metafora, de la
curea ,,cingatoare, brau”.
comund: tarla, suprafatd de teren dat in proprietate taranilor la 1864, care se muncea n
comun”: Comuna Do ,,tarla”.
faneata: ,suprafata de teren, de reguld, pe vai, destinata cultivarii fanului; fanat; pajiste”.
foisor: ,constructie inalta si Ingusta folositd ca loc de supraveghere a unei intinderi mai mari
de teren; loc de paza, de straja; caraula” (vezi si lordan 1963: 259).
gradina: ,Suprafatd de teren arabil, de obicei ingradita, pe care se cultivd legume, flori sau
pomi fructiferi” (DEX). Entopicul este folosit frecvent in mediul rural: ,,Lucrez in gradind.
Legumele sunt din gradina. Merg la gradind (daca aceasta este mai departe de casa)”.
izlaz: ,,imas, pasune”. Vezi supra: Izlaz.
litrd: ,sfert de pogon, adicd 1250 m?”. Termenul este frecvent in limbajul rural, fiind o unitate
de masura agrard, sensul nefiind inregistrat de DEX, desi apelativul are o vechime
considerabila in limba. In zona cercetata, intalnim ipostazele: o litrd si trei litre (trilitre), in
functie toponimica: Litrele Al, GM, Ib ,tarla cu teren arabil parcelata in cate o litra — 1250
m?”. In Litre Ib tarla cu teren arabil”. Trilitre Ib ,tarla cu parcele de trei sferturi de pogon —
3750 m?, suprafete acordate tiranilor de Cuza”. Impactul sintagmei entopice este redus. In
(La) Trilitre Ib , teren arabil”.
livadd: ,,Suprafata de teren plantatd cu pomi fructiferi”; ,,Intindere de pamant pe care se lasa
sa creasca iarba pentru cosit sau pentru pasunat” (DEX). Pentru impactul toponimic al
entopicului livada (livadie), vezi supra: livada.
loc: ,,reper; suprafata de teren in proprietatea cuiva” (Sens neinregistrat de DEX). Entopicul
loc, cu sensul ,,suprafata de teren in proprietatea cuiva” este frecvent utilizat in zona cercetata.
Numarul foarte mare de locuri ,terenuri agricole” dintr-o comunitate rurala face ca entopicul
sd nu aiba impact toponimic sau sa-l intdlnim rar in aceasta ipostaza.

Locu Bumbisei VM , teren local”; ~ de la Branoanea Bis ,teren arabil”; ~ Felegiei
Vd; ~ lu Bumbea De; ~ lu Chitu Cv, De; ~ lu Ciocan De; ~ lu Mandrei CI; ~ lu Pavel De; ~
luPierde-Vara Cl; ~ Nisipos PI; ~ Poamelor Cn.

Locurile Ieblanicenilor FM, FN, Ol, O Ma, P Ma, P Mi, Po M, Sg; ~ Orevicenilor
Ib, Ol; ~ Padinenilor 1b, PMi, Sl; ~ Stinicenilor Ib, P Ma; ~ Slasomenilor P Ma, Pe.
lot: ,,Fiecare dintre portiunile in care a fost impartit un teren sau o padure; parcela” (DEX).
Pentru cei din Campia Blahnitei, lotul este o suprafata de teren arabil de cel putin un hectar.
Lotu al Batrdan |A; ~ Balutii Sl; ~ Bisericii Cl, Op; ~ lu Barbu Mirea Sl; ~ lu Belu S, ~
lu Baclesanu Sl; ~ lu Boceanu Sl; ~ lu Calin Panduru Sl; ~ lu Calugaru Ib; ~ lu Ciuhurezu
SI; ~ lu Cizmaru Sl; ~ lu Coanda Sl; ~ lu Constantin Visan Sl;, ~ lu Cornilescu SI; ~ lu Danila
SlI; ~ lu Dolof SI; ~ lu Floarea Baros SI; ~ lu llie al Badii SI; ~ lu Ion Ianos SI;, ~ lu Maciuca
Sl; ~ lu Marin Stan Mira Sl; ~ lu Marinaiche al lu Marin Arbanas \0; ~ lu Maginistu Sl; ~ lu
Melache Sl; ~ lu Mica Tiganu Sl; ~ lu Oman Vn; ~ lu Putere SI; ~ lu Raduta Cl; ~ lu Serafim
Sarmulescu Sl; ~ lu Spataru Sl; ~ lu Trica al Popii Sl; ~ lu Tica Sl; ~ lu Ursan Dr; ~ lu
Vasilache al Zimtii Sl; ~ Notarului BV; ~Spitalului Rg; ~ Scolii Op, Sl. Loturile Cl, Ib, Iz
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HirAmba, tabla de teren arabil impartita in loturi”; ~ Arbandsestilor Ib; ~ din Vale Cu; ~
Gogosenilor Bi; ~ Invalizilor Op; ~ Mari Cz, PI; ~ Mici Bi, PI.
maiag (maiag): ,,prajind lunga, care indica hotarul despartitor a doua proprietati” (DLR);
,foisor, punct de observatie” (Anchetele DELR). Sunt sensurile cu care este perceput mdiagu
in Campia Blahnitei.
obleagd: ,teren nelucrat; pérloagd”. Obleaga Adinca Cl; ~ Carbunaria Mare Cl; ~
Carbunaria Mica Cl; ~ cu Besicuti Cl; ~ cu Coricovi Cl; ~ cu Lupu al Mort CI; ~ cu Nuci
Cl; ~ cu Peri CI; ~ cu Parau CI; ~ cu Plopi CI; ~ cu Salcami CI; ~ cu Tecari Cl; ~ de la
Canton Cl; ~ Fata Spdnzurata Cl; ~ Fasulite Cl; ~ Foanta Cl; ~ Ienichesti Cl; ~ lu Capdtina
Cl; ~ lu Gagiu CI; ~ lu llie CI; ~ lu Mutu CI; ~ lu Pescaru CI; ~ lu Stoian Pa; ~ lu Stoican ClI;
~ lu Toana Cl; ~ lu Vagdi Cl; ~ Mare Cl; ~ Mica Cl; ~ Pislolanilor Cl; ~ Rotunda CI; ~ Viilor
Parasite Pa. Oblegiu Bis ,,platou pe deal”. Este un singular refacut dupa pluralul oblegi.
Oblegile (dar si Oblegi) Al ,,pasune”.
Obor: ,tarc; pasune imprejmuitd”. Oboru Balciului Cl ,tarc pentru animalele aduse spre
vanzare”; Oboru de Vaci Bis ,,loc ingradit pentru vaci”.
ochean: ,,poiana; ochi de apa”. Ocheanu Ci ,,pasune”. Entopicul hu mai este recunoscut.
ogor: ,,Bucatd de pamant cultivatd sau cultivabild; tarind; cdmp seméinat cu acelasi fel de
plante (de obicei cereale); lan; teren agricol; proprietate agricola; teren arabil lasat nelucrat
si necultivat, folosit ca pasune timp de un an, in scopul de a obtine in anii urmatori recolte
mai bogate; parloaga; aratura care se face cu mult inainte de lucrarile de insamantare” (DEX).
Actualmente, prin ogor se intelege ,,ardtura de toamnd pentru a fi insdmantatd
primavara”. Entopicul este Tntélnit rar cu impact toponimic.
parte: ,bucatd dintr-o mosie”. Desi cunoscut, apelativul parte este intalnit rar in pozitie
toponimica.
pamdnt. ,teren in proprietate; tarla; mosie”.
pdsune: ,imas, izlaz”. in zona cercetatd functioneaza sinonimul lui pdsune, izlaz, de aceea
intalnim putine toponime formate de la apelativul pasune.
pescdrie: ,locul unde se tine pestele prins pentru vanzare”; ,locul unde sta personalul care
se ocupa cu ingrijirea si vinzarea pestelui din baltile administrate”.
parci: ,,bucata foarte mica de teren”. Termenul este cunoscut cu sens depreciativ (,,Un parci
de loc, de plat, de teren etc.”). Apelativul, cu sensul discutat aici sau cu alte sensuri cunoscute
n popor, nu este Tnregistrat in DEX. Ca entopic, nu I-am ntélnit in literatura de specialitate.
plat. . suprafatd de teren din interiorul unei localitati, destinata constructiei unei gospodarii”.
Au impact toponimic doar pldturile virane, fara constructii. Plafu Bisericii Cu, Cu M, Mg,
NB, SNP; ~ Casandrii Cu M; ~ Fantanii de la GoreArbanas |b; ~lu Abagiu SNP; ~ lu Baloi
Au; ~ lu Bechet SNP; ~ lu Bombonel Mg; ~ lu Burduf SNP; ~ lu Chioga Au; ~ lu Chivu NB;
~ lu Ciof NB; ~ lu Crefu Cu M; ~ [u Daneasa NB; ~ lu Frumosu Au; ~ lu Fusaru SNP; ~ lu
Giambagu SNP; ~ lu lacob Mg; ~ lu Ispas Ho; ~ /u Joagar SNP; ~ lu Marinescu Au; ~ lu
Moga NB; ~lu Oaie SNP; ~ lu Raduletu Cu M; ~ [u Rogojina Cu M; ~ lu Strinoiu NB; ~ lu
Tican NB; ~ lu Verbuncu Cu M; ~ lu Veverita SNP; ~ Popii NB, Ro; ~ Scolii Mg, SNP; ~
Truganii SNP.
pogon: ,unitate de misurd agrard = 5000 m?; o jumitate de hectar”. Entopicul este activ in
limbajul din valea Dunérii, in Mehedinti, lipsit Insd de impact toponimic pentru forma de
singular.
punct: ,loc, reper local, zona”. Punctul Calu Gv; ~ Misa lu Cocosatu Sc ,,suprafata de teren
determinata; zona”.
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robinet: ,dispozitiv pentru inchiderea si deschiderea apei de pe o conductd”. Robinetu Bb
»1zvor amenajat cu dispozitiv de inchiderea si deschiderea apei”.
sad: ,,Plantatie de pomi fructiferi; livada” (DEX); ,,loc cultivat” (DLR). Sadurile Cv ,teren
arabil”.
saia: ,,Addpost (improvizat) pentru vite, in special pentru oi” (DEX). Saielile JV ,balta intre
Grindu lu Druga si Capu Dealului”; Ba ,teren arabil”; Gg ,,baltd”. Saielile lu Petru Sl ,,hotar”.
saivan: ,,adapost pentru oi”. Saivane Gr ,,reper local”.
stdnd: ,asezare pastoreasca de vard, la munte sau in afara satului, unde se adapostesc oile si
ciobanii i unde se prepara produsele din laptele oilor” (DEX).

in arealul cercetat, fiind zoni de cadmpie, asezirile pastoresti nu sunt stabile,
nepastrandu-si locul de la un an la altul, de aceea apelativul stdna are impact toponimic foarte
redus. Stdna lu Duga Bu; Stana lu Mardale Bu ,,asezare pastoreasca de vara”; Stana lu Rotaru
Bu ,teren arabil”.
straja: ,Loc unde std un paznic; post de veghe” (DEX). Apelativul strajd are impact
toponimic redus 1n zona, desi este bine cunoscut localnicilor; de reguld aceasta nu are loc fix,
aflandu-se mereu in miscare. Straja de Corlagel Cl ,,punct trigonometric”. Straja din Deal CI
,loc de straja”. Streaja Hi ,,fost loc de paza; reper local”.
stupind: ,prisacd, stuparie”. Stupina Staiculestiilor Bis ,reper local”.
tabla: ,tarla; teren arabil cuprins intre doud drumuri vecine, paralele”. Entopicul este rar
intalnit in functie toponimica. Are sinonimele: bland, mosie, tarla, tramba. Tabla Jienarilor
JM ,tarla”.
targ: ,,Loc amenajat pentru vanzarea diferitelor marfuri si a animalelor”. Tdrgu Baldcitei Ba
Htarg saptamanal”; Tdargu Corlatelului Cl; Targu Cujmirului Cu; Targu din lzlaz 1J ,targ
saptamanal”; Targu Gruii Gr ,targ saptamanal”; Tdrgu Patulelor Pa; Targu Vanjului VM
Htarg duminical”.
teasc: ,,Presa manuala cu ajutorul careia se strivesc strugurii, semintele plantelor oleaginoase
etc. pentru a se obtine mustul, uleiul; Capcana pentru anumite animale” (DEX). Teascu Bis
,deal cu padure; pardu”. Asistim la resemantizarea toponimului In urma disparitiei si
necunoasterii sensului denotatului.
teren: ,,suprafatd agricold; punct”. Desi cunoscut localnicilor, apelativul teren(u) are impact
toponimic redus.
tramba. ,tarla”: Tramba Caraboaicii b; ~ Gutuilorlb; ~ Foisorului |b.
taring: ,,Camp cultivat, ogor, ardturd” (DEX): ,,Camp cultivat de langd sat” (Porucic,
Lexiconul, p. 81). Sensul surprins de Porucic se potriveste pentru farina din Campia
Blahnitei. Pentru sensurile apelativului, vezi Ionita, Nume, p. 141-143. Tarina Dv, Gr, Op
,.parte de sat”; Bt, De, Dr, Pa ,,camp cultivat 1anga sat”. Tarina Chitu Hi ,,camp cultivat langa
sat”. Tarina Gruii Gr, Pl ,,cAmp cultivat la marginea satului”; Jarina Scapau Op. Tarinda (In
~,La~) Cu, IA, Li, Op ,.teren arabil”. Tarini (Tarini) De ,teren arabil 1anga sat”.
varnitd. ,,groapa unde se stinge varul”. Apelativul este cunoscut, dar nu reprezinta repere
pentru a fi pus in functie toponimica. Varnifa B Ma ,reper local”.
vdrzdrie: ,teren cultivat cu varza”; <varza + suf. colectiv —arie. Vezi supra: varzd.
vie: Vezi supra: vie.
zdcdtoare: ,Joc unde stau vitele la umbra”; ,,staniste”.
zdgaz: ,Stavilar, baraj” (DEX).
zootehnie: ,,spatiu amenajat si dotat pentru cresterea animalelor”. Vezi supra:zootehnie.
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3. Toponime compuse Tn care determinatul autoponimic provine dintr-un apelativ ce
reprezinti o meserie (nume de agent)

Balta Lacraiului De; Balta Lautarului Gg; Balta Pandarului B Mi; Balta Zadarului B Mi;
Bunarul Popii IA;

Balta Muscatului Lv; ~ Pandarului De, JM, Vj; ~ Popii Bt, B Ma, Bv, DM, Gg, Gr, Tg;
~ Zaarului B Mi;

Coasta Popii Mg, Pu; Coasta Taranului Do;

Cotul Pescarului Dn;

Crang(u) Popii VM;

Dealu Porcaretului Ol

Dosu Popii P Mi;

Elesteu lu Berbecaru Sg, Popii Bis;

Elesteulu Fieraru VM; ~ Popilor Re;

Fantana Caprarestiilor Op; ~ de la Popa Au; ~ de la Zardfu Cu; ~ Invatatoresei BV; ~
Lacatusului Pa; ~lu Ciubotaru PI; ~lu Cojocaru Bu, HB; ~ lu Cojocaru P&; ~ lu Ciobanu Vi;
~ lu Lacatusu Dn; ~ lu Mestecau Gr, Pl; ~ Padurarului Pa; ~Popii Al, Bb, Gr; ~Primarului
Pa; ~ Untarestiilor FN; ~Varzanilor Pl,

Goriu lu Viacaru Cv;

Grindul lu Gainaru Bi; ~ Popii P1, Tg;

lazul Butarului Re; lazul Deogarului Op;

lazu lu Daogaru Tg;

Izvoru Popii Cu;

Livada Catarii Lv, ~Fierarului Ci;

Locu Calugarului Bis; Locu Maginistrului Dn;

Malu lu Samadoiu Op, ~ la Matinii Popii Ba;

Moara Cazanarului 1a;

Nucu lu Pescaru ClI, Popii De; La nucii Popiilor Br, Iv; ~lu Dascalu OC,;

Obleaga Pescarului Bis;:

Padurea Lacatusu Du; ~lu Gospodaru Os M, ~ Notarului Pd G;

Platu lui Fusaru B3,

Plopu lu Grénaru De; Salcia (Salca) Haiduciilor Vr;

Podu Varzarului Hb;

Poiana lu Pescaru Bu, ~Sefului Bis;

Raul Broscarilor Li;

Revenicu Popii PI;

Salca lui Tobosaru Sg;

Terenu Cooperativei Rg ,.teren arabil”;

Tufanu lu Capraru Vi, Tufanii lu Cojocaru PG;

Ulita Paslarului 1a; Ulita Portarului VM;

Valea lui Ciurel Tg; Valea lui Fuiorea Dv;

Valea lui Huruiala VM; Valea lui Salcau VM, Valea lui Tiutiuc Gr;

Via lu Pescaru Cl, ~lu Militaru Bu, Dr, NB;

Zacatoarea Vacilor Pu; Zacatoarea Vitelor Ho;

Zagaza Gg ,,parau”; Zagoazele Gg ,balta”;
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4. Uzanta actuala a toponimelor ce vizeazi indeletniciri ale localnicilor

Din punctul de vedere al rezistentei in timp, toponimele ce fac trimitere la indeletnicirile
localnicilor se pot clasifica astfel:
a) TOPONIME PROVENITE DE LA APELATIVE AFLATE TN UZUL LIMBII ACTUALE, CE AU RAMAS
TN MARE MAIJORITATE: addpadtor, ardturd, arie, bacie, beci, bland, canton, carierd, caramidd,
claie, clin, cocind, colt, comund, livada, loc, lot, moara etc.
b) TOPONIME PROVENITE DE LA APELATIVE IESITE DIN UZ, AVAND CARACTER ARHAIC: bechet,
bocsa, botird, ceair, maieg, sad, saia, trambd, varnita, zdcdtoare, zagaz etc.
c) TOPONIME PRIMARE, CE PASTREAZA SEMNIFICATIA APELATIVULUL addpdtor, arie, beci,
claie, clin, cocind, comunad, crdsmd, faneatd, foisor, grajd, gradind, hau, ogor, stand, strajd,
stupind, tdrg, tarla, teren, tarind etc.
d) TOPONIME SECUNDARE, PROVENITE PRIN TRANSFER TOPONIMIC DE LA CELE PRIMARE:
ardturile Bi, ,pichet de granitd pe malul Dunarii”
bdcia Gg ,,apa statitoare”.
bechet Cv ,,deal”
bocsa Do ,,loc arabil pe creasta”
bordei Cv ,,insuld pe dunare”
caramida la ,fantana, vale”
maiag B Ma ,,balta” si in Gv ,,deal”
morile G.M ,,fost sat”
ocheanu Ci ,,pasune”; ograda ba ,.teren arabil” si ,teren cu vie” — Pr.
patul Pa , denumire de sat” provenind de la o ,,constructie unde se pastreaza porumbul”.
Intrucét toponimele initiale au avut caracter vremelnic, s-au pierdut in timp, dar de la ele
si-au luat numele locurile din apropierea lor.

Concluzii

Varietatea formelor de relief, diversitatea solului, necesitatile vietii si pozitia geografica au
permis locuitorilor din Campa Blahnitei sd dezvolte numeroase indeletniciri. De-a lungul
timpului s-a dovedit ca aceste ocupatii au capatat rezistentd, devenind nume de locuri.
Clasificarea toponimelor ce vizeaza indeletnicirile localnicilor din Cémpia Blahnitei
cuprinde trei grupe:

a) toponime provenite de la apelative ce denumesc indeletnicirile desfasurate in incinta
unui spatiu protejat sau indeletniciri de exterior;

b) toponime compuse, in care determinatul antroponimic provine dintr-un apelativ nume
de agent;

¢) toponime cu rezistentd temporald in ceea ce priveste uzul limbii actuale si pastrarea
semnificatiei apelativului.

Diversitatea toponimiei din Campia Blahnitei provine nu doar din influenta

antroponimica sau a formelor de relief (oiconimicd, hidronimica), ci si din practicarea unor
indeletniciri specifice ansamblului de mediu si de viata.
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Localititi anchetate

comuna Balacita, sat Balacita — Ba; sat DObra — Do; sat Gvardenita — Gv.

comuna Bécles, sat Pétra — Pe; PAdu Grésului — Pd G.

comuna Brénistea, sat Branistea — Br; sat Goanta — Go.

comuna Burila Mare, sat Burila Mare — B Ma; sat Crivina — Cv; sat Izvéru Frumds — | F;
sat Tiganasi — Tg; sat Vrancea — VcC.

comuna Corlitél, sat Corlatél — Cl; Valea Anilor —V A.

comuna Cujmir, sat Cujmir — Cu; sat Auréra - Au; sat Cujmiru Mic — C M.

comuna Darvari, sat Darvari — Dv; sat Gémeni — Ge.
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comuna Devesél, sat Devesél — De; sat Batdti — Bt; sat Bistrétu — Bi; sat Chilia — Ch; sat
Dunirea Mica — D M; sat Miléni — Mi; sat Scapau — Sc; sat Tismana — Ti.

comuna Gérla Mére, sat Garla Mare — G M.

comuna Gogosu, sat Gogosu — Gg; sat BaltaVérde — B V; sat BurilaMicd — B Mi; sat
Ostrovu Mare — Os

comuna Gruia, sat Graia — Gr; sat lzvoérele — lv; sat PoidnaGruii — P G

comuna Hindva, sat Hindva — Hi; sat Bistrita — Bis; sat Carjéi — Cj; sat Ostrovu Corbului —
OsC

comuna Jiana, sat Jiana — Ji; sat Cioroboréni — Ci; sat Dancéu — Dn; sat Jiana Mare — J M;
sat JidnaVéche —J V

comuna Livézile, sat Livézile — Lv; sat Izvoru Anéstilor — | A; sat l1zvorélu de Jos — 1 J; sat
Petris — Pt; sat Sat Nou — S N L; sat Valea Izvérului — V |

comuna Obarsia de Camp, sat Obarsia de Camp — O C; sat Izimsa — |z.

comuna Oprigor, sat Oprisor — Op; sat Prisacea — Pr.

comuna Padina Mare, sat Padina Mare — P Ma; sat Biban — Bb; sat Iablanita — Ib; sat
Oltednca — Ol; sat Padina Mica — P Mi; sat Slasoma — Sl.

comuna Patulele, sat Patulele — Pa; sat Viasu — Vi.

comuna Poréina Mére, sat Pordina Mare — Po M; sat Fantana Mare — F M; sat Fantanile
Négre — F N; sat Stignita — Sg; sat Sipote — Si.

comuna Pristol, sat Pristol — PI; sat Cézia — Cz.

comuna Punghina, sat Punghina — Pu; sat Cearang — Cg; sat Drincea —Dr; sat Récea — Re;
sat Satu Nou — S N P; sat Maguréle — Mg.

comuna Rogova, sat Rogova — Rg; sat Poroinita — Po.

comuna Sélcia, sat Salcia — Sa.

comuna Vanatori, sat Vanatori — Vn; sat Rosiori — Ro.

comuna Vanju Mére, sat Vanju Méare — V M; sat Blcura — Bu; sat Nicolae Balcéscu — N B;
sat Orévita Mare — Or Ma; sat Orévita Mica — Or Mi; sat Traian — Tr.

comuna Vanjulét, sat Vanjulét — Vj; sat Hotarani — Ho:

comuna Vladaia, sat Vladaia — Vd; sat Almajél — Al; sat Stircovita — St; sat Scorila — Sr.
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1. Introduction

Les programmes d’étude et les manuels représentent un outil indispensable pour
I’enseignement d’une langue étrangére.

Le pivot fondamental de cette recherche est I’exemple. Cet élément essentiel de
I’apprentissage est rencontré dans tous les manuels de frangais. La présente étude s’appuie
sur une comparaison entre I’exemple utilisé dans les manuels de FLE et I’exemple employé
dans les manuels de FLM. Nous essayons de découvrir les différences et les ressemblances
que les auteurs de ces manuels emploient dans la construction du discours. Nous ferons aussi
une comparaison entre I’exemple grammatical et I’exemple littéraire. On peut observer que
dans le discours grammatical, I’exemple est employé seulement pour soutenir une régle
tandis que dans le discours littéraire, il est utilisé pour éduquer les bénéficiaires. Autrement
dit, les étudiants peuvent déduire seuls I’exemple littéraire, contrairement a I’exemple
grammatical qui est visible. Les notions clés que notre étude prend en compte sont : FLM,
FLE, le manuel scolaire, le discours et I’exemple. On fait une bréve analyse du corpus qui se
focalise sur deux manuels de langue frangaise, utilisés actuellement en France et en
Roumanie appartenant a de différentes maisons d’édition, en distinguant la modalité
d’élaboration du discours des manuels spécifique pour chaque auteur.

2. L>analyse du corpus

La prémisse de travail admet I’analyse de deux manuels de lycée pour reconnaitre les
catégories de textes et de discours, pour finalement étudier I’exemple employé dans ces
textes/discours. Nous analyserons deux manuels : I’un de francais langue étrangere et I’autre
de frangais langue maternelle. Tous les deux manuels s’adressent aux éléves de la dixiéme.
Le manuel de FLM est publié¢ sous I’égide de la Maison d’Edition Didier, intitulé Connexions
2, paru en 2004 et le deuxiéme est un manuel de FLE de la Maison d’Edition Humanitas
Educational, publié en 2011.

Les manuels scolaires comptent des textes représentatifs pour mettre en évidence le
facteur principal du discours, ¢’est-a-dire I’exemple. Dans les pages qui suivent, nous ferons
une analyse sur deux volets. Au commencement, on fait une présentation du contenu de deux
manuels : FLM / FLE, puis on continue avec une analyse de I’exemple dans les deux manuels.
Le but est d’identifier les différences et les ressemblances quant a I’emploi de I’exemple dans
les deux manuels.
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3. La présentation du contenu de deux manuels : FLM / FLE

Dans le manuel Connexions, on peut observer le respect des objectifs du Cadre Européen
Commun de Référence pour les langues en ce qui concerne la démarche d’enseignement /
apprentissage. Les compétences de communication présentent un certain équilibre dans la
maniére d’emploi. Il y a une organisation évidente qui respecte les conventions. On remarque
une systématisation des contenus réalisée a I’aide des tableaux synoptiques. Chaque élément
de langue est étudié profondément. La richesse et la variété des documents sonores et auditifs
peuvent étre apergues a chaque pas. L’évaluation se réalise sous multiples formes : test
sommatif, bilans d’autoévaluation.

Le manuel Connexions 2 présente sur les premiéres pages un tableau des contenus qui
nous donne le nombre des unités et la structure de chaque unité. Nous pouvons observer a un
premier coup d’ceil qu’il y a quatre modules et chaque module contient 3 unités, c’est-a-dire
il ya 12 unités. La premiére lecon de chaque unité commence avec un texte soit écrit soit
auditif, qui se trouve sur le CD qui accompagne le manuel. Puis il y a des exercices de
vocabulaire, de lexique, de conversation et de grammaire. 1l y a aussi une lecon sur I’art et la
culture francaise.

Dans le manuel Humanitas, on peut remarquer une introduction qui fait la liaison entre
les sujets abordés et le programme officiel national. Au début du manuel, il y a une bréve
révision sur la France qui contient une fiche d’identité. Quant au contenu du manuel, on
observe la présence d’huit unités didactiques, chacun ayant une structure bien établie : une
page qui contient le nombre et le titre de I’unité, les objectifs, une petite poésie ou des images
représentatives pour le sujet de I’unité et finalement la question du jour qui ouvre la porte
vers le nouvel univers. Apres cette page d’ouverture, il y a une page qui nous aide a decouvrir
un texte et a approfondir la lecture par des exercices. On continue avec une legon de
vocabulaire et communication qui couvre deux pages, il y a aussi des textes de culture et de
civilisation qui mettent I’accent sur la production orale ou écrite. Les actes de langage sont
présents dans chaque unité. La grammaire occupe une grande partie de I’unité. A la fin de
chaque unité il y a une lecon facultative intitulée En +.

4. L’analyse de I’exemple dans les deux manuels

Pour une meilleure compréhension de I’exemple, nous essayons de définir cette notion qui
se trouve au centre de notre étude. L’exemple est communément percu comme « Personne,
action, activité qui peut étre proposée comme modéle a imiter ». (Trésor de la Langue
francaise Informatisé).

L affirmation faite par Jean Pierre Cuq représente un point de départ qui nous aide a
découvrir I’importance de I’exemple : « L’enseignant se sert souvent d’exemples comme de
petits corpus, notamment en grammaire, pour que les apprenants trouvent la régle jusqu’alors
inconnue grace a leur esprit logique dans une demande inductive » (Cuq 2003: 94).

A partir de cette affirmation, nous allons analyser quelques exemples grammaticaux
qu’on trouve dans les deux manuels. Dans les lecons de grammaire, I’exemple est employé
comme support. On analysera une lecon de grammaire sur les emplois du subjonctif qui se
trouve a la page 81 dans le manuel Connexions et a la page 72 dans le manuel Humanitas.
Nous ferons une comparaison en ce qui concerne les informations données et les exemples
appliqués. Dans le manuel de FLM, il y a peu d’exemples, la théorie de I’emploi du subjonctif
présent est simplifiée. On peut observer seulement quelques exemples des verbes irréguliers



203

au subjonctif. Au contraire, dans le manuel de FLE, la théorie s’étend sur une page entiére et
elle est soutenue avec des exemples concrets qui aident les éléves a comprendre le mécanisme
d’emploi du subjonctif. Toutes les difficultés d’acquisition sont expliquées.

Une autre lecon de grammaire que nous allons analyser, c’est le pronom possessif.
Nous ferons aussi un paralléle entre les deux manuels en ayant comme point d’appui deux
lecons qui se trouvent a la page 15 dans le manuel Connexions 2 et a la page 52 dans le
manuel Humanitas.

Dans le manuel de FLM, la lecon de grammaire sur les pronoms possessifs est tres
petite. Les apprenants n’ont pas d’exemples concrets avec I’emploi, on peut observer
seulement un tableau et deux exercices. Quant au manuel de FLE, on peut observer que la
lecon commence avec la définition du pronom possessif, puis il y a un exemple (Ton chien-
le tien), un tableau synoptique qui explique la différence entre les adjectifs possessifs et les
pronoms possessifs.

En analysant les images ci-dessus, on peut affirmer qu’il y a plusieurs types
d’exemples : I’exemple glosé, la méthode traditionnelle basée sur I’ordre définition-exemple
et la phrase-exemple. « L’expression exemple-glosé traduit du moins le mécanisme
essentiel : I’explication du sens se réalise d’abord par I’intermédiaire de I’exemple »
(Lehmann 1993 : 67) tandis que « la phrase-exemple est utilisée pour montrer les conditions
d’emploi du mot » (ibidem: 68).

4.1. Les différences entre les manuels : FLM / FLE

Dans le manuel de FLM, il y a des textes auditifs qui se trouvent sur le CD, la grammaire est
brievement exploitée. On peut observer seulement 3-4 exercices pour chaque legon de
grammaire. 1l y a beaucoup d’information et peu d’exercices, les exemples étant presque
inexistants dans certaines lecons.

A la différence de ce manuel, dans celui de FLE, il y a seulement des textes écrits. La
grammaire est présentée en détail, il y a beaucoup d’exercices qui aident les apprenants a
comprendre mieux les régles. Certains exercices donnent des exemples pour que les éleves
aient un point de départ. La fréquence des exemples aide les apprenants a découvrir le secret
de la résolution.

4.2. Les ressemblances entre les manuels : FLM / FLE

Dans les manuels FLM et FLE, les unités ont la méme structure : texte littéraire ou non
littéraire, exercices de vocabulaire et communication, grammaire, culture et civilisation
francaise. On emploie I’exemple pour soutenir les régles de grammaire et il aide & une
meilleure compréhension.

4.3. Comparaison FLM et FLE

Du point de vue pédagogique, on peut parler d’une structure différente en ce qui concerne les
deux manuels. En d’autres termes, le manuel de Didier compte douze unités et a la fin de
chaque unité on trouve un test, avec un total de 192 pages tandis que le manuel de FLE
comprend huit unités et seulement deux Bilans, ayant 112 pages. On peut observer le respect
des programmes d’étude parce que chaque partie des manuels vise I’apprentissage des
notions de grammaire, vocabulaire, communication et civilisation.
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Les apprenants roumains ont un privilége quant a la structure du manuel de FLE parce
qu’ils peuvent découvrir les objectifs a partir de la page d’ouverture de chaque unité. Dans
le manuel de FLM, les objectifs sont présentés au début du livre sous la forme d'un tableau
synoptique qui détaille la structure de chaque unité.

On peut aussi remarquer la présence des théemes de culture et civilisation francaises
qui aident les éléves a connaitre de modéles a imiter. Par exemple, ils peuvent découvrir des
héros de la solidarité, de la sagesse, du bonheur. Ici, on parle de la présence de I’exemple
littéraire qui peut étre déduit.

Conclusions

En guise de conclusion, la langue francaise occupe sans doute une place primordiale dans le
développement intellectuel des apprenants. Soit qu’on parle de francais langue maternelle,
soit qu’on parle de francais langue étrangére, I’exemple reste le pyléne principal dans le
discours didactique. Cette étude met en évidence le role de I’exemple dans le contexte
scolaire. Nous avons réalisé une analyse comparative entre deux manuels de frangais qui
s’adressaient & des apprenants roumains et francais. Nous avons aussi établi les différences
et les ressemblances entre ces deux types d’outils didactiques.
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Anacolutul: o abordare retorico-sintactica

Ionela Mihaela Danciug
Universitatea ,,Alexandru lona Cuza”, lasi

1. Introducere

Lucrarea de fatd analizeaza functionarea limbajului sub aspectul fenomenului de
discontinuitate. Obiectivul central este reprezentat de modul n care este perceput, analizat si
inregistrat anacolutul. Pentru a evidentia modalitatea de intrebuintare a anacolutului la nivelul
discursului am utilizat metode si mijloace proprii lingvisticii. La baza acestor mijloace si
metode utilizate au stat doud corpusuri de limbd romana vorbitd actuala nedialectala:
Luminita Hoarta Carausu, Corpus de limba romana vorbitd actuald nedialectald si Laurentia
Dascilu Jinga, Corpus de romdnd vorbita (CORV), esantioane; am utilizat si opere ale
scriitorilor roméni, cu ajutorul carora am studiat din perspectiva sintacticd si retorica
specificul anacolutului in comunicarea verbala si scrisa.

Atunci cand vorbim despre discontinuitate, in mod involuntar se dezvolta si notiunea
de ,,structura”, prin care se intelege un intreg care se alcatuieste din minimum doud elemente
componente inscrise ntr-o relatie determinata. Prin termenul structurd se intelege un
morfem, un cuvant, o sintagma, o propozitie, o fraza, un text sau un fragment, cu alte cuvinte
unitatile de la diferite niveluri lingvistice, cum ar fi cel morfematic, lexematic, sintactic si
textual. In acest caz, un enunt cu structurd anacolutici are ,,0 configuratie sintactico-
semanticad globald neunitara, segmentatd” (Merlan 1998:59).

Aceste corpusuri de limba romana vorbita actuald nedialectala reprezinta transcrierea,
dupa conventii specifice, a diverselor tipuri de interactiune verbala care exemplifica variate
contexte de enuntare. Aceste contexte corespund diferitelor tipuri de discurs, din punct de
vedere functional: discurs oral, discurs religios, discurs mediatic, cu variantele discurs
radiofonic, publicitar, televizual.

2. Preliminarii teoretice

Din punct de vedere teoretic, anacolutul provine din limba franceza, dar isi are originea in
grecescul anakoluthon, care inseamna ,,intrerupere, discontinuitate, lipsit de..., ,,fard urmare”,
fiind folosit in lingvistica cu referire la structura unui enunt, mai exact modul de construire
sintacticd al acestuia. O definitie lingvisticd este datd in Gramatica limbii roméne:
,anacolutul este un fenomen sintactic de discontinuitate in constructia propozitiei sau a
frazei, o deviere de la normele sintaxei literare, specificd limbii populare si familiare, mai
ales variantei orale” (GLR 2005: 745).

Aceasta variatie a fenomenului limba vorbita — limba scrisa ne permite sa inregistram
anacolutul cu o dublad valoare: pe de o parte sintactica, atunci cand ne raportam la
comunicarea orala, iar pe de altd parte retorica, atunci cand vorbim despre comunicarea
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scrisa. In urma cercetrilor, am constatat ci aparitia anacolutului este cauzati de mai multi
factori. In cadrul comunicarii orale, acesta este declansat in mod involuntar de starea emotiva
si afectiva a locutorului, dar si de lipsa planificarii prealabile a structurii enuntului: starea si
atitudinea locutorului, goluri de memorie, oboseald, nesiguranta, interventiile colocutorului,
avand ca urmare pierderea controlului vorbitorului asupra ansamblului organizarii sintactice
a enuntului, neglijenta in exprimare, neatentia formularii enunturilor — acest lucru ducand la
dezacorduri intre forma, continutul cuvintelor si lungimea enuntului.

Cauza aparitiei anacolutului a fost explicatd si de Ion Coteanu, care afirma céd
,anacolutul se datoreaza mai multor cauze, in primul rand, caracterului oral al constructiilor
sintactice, faptului ca expunerea o data inceputa trebuie continuata, chiar daca tiparul nu a
fost, din capul locului, cel mai bun” (Coteanu 1973: 94-95). Aceeasi parere a impartasit-o si
Eleonora Zamsa, care a definit anacolutul ca ,,0 deficienta in formularea unui enunt,
frecventd, mai ales, In comunicarea orala”, afirmand ca ,,vorbitorul, fiind emotionat, obosit
grabit, neatent sau ignorant, uitd tiparul dupa care si-a inceput enuntul si il continua dupa alt
tipar” (Zamsal989: 17). Daca vorbim 1n schimb despre limba scrisa, trebuie sd ne raportam
la gradul de expresivitate pe care autorul doreste si-1 ofere textului. intreruperea constructiei
sintactice este, in general, rezultatul elaborarii enuntului, fiind uneori intentionata, in vederea
reproducerii cat mai fidele a vorbirii populare, cu scopul obtinerii unor efecte stilistice. Cu
alte cuvinte, in limba scrisa, anacolutul este folosit exclusiv in mod expresiv sau pentru o
caracterizare veridica a vorbirii personajului.

3. Anacolutul, intre procedeu al discontinuititii si figura a limbajului

Dintre diversele aceptiuni si scoli de gandire contemporane, cercetarea de fata se va axa pe
lucrarea Luminitei Hoarta Carausu, de la care am preluat toate exemplele privitoare la aparitia
anacolutului in limba vorbita. in organizarea tipurilor de anacolut m-am folosit de clasificarea
realizata de Floarea Pirtea (2011: 12).

Fie exemplul: ,,Va pot spune dintr-un STUdiuf al unei comisii prezidentiale pe
problematica sociala| + cd femeile din mediu’ ruralf + este categoria socialai<MARC cea
mai oropsiti] MARC>cea mai fara sanse” (Hoarta Carausu 2013: 324). in aceasta situatie,
aparitia anacolutului este declansata de faptul ca predicatul enuntului este la singular, in timp
ce subiectul ,,femeile” se afla la plural. Anacolutul cazului are Tn vedere abandonarea cazului
nominativ si acuzativ in favoarea altui caz. Acest tip de anacolut se explica prin tendinta
spontand de a incepe fraza sau propozitia cu cazul nominativ — subiect, dar se continud cu alt
caz, transformand astfel subiectul in complement:

»polarul T + se dadeau niste friste T + niste niste T + Intr-un fel de pahar i se dadea
frigca. +++ frisca aia afara mi se parea rea 1 + rece 1 + urata. + cand o MANCAI 1 +
era de-o bunatate unica. +++ de-atunci 1 + [simt cd si dansul e la fel.” (ibidem: 244).

Situatia pronumelui care in limba vorbitd poate fi valorificatd prin preluarea unor
exemple din limbajul elevilor, al emisiunilor de televiziune, ori din discutii particulare : ,,+++
in general corpu’ nu e ceva la care acorzi atentie | ++ iar cultura pentru asa ceva in spatiu’
nostru 7 + e departe de a fi una definitd. ++ cum adicd AXE ale corpului?” (ibidem: 251).
Anacolutul din acest exemplu ar putea fi evitat dacd pronumele ar fi inlocuit cu o altd forma
pronominala.

Anacolutul poate fi identificat si la nivelul acordului sintactic, ca in exemplul:
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»domnu’: Basescu? cu domnu’ Geoandf? + au: InTORS| la o politizare fara
preceDENT? din pacate] <R tocmai in acest an doud mii noud R>| iar in planul
actiunii practicef concrete] + un presedinte] + care voi fi1 + deasuprat + acestor
interese partizane | ++ cu un prim-ministruf + indepenDENT | + pe care il cunoasteti|
+ stiti cine va fi| ++ actiunea convergenta? a acestor doi oameni politicit + cu rol atat
de important In<KMARC stat|” (ibidem:273).

Subiectul, care este la persoana a Ill-a, singular, nu se acordd cu predicatul, la
persoana l-a, singular. in exemplul urmator, locutorul a avut intentia de a utiliza adjectivul
pronominal demonstrative acesta, aflat in dezacord cu substantivul de genul feminin,
problema:

,in T ++ foarte mult m-a 1 ++ m-a 7 +++ mancat acest T + aceastd problema 7 + ++
acuma ca sa T +ca sd T + spun asa 1 + tot asa ex abrupt si foarte repede? + este NU.
+ adica poti sd nu treci prin classic” (ibidem: 244).

Analiza si interpretarea acestor exemple se situeaza la nivelul relatiilor sintactice, dar
si pragmatice. Un locutor are tendinta de a valorifica si de a interveni asupra discursului in
mod spontan, ceea ce duce la pierderea controlului asupra enuntului si la aparitia
anacolutului. Interpretarea anacolutului ca figurd a limbajului ne impune sa identificam
fenomenul la nivelul limbii literare, atunci cand acesta este folosit exclusiv de autor in scop
expresiv si pentru a evidentia in mod persuasiv trasdturile personajelor. Ca figura de stil,
anacolutul a primit mai multe interpretari. Face parte din sfera larga a figurilor de constructie,
dupa clasificarea realizatd de Pierre Fontanier sau se gaseste in cadrul figurilor care prevad
abaterile logice si gramaticale, dupa tipologia Iui Gh. N. Dragomirescu.

in limba scrisa, anacolutul cazului nominativ se evidentiaza prin izolarea subiectului
gramatical de restul enuntului, ceea ce duce la intercalarea altor constructii de tipul
subordonatelor sau formelor gerunziale: ,,iard cine va umbla si nu va izbandi nimic, acela, sa
stie ca i se va taia capul” (Ispirescu 2012: 102).

O categorie aparte a anacolutului este cel multiplu, utilizat de lon Luca Caragiale cu
scopul de a sanctiona incoerenta in gindire, incultura si snobismul personajelor sale:

,,Cu ocazia aledzerii, neicusorule, cu ocazia aledzerii; stii, m-a combatut opozitia si
acolo, si dincolo, si dincolo... si rdimdsesem ma-nteledzi fara coledzi... si asa am venit
pentru aledzere” (Caragiale 2002: 81).

Raportul sintactic realizat intre subordonata si regentd este suspendat in cazul
anacolutului sintactic, deoarece constructia cu care incepe fraza este uitata, fiind intercalata
o propozitie subordonata, iar fraza este continuata cu o alta constructie: ,,Mosneagul, cand a
vazut-o, i s-au umplut ochii de lacrimi” (Creanga 2014: 75).

Avand in vedere cele expuse anterior, putem sustine ca stilul presupune alegerea
cuvintelor si a constructiilor care scapa gramaticii. De aceea, trebuie s nu omitem ca valorile
stilistice nu pot fi determinate cu ajutorul gramaticii, ci se formeaza si se definesc dupa reguli
proprii. Gramatica si lingvistica definesc in adevar continutul fenomenului expresiv, iar
structura gramaticald oferad posibilitatea vorbitorilor sd se exprime frumos si artistic. Daca
avem in vedere distinctia act lingvistic scris — act lingvistic oral, putem observa cd, in cazul
primei situatii, vorbim despre o interventie voitd a emitatorului care 1i transmite destinatarului
asa cum doreste forma finald a mesajului, pe cand in cea de-a doua situatie, textul are caracter
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improvizat, ajungand la receptor in ,stare brutd” (Vulpe 1980: 31). Receptorul are
posibilitatea de a lua parte pe viu la intregul proces de elaborare al textului.

Concluzii

Din cele expuse reise ca scopul principal al anacolutului este, pe de o parte, de a insoti
discursul locutorului in limba vorbita, iar pe de altd parte, de a spori expresivitatea
constructiilor in limba literara. Prin aceastd dubla interpretare a anacolutului am evidentiat
ponderea acestuia la nivelul celor doua tipuri de discurs, dar si influenta pe care o are asupra
actelor de limbaj. Nu se poate vorbi despre o analizd comparativa intre cele doua tipuri de
comunicari: in cazul primei categorii, vorbim despre materialul brut al vorbitorului, fara nici
o revenire asupra lui, pe cand in comunicarea scrisa se analizeazd intentia voluntard a
autorului de a folosi anacolutul in scopul sporirii expresivitatii textului.
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invataturile lui Neagoe Basarab — prima lucrare roméaneasci

de pedagogie

Andreea Fanea
Biblioteca Centrald Universitara ,,Carol I”’, Bucuresti

1. Introducere

Neagoe Basarab a fost un domnitor de referinta in istoria culturii si literaturii roméane: a fost
ctitorul capodoperei arhitecturale de la Curtea de Arges, iar in istoria literaturii a raimas prin
ale sale Invdtaturi catre fiul sau Teodosie.

Traduse in romaneste si prelucrate in secolele XVII-XVIII si inceputul celui de al
XIX-lea, cartile populare au adus in atentia cititorilor romani cunostinte referitoare la
terminologia pedagogica, la durata studiilor, la mediul scolar, obiecte de invatamant, figuri
de dascali celebri din antichitate, metodele de Invatimant si foloasele invataturii. De
asemenea, 0 parte a acestora a servit ca materiale didactice pentru invatarea citirii in limba
romand, a cifrelor si numaratoarei (Simonescu 1966: 44).

Analizand din punct de vedere pedagogic lucrarile parenetice aparute sau traduse la
noi in secolele XVII si XVIII (Invatditurile lui Neagoe Basarab cdtre fiul sdu Teodosie,
Ceasornicul domnilor, Invatiturile lui Vasile Macedoneanul cdtre fiului sau Leon si
Manualul lui Nicolae Mavrocordat, in care se cuprind pareri si cugetari cu privire la moravuri
si purtdri), Dan Simonescu scoate in evidenta fondul pedagogic progresist: formularea
primatului stiintei si Invatamantului, deosebirea dintre stiinta adevarata si pseudostiinta,
principii sandtoase cu privire la educarea caracterului, portretul moral al profesorului etc.
(Simonescu 1965: 709).

2. Invataturile lui Neagoe Basarab citre fiul siu Teodosie: scurti prezentare

In aceasti perioada din istoria pedagogiei romanesti nu intalnim pedagogi in sensul modern
al cuvantului; In schimb, gasim cateva personalitati cu preocupari de teoretizare pedagogica:
pe autorul Invataturilor lui Neagoe Basarab catre fiul siu Teodosie si pe Dimitrie Cantemir.
Dar si la acestia cu greu s-ar putea vorbi despre ceea ce se cheamd ,,sistem pedagogic”. In ei
am putea vedea cel mult pe precursorii unui sistem de pedagogie care va veni mult mai tarziu,
abia peste doua secole.

Invatdturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul siu Teodosie cuprinde mai multe carti:
Cartea I: Invatituri cu privire la cinstirea icoanelor; cartea a II-a: sfaturi de educatie social,
indicandu-se cum se cade domnului sd sada la masa, cum va vorbi, va méanca si va bea,
pastrand cumpatul si fugind de ispitele betiei; cartea a I1I-a cuprinde indrumari catre fiul sau,
Teodosie, si catre alti domni ca s fie milostivi cu lumea; la fel, cartea a IV-a contine consilii
politice referitoare la modul cum domnul trebuie sd trateze cu boierii, ocolind hatérurile,
evitdnd nepotismul si cautand dreptatea, cum sa primeasca soli si s poarte razboaie.
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3. Problemele educatiei la Neagoe Basarab

Continutul acestei lucrari imbratiseaza interesante probleme de educatie. Autorul are
preocupari de educatie patrioticd; astfel, pe domn si pe boieri i sfatuieste sa nu paraseasca
tara nici 1n cele mai grele situatii, cu motivarea ca: ,,Eu am fost pribeag si de aceea va spun
ca este trai si hrand cu anevoie pribegia. Pentru aceea sa nu faci asa ca mai buna este moartea
cu cinste, decat viata cu amar si cu ocard”; ,,Nu firea-ti ca pasarea aceea ce se cheama cuc,
care-si da ouale de la clocesc alte pasari si scot pui, ci fiti ca soimul si va paziti cuibul vostru.
Ca soimul are alta pilda si are altd inima viteaza si barbata”. In alta ordine de idei, autorul se
preocupa de educatia intelectuald, recomandand cultul spiritului: ,,Mintea este steagul
trupului — scrie el — si, pana sta steagul la rdzboiu, tot este razboiul acela nebiruit si nepierdut,
iar daca cade steagul, razboiul este biruit si nu stie unul pe altul cum piere”.

Iar in alt loc observa ca ,,acel ce va fi domn trebuie sd aiba o inteligentd tare, ca
inteligenta sa sa se inteleagd pe aceea a servitorilor sii”. In ce priveste educatia morala,
Neagoe recomanda domnului morala milei, aceea pe care o impune si crestinismul orthodox,
spunand ca ,,e mai bine sd faci pomana decét sa aduni avere... Printul intelept pune pomana
si darurile in primul loc si datoria fati de tara”. in aceasta lucrare se gisesc apoi pagini in
care autorul se preocupa de educatia regilor pentru care el formuleaza interesante puncte de
vedere. Dupa el, Domnii sa fie consultativi, primind ,,bunele sfaturi ale boierilor cu bucurie”;
»domnii sunt de Dumnezeu facuti”, ca regii Vechiului Testament. Domnul este fatd de
poporul sdu un pastor, ,,caci tu pui boierii, iar pe tine preste ei te aseaza Dumnezeu”.

Invatdturile reprezinta opera unui print filozof demn de admirat pentru eruditia si
lecturile lui, o colectie de sfaturi despre viata si guvernare, insotitd de un balast bisericesco-
retoric. Sub aspectul originalititii, /nvdtdturile reprezinta in fond o lucrare de compilatie.
Autorul ei s-a inspirat din Varlaam si loasaf, Cartile Regilor, Fiziologul, Alexandria, Efrem
Sirul, Ioan Scararul etc.

Este un interesant produs literar si moral, reprezentdnd Weltanschauung-ul crestin-
ortodox al epocii. Opera lui Neagoe Basarab ramane ,,cel mai de seamd monument al
cugetarii i simtirii roménesti in limba slavona” (Cartojan 1980: 42), ,Prima lucrare
romaneasca de pedagogie” (Barsanescu 1941: 23), ,un falnic monument de literatura,
politica, filosofie si elocinta la strabunii nostri” ( Hasdeu 1865: 112), ,,una din cele mai
autentice si mai valoroase creatii literare din cultura roméana” (Zamfirescu 1970: 28), ,,0 opera
de sinteza a culturii si gandirii roménesti medievale” (Mihaila 1970: 83), iar autorul ei ,,un
Marc Aureliu valah” (Negrescu 1962: 63) si ,,cel mai mare poet roméan din perioada slavona”
(Piru 1962: 44).

in anul cand, la Campulung, Neacsu avea si dea primul document al limbii romane,
intitulat Scrisoarea lui Neacsu din Campulung catre judele Brasovului, Hans Beckner, la
Targoviste, Neagoe Basarab incheie Invdtdturile catre fiul siu Teodosie, ridicand astfel
literatura romana in limba slavona pe culmile cele mai inalte (Ivascu 1969: 93).

Autenticitatea lucrarii lui Neagoe Basarab a fost dovedita de cercetatorii romani si
strdini. Istorici, filologi, filozofi si pedagogi s-au exprimat n termenii cei mai laudativi fatd
de aceastd capodopera. Lucrarea a fost redactatd in ultimii cinci ani ai vietii (1517-1521) si
cuprinde conceptia politica, sociald, militara si diplomatica a lui Neagoe Basarab. Constituie
un manual de instructie si de educatie morald si politici necesare fiului sdu. Este, de
asemenea, o sinteza a experientei §i gandirii diplomatice romanesti, o carte de tactica si de
strategie militara si chiar un testament lasat unei societati intregi (Zamfirescu 1970: 27).

Om cu multa dragoste de cultura, cel mai mare ctitor al perioadei feudale, Neagoe
Basarab — nepot al Craiovestilor, si ei iubitori de invataturi — si-a dezvoltat gustul de cultura
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si rafinamentul artistic in ménastirea Bistrita — ctitorie a lor, unde, dupa cum afirma Nicolae
lorga, in afara de Scriptura, a dat si peste un cronograf si vreun tratat de tactica provenite din
Bizant. in focarul de culturd de la Bistrita, scoald a iscusitilor caligrafi, unde Alexandru
Odobescu inventariase peste 80 de manuscrise, aici si-a format cultura viitorul domn.
Relatiile pe care le-a avut cu patriarhul Nifon, cu mitropolitul Maxim, bunicul Doamnei
Despina, inclinatiile catre arta, aptitudinile de om politic, de diplomat si pedagog, cultura
castigata mai ales prin lectura individuala au facut din Neagoe Basarab cel mai invatat domn
roman de pana la Dimitrie Cantemir.

Ctitor al manastirii Curtea de Arges, capodopera de arhitectura mondiala, patron al
Tetraevangheliarului lui Macarie de la Targoviste, Neagoe Basarab ne-a ldsat prin
Invataturile sale un monument literar admirabil gandit, dovada existentei la inceputul
secolului al XVI-lea a unei gandiri politice roméanesti superioare, a unei viziuni clare a
relatiilor internationale, a unei existente diplomatice (Candea 1966: 113).

Numele dat lui Neagoe Basarab de catre Gavriil Protul, acela de ,,ctitor mare a toatd
Sfetagora”, a ramas in constiinta sud-est europeana vreme de secole. Athosul, Tracia, Elada,
Illyricum, Campania, Helespontul, Moesia, Macedonia, Tesalia, Sirmia, Lygdonia,
Pelagonia, Dalmatia sunt regiuni Tn care s-au facut danii roméanesti in timpul lui Neagoe voda
(Protul 1944: 160).

Vorbind de scoala si de educatia de la Targoviste, nu putem sd nu amintim ca prin
Invagaturi Neagoe ne-a lasat si primul tratat de pedagogie romaneasca. indemnandu-si fiul sa
iubeasca tara si sa o apere cu darzenie, pana la sacrificiul vietii, voievodul scrie ,asa te
sfatuiesc sd nu stai impreund cu oamenii fricosi ca nu cumva sd pierzi cinstea mea $i a
strabunilor tai, caci de moarte nimeni nu te poate mantui”. Cand este vorba de apararea tarii
ii cere fiului sau sacrificiul suprem ,,Mai bine moartea cu cinste, decat sa aveti numele de
rusine”. Pe aceeasi linie de educatie vitejeasca, il Indemana sa lupte cu vrajmasii fata in fata,
sa nu se inspaimante de numarul lor. ,lar de vor fi multi — scrie Neagoe — nimic si te
infricoseze, nici sa te indoiesti cd omul viteaz si razboinic nu se sperie de cei multi”.

In sfaturile date fiului siu nu uita si-i aminteasca de cinstirea strabunilor si a faptelor
lor vitejesti. ,,Toata suflarea tarii sd se ridice pentru cinstirea lor”. Aminteste, de asemenea,
de cinstirea dregatorilor destoinici. Indiferent de clasa din care face parte dregatorul, el sa-i
atribuie cinstirea cu dreptate. Lectia de patriotism cuprinsa in aceasta opera este redactatd in
spiritul gandirii pedagogice a Renasterii, cum putine sunt in cultura pedagogica universala.
Este interesant cd autorul /nvdtdaturilor nu aduce, in lectia citre fiul sau, argumente dogmatice
sau citate din Biblie, ci demonstreaza dragostea de patrie in mod rational.

Cunoasterea poporului pe care 1l conduce trebuie sa constituie o preocupare de seama
a unui conducator de tard. Aratand solicitudine pentru popor, voievodul muntean atrage
atentia ca venitul domnitorului provine din munca saracilor, de aceea trebuie sd se puna la
dispozitia lor. In Invataturile sale, voievodul se ocupi si de educatia intelectuala: el face
elogiul mintii, al inteligentei.

4. Importanta pentru etnologie

Cele mai vechi marturii cu caracter filozofic, care uneori se ridica pana la reflexii etnologice,
scrise de un roman sunt Invataturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul sau Teodosie (secolul al
XVI-lea). Asa cum sustine Dan Zamfirescu in expunerea asupra operei lui Neagoe Basarab,
Invétaturile fac parte din reputata , literatura parenetici atat de bogat reprezentata in Bizant”.
Scrisa elegant in limba slavona, limba seaca de cancelarie si elevata de biserica, echivalenta
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pentru romanii din secolele al X-lea pana intr-al XVII-lea latinei medievale a Occidentului
Europei, Invataturile lui Neagoe Basarab alcituiesc in sens plenar ,,prima mare carte de
culturd romaneasca” din sud-estul Europei si prima ,,capodopera literara si ideologica a
intregului Orient bizantino-slavo-roméan”. Sub raport stilistic, ,,slavona din cartea lui Neagoe
Basarab este modelatd dupa topica romaneasca si este plind de solecisme romane”, care i
dau, pe langa o savoare deosebita, si o fundamentare preetnologica speciala.

in esenta lor, Invataturile lui Neagoe Basarab prezinta trei probleme teoretice care au
contingente cu etnologia istorica romaneasca si, prin aceasta, cu etnologia istorica europeana:
,doctrina monarhiei teocratice de sursa biblicad si bizantind”, ,,doctrina antropologica
orientala (omul ca stapan al creatiunii si demnitatii lui umane)” si doctrina guvernarii, a
receptiilor diplomatice si a activitatii militare. Prin aceastd problematica de ordin etico-social,
civilizatia traditionald si cultura seculari se intrevad clar in fnvatdturile lui Neagoe Basarab.
In aceasta calitate, /nvataturile pun premisele gandirii etnologice romanesti si pregitesc astfel
pentru mult timp cadrele acestei gandiri (Vulcanescu 1975: 16-17). Alcatuindu-si opera,
voievodul muntean face dovada unei bogate informari. El a folosit multe lucrari ale timpului
care au circulat si la curtea sa de la Targoviste. Intre izvoarele folosite de Neagoe Basarab
amintim: Noul si Vechiul Testament, scrieri mistico-ascetice ca Umilinta lui Simeon cel nou,
Scara lui loan Scarariul, lucrdri hagiografice si carti populare ca Viata Sf- Constantin,
Varlaam i loasaf, Alexandria.

Concluzii

Privind pedagogia romaneascd, trebuie sd facem o dubla observatie: literatura noastrd nu
posedd, ca cea greceasca, o productie literard veche si identificatd ca origine in genul
epopeilor homerice, din care apoi sd putem degaja elementele prime de pedagogie nationala,
cum a facut-o Werner Jaeger pentru greci. Cat priveste al doilea moment din viata ei, aparitia
pedagogiei romanesti sub forma scrisd, el apartine secolului al XVI-lea, coincizand cu
tiparirea primelor scrieri in romaneste (Barsanescu 1941: 18).

Elementele prime din pedagogia romaneasca scrisd sunt aceleasi pe care le intalnim
in toate pedagogiile la inceputul lor: o serie de maxime si recomandari cu caracter pedagogic,
ca rezultate ale intelepciunii populare sau ale filosofilor, dar popularizate, referitoare la
educatie si instructie, la datoriile parintilor fata de copii si la educatori. Apoi, ca si pedagogia
prestiintificd a altor popoare, care nu e reprezentatd prin lucrdri speciale, ci consistd in
regulile raspandite prin carti religioase, cronici si opere de literaturd, tot asa primele elemente
de pedagogie romaneasca au cunoscut la inceputul lor o perioada in care le intdlnim in cartile
poporane, in carti educative. Doar mai tarziu se gasesc si opere de pedagogie propriu-zisa.

In general, pedagogia romaneasca din veacurile XVI si XVII se infatiseaza destul de
modest din mai multe puncte de vedere. Ea nu e reprezentatd prin ganditori, opere si sisteme
pedagogice, cum in Apus apirusera deja (Ratichius, Comenius, Locke, Fenelon etc.). Tn
aceasti epocd, numai doua lucrari ies in evidenta prin continutul lor pedagogic: Invditaturile
lui Neagoe Basarab si Divanul lui Cantemir.

In plus, ideile pedagogice sunt formate numai din sfaturi si unele principii de viata sau
dintr-un fel de filosofie morald ca aceea din operele mentionate mai sus; sunt idei de
imprumut, din filosofii greco-romani, din cartile religioase si din scriitorii medievali sau
ulteriori, toti striini. In veacurile al XVI-lea si al XV1l-lea, gandirea pedagogica romaneasci
se alimenta deci din cugetarea antica si cea crestind; ea evolua de altminteri normal, ca si in
alte culturi, de exemplu ca in cea germana.
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Dar analiza ideilor, a cartilor epocii, a scolilor si activitatii lor rezultd ca ideile
pedagogice din aceasta epoca isi trageau forta din ideea crestind (ortodoxa). EXista atunci o
singurd mare problema pedagogica, problema formarii bunului crestin si rezolvarea ei era
decisa de Weltanschauung-ul crestin al poporului roméan (Béarsanescu 1941: 36).

Pentru valoarea ei educativa, opera lui Neagoe Basarab a fost folositd din secolul al
XVI-lea. In Moldova, Petre Schiopul a indicat-o pentru educatia fiului sau. Scrisa in orasul
de resedintd al tarii, Targoviste, opera lui Neagoe Basarab, ajunsd pana in Moldova, va fi
folositd 1n scopuri educative si instructive, mai ales pentru copiii domnitorilor i ai marilor
boieri, pentru pregétirea solilor, pentru viata de la curte.

Surse

Invataturile lui Neagoe Basarab cdtre fiul sau Teodosie, 1970, text ales si stabilit de Florica
Moisil si Dan Zamfirescu, cu o noua traducere a originalului slavon de G. Mihaila;
studiu introductiv si note de Dan Zamfirescu si G. Mihaila, Bucuresti, Minerva.
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Dialogism, polifonie si referinta semantica
in pliantul publicitar bancar

Elena-Tatiana Hutu (Dalcu-Nastase)
Universitatea ,,Alexandru loan Cuza” din lasi

Introducere

Articolul propune o prezentare a notiunilor ,,dialogism”, ,,polifonie”, ,referintd semantica”
si ,referintd intentionatd” de vorbitor, sub aspect genetic si functional. Vom prezenta
conceptele ,,dialogism” si ,,polifonie” din perspectiva lui M.M. Bahtin si a lui O. Ducrot si
vom realiza, pentru validare, o aplicatie asupra pliantului publicitar. Metoda aleasad pentru
cercetare este cea a analizei din perspectiva polifonica.

1. ,,Polifonie” si ,,dialogism” la Mihail Bahtin

Demersul isi are punctul de plecare in ideea conform céreia ,,orice discurs este orientat spre
un raspuns si nu poate evita influenta profunda a discursului-replica prevazut” (Bahtin 1982:
135). Interrelatiile umane constituie elementul primordial al intelegerii sensului existentei, al
dialogismului. Pentru ,,polifonie” se sugereaza ideea cd desemneaza multiplicitatea de voci
in actiune intr-un text iar cuvantul este considerat ,,dialogic” putind fi abordat doar in diferite
relatii ce se constituie in discurs, text, enunt.

Constructia enunturilor discursului publicitar din pliantele propuse spre analiza este
una dialogala, polifonica, propozitiile prezente in discursul publicitar sunt interogative — ,,Ai
firma noua?” si imperative — ,,Hai la BT!”, , Reinventeaza-te!” M. Bahtin, analizind romanul
lui Dostoievski, considera ca vocea autorului se poate face auzitd in trei moduri diferite.
Vocea autorului din discursul pliantului publicitar bancar se face auzita, si ea, in moduri
diferite. Aceasta este inclusa in replicile prezente in textul dat, se vede validata si in ,,vocea”
institutiei bancare ce propune discursul.

Discursul din pliantul publicitar se centreazd pe nominalizarea si amplificarea
nevoilor clientului, este impus de ideile ce-1 tranziteaza si care trebuie sd fie ancorate in
actualitate. Cheia de acces in / la constiinta destinatarului-client este propusad de formulele
dialogale Tntélnite Tn pliantele publicitar-bancare; majoritatea, asa cum am mai precizat, sunt
sub forma enunturilor interogative sau exclamative. Dialogismul (disimulat) este validat, in
discursul pliantelor publicitare analizate, prin omiterea replicilor celui de-al doilea
interlocutor, replicile celui care vorbeste fiind reactiile la cuvantul mut al celuilalt — cuvantul
difon cu o singura orientare spre cuvantul neobiectual al eroului — purtator (partial) al ideilor
autorului. Tn pliantul de la Banca Transilvania ( BT), raspunsul interlocutorului-destinatar
este validat In propozitia care urmeaza interogativei ,,Ai firma noua?”, in imperativa ,,Hai la
BT!” iar in pliantul de la BCR se foloseste de dorinta ascunsi a interlocutorului-destinatar
prin imperativele ,,Reinventeaza-te” si ,,la-ti...”
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Cuvintele propuse in discursul publicitar respectd ideea enuntatd de Bahtin, care
sustinea ca ,,orice cuvant este orientat spre obiect, intra in dialogul existent in preajma acestui
obiect, el provoaca un raspuns, nu poate evita influenta cuvantului...previzibil, ci presupune
fondul aperceptiv al interlocutorului, asa cum 1n retorica replica ascultitorului este prevazuta
si integratd in discursul oratorului” (Bahtin 1982: 16). Verbele sunt la persoana a II-a: ai,
reinventeazd-te, ia-fi, poti si sunt urmate de pronumele de persoana a II-a ce include persoana
cu care se vorbeste, persoand careia i se adreseaza. Interlocutorul-destinatar este invitat, prin
intermediul acestor verbe, sa dea curs propunerii redate in discurs.

Discursul pliantului publicitar bancar este
orientat spre auditoriu, iar rolul oratorului este
acela de mentor ,,care da sfaturi, care dojeneste,
care dirijeazd” (Perelman, Tyteca 2012: 391),
pentru cé oratorul trebuie sd-si asigure conditiile
cele mai bune pentru a persuada. Structurile
Reinventeaza-te, la-fi, Hai! valideaza ideea ca
oratorul ,dirijeaza”, ,,da sfaturi”, fard a induce
publicului un sentiment de inferioritate. Tehnicile
folosite in aceste pliante favorizeazd comuniunea
oratorului cu auditoriul, discursurile sunt
construite astfel Incat sa atenueze opozitia dintre
orator si auditoriu. Oratorul are de persuadat ,,un
auditoriu compozit, care reuneste persoane
diferentiate prin caracterul lor, prin relatiile sau
prin functiile lor.” (ibidem: 34) Imaginile
prezente in pliante certifica auditoriul compozit,
persoane diferentiate prin caracterul lor: banca
BCR foloseste in pliantul propus imaginea unei
tinere care este ,simbolul” generatiei sale,
dornice de a experimeAnt?, de a se ,,reinve.nta” i?r i Reinventeazi-tel
ba.nca BT”alege un tanaAr care .estve ,,Yalldat” in la-ti cardul de credit
,,s1mb01u@ tlnerl{or intreprinzatori. Vocea BCR si poti castiga un
oratorul}n pare cid se contopeste cu vocea voucher cadou!
personajelor din imagine, care transmit
auditoriului, congtiintei acestuia un sfat, o
propunere. ,,Pozitia artisticd a autorului fatd de
erou este una dialogald, care afirma independenta eroului. Acesta nu este pentru autor un ‘el’
sau un ‘eu’, c¢i un ‘tu’ cu valoare plenard, adica ‘eul’ altui individ cu drepturi depline (‘tu
esti’)” (Felecan 2010: 19). Formele pronominale prezente in discursul publicitar (-te, -#i)
constituie un argument n sprijinul ideii ca este vorba despre ,,eul” altul individ ce este chemat
/ invocat in actul dialogal propus prin aceste forme care trimit la ,,actul adresarii”, persoana
a ll-a fiind persoana céreia ne adresam, persoana cu care vorbim.
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Strategia discursului publicitar aduce in actualitate ideea vehiculatd de Bahtin conform careia
,,omul interior nu poate fi cucerit, vazut si inteles daca este tratat ca un obiect pasiv al unei
analize neutre, nu poate fi cucerit nici prin contopirea, prin identificarea cu el” (Bahtin 1970:
355). Discursul prezent in pliantele publicitare bancare invitd interlocutorul-destinatar la
actiune, iar acesta din urma devine ,,activ” atat prin lectura pliantului, cit si prin apelarea la
serviciile oferite de banca — fapt posibil in cazul interlocutorului-destinatar persuadat. Astfel
scopul discursului din pliant este atins, discursul valideaza instantele comunicarii si este
validat la nivel operativ.

2. ,,Polifonia” la Oswald Ducrot

Oswald Ducrot sustinea ca teoria ,,polifoniei” este
legatd de cea a ,dialogismului”, enuntatd de
Bahtin, amandoi punand in discutie ideea
subiectului  vorbitor. Dacda ,,dialogismul”
bahtinian face trimitere la nivelul stilistic al
textului, ,,polifonia” lui Ducrot este motivata ,,de
unele probleme lingvistice [...] Tn special de
distanta frecventd dintre semnificatia frazei si
sensul enuntului” (Moeschler, Reboul 1999: 305).
Tn articolul pe care-1 dedica ,,polifoniei”,
Ducrot face diferenta intre fraza si enunt. El spune
ca fraza este dictatd de regulile sintactice, iar
enuntul ,,corespunde unei enuntéri particulare a
frazei”. Raportandu-se la aceste notiuni, prezinta
apoi termenii de semnificatie a frazei si sensul
enuntului. Prin aceastd diferentd, ,,el ne propune
sa considerdm cd enunturi intregi sau fragmente
Ai firma noua? Haila BT!  de enunturi constituie un discurs pe care locutorul

u Contul Primul An Gratuit 1l atribuie unui enuntiator fictiv’ (ibidem: 306).

Ideea amintitd anterior se constituie in teoria
=2 g 2 ’ polifoniei si vizeaza conceptul de ,,subiect”.
Ducrot stabileste o diferenta intre subiectul
vorbitor si locutorul sau enuntiatorul discursului.
Din punctul lui de vedere, subiectul vorbitor este
persoana care existd in realitate, in timp ce
locutorul sau enuntiatorul se vede validat teoretic. Locutorul beneficiaza de mércile persoanei
intdi, este responsabil de enuntare si se adreseazi alocutorului. incercarea de a gisi in
discursul prezent in pliantele publicitare analizate subiectul vorbitor, locutorul si alocutorul
— (destinatarul-interlocutor), ne conduce pe linia acceptarii ca subiect vorbitor pe
reprezentantul bancii respective, deoarece este persoana care reprezinta ,,interesele” acestei
institutii in discursul adresat interlocutorului-destinatar. Conform celor mentionate anterior,
stim despre locutor cé beneficiaza de marcile persoanei I, dar constatdm ca aceasta marca nu
este redata fizic in discurs. Adresarea alocutorului / interlocutorului se certifica, credem noi,
in formele verbale de persoana a ll-a: ai, reinventeazd-te, ia-ti si poti, care anuntd ca
discursul, enunturile ce au aceste predicate sunt ,,rostite” de un subiect. Cine este acest subiect
poate fi stabilit urmand traseul discursului publicitar.

BANCA B’l‘, TRANSILVANIA www.contgratuit.rc
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Luand in calcul efectul actelor ilocutionare, Ducrot introduce termenii enuntiator si
destinatar. Acest moment conduce la aparitia conceptului ,,polifonie” in cadrul aceluiasi
discurs si in cadrul aceluiasi enunt. Locutorul este validat pe de o parte in persoana care este
responsabild de enuntare, iar pe de alta parte este o persoana completd, desi rdmane o fiinta
discursiva. Locutorul este (in situatia datd) institutia BT si BRD, persoana responsabila de
enuntare este validata de institutia care da acordul emiterii unui astfel de discurs — fiinta
discursiva. Enuntiatorul este validat in entitatea a carei voce este exprimatd de enunt —
institutia a carei voce o transmite, iar persoana destinatarului este vazuta in interlocutorul
(destinatarul-cumpaérator).

3. Despre ,referintd”

Actele de vorbire din discursul publicitar bancar sunt folosite Tn scopul reusitei persuadarii,
intentia acestora este a convinge destinatarul-interlocutor sa acceada la ,,beneficiul” promis
in discursul enuntat si in acest caz putem vorbi despre o referinta ,,intentionata de vorbitor.”
Conform DEP ,referinta este inainte de toate un act de vorbire, si, ca orice act de vorbire,
poate reusi sau nu. Pentru a preciza conditiile de reusita ale acestuia, trebuie reamintitd o
distinctie de baza, distinctia dintre referinta semantica si referinta intentionata de vorbitor,
[pe scurt referinta locutorului]” (ibidem: 320).

Conceptele amintite mai sus iau in calcul obiectul despre care se vorbeste, pun in
discutie modul in care vorbitorul vrea si desemneze acest obiect si ceea ce intelege
destinatarul-receptor din mesajul pe care-l emite vorbitorul prin intermediul semnificatiei
expresiei referentiale in discutie.

Pentru ca actul de referinta sa fie reusit, Moeschler — Reboul propun o definitie a
conditiilor de reusitd: ,,un act de referintid este incununat de succes daca si numai daca
referinta intentionata de vorbitor si referinta semantica coincid”; actul de referinta se soldeaza
cu un esec daca descriptia definitd este incompletad sau daca ,,descriptia definita pune conditii
care sunt satisfacute de un obiect care nu este identic cu acela la care vorbitorul voia sa se
refere prin intrebuintarea acestei expresii.” (ibidem: 321).

Semnificatiile pronumelor personale de persoana intai si a doua, potrivit procedurilor
de atribuire a referintelor, se raporteaza la identificarea persoanei care vorbeste si a persoanei
careia i se vorbeste. Observam ca discursul prezent in pliantele propuse foloseste persoana a
I1-a redata prin formele ze, fi si ca

“rolurile actantilor comunicarii implicati in interactiunea verbald sunt reflectate, in
special, de categoria gramaticala a persoanei, categorie gramaticala care se manifesta
la pronume si la verb. Chiar daca persoana deictica este direct reflectatd in categoria
gramaticala a persoanei, poate fi argumentat faptul ca exista un sistem independent
pragmatic al persoanei deictice (al rolurilor protagonistilor in comunicare)” (Carausu
2008: 166).

Intrebuintarile pronumelor personale obliga la luarea in considerare a faptului ci
acesti termeni sunt referentiali si trebuie sa tinem cont de acest fapt atunci cand explicam.
Trecerea de la discursul direct la cel indirect duce la schimbarea anumitor termeni referentiali
si aceastd schimbare se face luand in calcul regulile de protejare a referintei.
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Concluzii

Discursul din pliantul publicitar bancar este construit cu ajutorul elementelor ce mizeaza pe
prezenta discursurilor complementare, valorifica evenimente perceptibile in societatea
contemporana si angreneaza situatii ipotetice. Acest tip de constructie a pliantului publicitar
bancar pune in scend o relatie ,,dialogicd” si ,,polifonica” ce-si traseaza traiectoria prin
utilizarea elementelor specifice conceptelor amintite.

Consideram ca enuntarea din discursul pliantului publicitar este dialogica, pundnd in
miscare o pluralitate de voci, scopul acestora fiind acela de a sugera traseul comportamental
al celui aflat in spatele mesajului enuntat (interlocutorul-destinatar). Aspectul conversational
aduce pe ,scena” pliantului publicitar bancar elemente ale intertextualitatii. Se observa
cooperarea elementelor amintite n vederea atingerii scopului persuasiv.

Surse

Pliant publicitar ghiseu — B.T. — Banca Transilvania
Pliant publicitar ghiseu B.C.R. — Banca Comerciald Romana
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Comunicarea verbala, nonverbala si paraverbala
in textele multimodale si in literatura pentru copii

Maidalina Sandu (Lixandroiu)
Universitatea din Craiova

1. Introducere

De-a lungul istoriei, literatura pentru copii a iscat nenumarate controverse. A existat diviziunea
literaturii 1n functie de gen, repartizandu-se cartile de aventuri pentru baieti, iar cele cu fictiune
domestica pentru fete. Cu timpul s-a incercat o aliniere a literaturii pentru copii cu studiile
psihologie, educatie, sociologie, cultura, criminologie. Multe carti au fost acuzate de stereotipie,
rasism sau prejudeciti culturale. Criminalitatea a fost dezbatuta odata cu Impdratul mustelor si
Jocurile foamei. In literatura pentru copii au patruns agresiunea verbali, sarcasmul, impolitetea,
adesea pentru a crea tensiune.

Deschiderea canonului literar catre formele care depdsesc granitele conventionale
ale literaturii sporeste interferenta transculturald, influentele si schimburile reciproce
imbogatind sfera literard. De aici, succesul unor carti precum Jurnalul unui pusti de Jeff
Kinney sau Generala — cei mai naspa ani din viata mea de James Patterson, in care
interactiunea dintre literaturd si benzile desenate desavarseste o adevaratd opera
paraliterard. Evident, aceste opere s-au lovit de reticenta unor parinti conservatori care nu
vad cu ochi buni paraliteratura si care prefera textul in defavoarea imaginii, neintelegand
ca aceasta arta poate contribui intr-un mod placut si accesibil la propagarea literaturii in
randul copiilor si, prin urmare, la educarea gustului pentru lecturd (Oprea 2015: 1).

2. Comunicarea prin imagini

Comunicarea este procesul prin care un emititor transmite informatie receptorului prin
intermediul unui canal, cu scopul de a produce asupra receptorului anumite efecte.
Comunicarea prezintd trei aspecte importante: verbal, nonverbal si paraverbal.
Comunicarea verbald se realizeaza prin cuvant si poate fi orald sau scrisa. Comunicarea
nonverbald se realizeazd prin semne legate direct de posturd, miscare, gesturi, mimica,
infatisare. Comunicarea paraverbala se distinge prin insusiri vocale care insotesc cuvantul,
cum ar fi: caracteristicile vocii, intensitatea, ritmul, debitul vorbirii, intonatia, etc. Atat
comunicarea nonverbald, cat §i cea paraverbala reflectd in exterior trairile interioare. Ele
denota emotii, stari, atitudini. Fata este cea mai expresiva parte a corpului, din acest motiv
zambetul si contactul vizual joacd un rol important in stabilirea raportului de incredere si
simpatie Tntre oameni. Mainile sunt cele mai spontane si, prin urmare, miscarile acestora,
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gesturile, au puterea de a Tnlocui, regla, ilustra sau adapta discursul verbal. Picioarele sunt
cele mai sincere si redau starea de confort sau disconfort din timpul interactiunii.
Fizionomia reflectd atitudinea pe care o avem fatd de persoana sau subiectul ce face
obiectul comunicarii. Vestimentatia este esentiala in formarea impresiei despre o persoana
sau reda situatia in care aceasta se afld la un moment dat. Corpul este un afisaj al starii
noastre interioare si al tipului de personalitate. In textul tiparit, toate acestea pot fi
reprezentate prin imagini; de aici, rolul lor n literatura pentru copii.

Cartea trebuie sd atragd, sd surprindd un public pretentios, greu de multumit.
Coperta trebuie si fie reprezentativd pentru ceea ce cuprinde cartea si este la fel de
importantd precum titlul. Ea trebuie sa reprezinte continutul si sa ilustreze actiunea. Are
rolul de a crea un impact vizual si reprezintd motivul pentru care micul cititor decide sa
rasfoiasca o carte. ,,Fiecare imagine creata vreodatd are propriile sale reguli [...] Fiecare
dintre noi vede lumea in felul sau. Cand intram intr-o camerd, observam lucrurile prin
lentilele propriilor noastre sentimente, amintiri si interese” (Hockney 2019: 7)

Subiectele textelor pentru copii s-au schimbat odatd cu trecerea timpului, cu
evolutia tehnologiei. Intr-o lume a imaginii, in care comunicarea ocupi un rol esential,
cértile pentru copii au adoptat imaginea ca pe o completare a textului si nu numai. Ea poate
intregi textul, il poate largi sau, dimpotriva, il poate minimaliza, limita la o anumita
imagine, cea vazutd prin ochii desenatorului. Deci imaginea poate induce in eroare un
cititor neavizat sau il poate conduce catre o mai buna intelegere a mesajului transmis de
text. In receptarea unei imagini, mintea poate stabili conexiuni care depasesc vizualul:

,in cazul lecturii imaginii putem vorbi chiar de o naratiune vizuala, strans legati de
o naratiune verbala, prin intermediul careia liantul dintre realitatea fizica a imaginii
si intelesul acesteia devine indisolubil. Prin cuvant, mijloacele vizuale ale imaginii
prind contur, au semnificatie, fiind plasate mental intr-un anumit context. Acelasi
traseu cuvant — imagine poate fi parcurs si in sens invers imagine — cuvant, avand
la baza aceleasi coduri culturale preexistente. Pornind de la naratiunea vizuala
putem verbaliza perceptia, redand-o textual. Astfel, naratiunea vizuald ar folosi
drept canal de transfer informational intre mijloacele vizuale ale imaginii si
naratiunea scripturala” (ibidem: 1).

Copiii citesc daca le este starnitd curiozitatea; de aceea, literatura ar trebui sa patrunda
in universul mental al copiilor, sa le prezinte exact ceea ce apartine sferei lor de interes. Vechile
carti vorbesc despre realitdti care nu mai spun mare lucru copilului de astazi, care nu mai
corespund universului sdu imaginar. Imaginea pare mai usor de priceput decat cuvantul (care e
mai abstract), ea se vede cu ochii si nu e nevoie sd fie tradusa dintr-o limba in alta. Dupa pictura
si sculpturd, filmul mut era salutat ca o artd universala. Si totusi, ceea ce se vede nu poate fi
povestit intocmai, aga cum nici intelesul limbajului scris sau vorbit nu poate fi transpus cu totul
n imagini (Nanu 2011: 6).

3. Benzile desenate

Benzile desenate sunt un mijloc de comunicare pe cale grafica, alcatuit cu ajutorul
imaginilor si al cuvintelor, in scopul ilustrarii unui fir narativ.
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,,Considerata multa vreme o distractie minora, banda desenata isi dobandeste statutul
de arta. Abordarea benzii desenate este facild doar in aparenta, pentru ¢ dincolo de
impresia de neserios (fatd de textul scris), lectura este una complexa, rezistentd intr-
un anumit fel, favorizand o postura activa a unui lector care are de facut mai multe
munci si care devine in mod continuu interpret” (Munteanu 2017: 14).

in tara noastrd, benzile desenate se lupta pentru a-si dobandi un loc in canonul
literar, deoarece criticii §i istoricii nostri literari, la fel ca si teoreticienii literari, nu
considera operele autorilor de benzi desenate valide din punct de vedere estetic / cultural /
literar. Cu toate acestea, lon Manolescu afirma cd banda desenata ar putea fi inclusd in
literatura tocmai din motivele care par sa o indeparteze de aceasta, respectiv natura grafica
a genului (Manolescu 2011: 140). Acesta aduce ca argument opinia lui Rodolphe Topffer,
unul dintre pionierii BD care, in prefata albumului sdu publicat in 1837, Les amours de Mr.
Vieux Bois, afirma: ,,Aceasta carticica are o naturd mixta. Ea se compune din desene
autografe. Fiecare desen este insotit de unul sau doua randuri de text. Fara text, desencle
nu ar avea decat o semnificatie obscura; fara desene, textul nu ar insemna nimic.” Datorita
acestui pasaj, Topffer este considerat unul dintre primii teoreticieni ai apartenentei BD la
literatura, ,,intersectareca mijloacelor de expresie artistica (reprezentare grafica — scriitura
literard) dand nastere unui subgen hibrid, insd eminamente ‘romanesc’”(ibidem: 140).

Comunicarea pe mai multe planuri este marele avantaj al benzilor desenate. De
asemenea, ele pot incilca barierele impuse de varstd sau de limba, intrucat incoroneaza
vizualul ca rege. Benzile desenate pot fi pentru copii, dar si pentru adultii care nu au uitat
sa fie copii. Daca ies din méana unui ilustrator priceput, ele pot asuma rolul de rezumat
amuzant al unei povesti lungi si poate plictisitoare pe alocuri, de ,,antreu” al lecturilor:

,,Benzile desenate implica, totusi, un numar de conventii care tin de expresia grafica
si de limba. Cele mai cunoscute modele de construire a acestor povesti In imagini
se bazeaza pe adaugarea replicilor sau a indicatiilor de loc si timp sub fiecare
ilustratie in parte, folosind normele limbii scrise (punctuatie, linii de dialog) sau pe
folosirea bulelor de dialog, indreptate spre gura ori silueta personajelor” (Iocobute
2019: 1).

Imaginea trebuie sa contind mai multe elemente esentiale: sd dea viata si miscare
unui desen, sd sugereze zgomote, sd faca personajele sd vorbeasca pe rand si sa exprime
durata prin povestirea unor intdmpldri instantanee. Ca sa reuseasca aceste lucruri, benzile
desenate au imprumutat mult din limbajul fotografic si cinematografic, mai ales in privinta
planurilor, unghiurilor si cadrelor. De exemplu, planul de ansamblu prezintd decorul,
multimea sau personajul in intregime si situatia in care se afld acesta; diversitatea
unghiurilor de vedere permite ruperea monotoniei dintr-o scend lunga, relevand relatiile
dintre personaje.

Textul are regulile sale de lectura: cititul se face de la stanga la dreapta si de sus in
jos, atat pentru cadre, cat si pentru bule, tonul este reprodus prin caractere diferite
(Ingrosate, italice), iar pentru a exprima anumite stari ale personajului (uimire, manie, frica,
bucurie) se folosesc anumite semne grafice (Stoica 2019: 1).
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4. Jurnalul unui pusti

Imbinarea narativului cu benzile desenate a constituit reteta de succes pentru unii scriitori.
Jurnalul unui pusti de Jeff Kinney si Generala lui James Patterson au devenit bestselleruri
internationale. Atunci cand se opreste narativul, continud imaginea. Narativitatea este
redata prin imagini i, uneori, imaginea este mai puternicd decat cuvantul. Naratiunea prin
cuvant tinde catre povestire, iar povestirea face referire la fapte, evenimente din trecut, pe
cand imaginea di senzatia de dialog care are loc in prezent, dinamizand astfel actiunea si
tinand cititorul conectat. Imaginea influenteazd emotiile receptorului mai mult decat
limbajul verbal. Prin inserarea imaginii, scriitorul stabileste un tip anume de personaj, un
decor, un cadru al actiunii, o anumitd posturd a personajului in diverse situatii.

Verbalul apare in monolog si contureaza experientele multiple ale personajului.
Nonverbalul este vizibil in imagini. Tot ce inseamna mimica si gesturi — zdmbet, migcari
ale méinilor si picioarelor, migcari ale ochilor, expresia gurii — totul este redat n imagini.
Mai surprinzdtor este paraverbalul: ridicarea tonului, tipatul, glasul emotionat, tonul
hotarat, rastit sau binevoitor, pe care imaginea reuseste sa-1 infatiseze cu exactitate.

Greg Heffley si jurnalul sau ofera celor care-1 citesc o listd de asa da si asa nu, lista
pe care cititorul si-o interiorizeaza mai usor, deoarece experimenteaza alaturi de Greg, in
loc sa creada pe cuvant un adult care-i Spune sec ca trebuie sa facad asa cum spune el, pentru
cd el stie mai bine.

Greg e un copil inteligent. Chiar foarte inteligent, care e foarte constient de limitarile
si regulile sociale, doar ca nu vrea, si pe buna dreptate, s le respecte tot timpul, pentru ca
astfel viata ar fi plictisitoare; un pusti de la care ai de invatat, daca stii sa-nveti din greselile
lui, un tip curajos, pentru ca Indrazneste sa incerce si sd-si punad mintea la incercare pentru
a iesi din problemele 1n care intrd. Un pusti care invatd din greseli, dar care nu ezita sa le
faci. De ce le place copiilor? In primul rand, cartea surprinde prin imagini. Portretul lui
Greg este accesibil inca de la coperta si este, din start, unul caraghios: o fatd rotunda — un
cerc perfect; ochii — doud puncte negre; o singurd ureche, trei fire de par in cap; nasul —
nici mare, nici mic si o fatd mereu trista. Corpul lui e curbat, semanand cu o banana. De ce
este trist? Pentru cd urmeazd sa treacd printr-o experientd noua si dificild. Toate
intamplarile sunt redate prin imagini. Textul §i imaginea se completeaza reciproc.

Apoi, limbajul este unul familiar: ,,Serios, nu inteleg de ce mami si tati se chinuie
sd ma protejeze de filmele de groaza si de alte chestii de felul dsta dacd o sa ma expuna la
ceva de o mie de ori mai nasol” (Kinney 2011, vol. IV: 7), insd acest limbaj familiar este
pe alocuri agresiv, ceea ce a starnit la nivelul cititorului adult o reactie de respingere: ,, Tot
ce-mi trebuie acum e si ma prinda vreun fraier cu agenda la mine si sd-si facd o idee
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gresita. Celalalt lucru pe care vreau sa-1 lamuresc este cd a fost ideea lui Mami, nu a mea.
Dar daca ea are impresia cd eu o sda-mi scriu aici ‘sentimentele’ sau ceva de genul asta, e
nebuna” (Kinney 2010, vol. I: 1).

DUPE cum spuneam, Tntr-o bund 2i voi £ celebry,
dar deocamdati sunt prins la scoala generald, cu

higte fraieri. FRAIERT

e

Personajele sunt uneori rautacioase, iar umorul vine si din situatii in care acestea
sunt umilite. Unii critici apreciaza insa aceste situatii, deoarece descriu cu mult realism
problemele si temerile tinerilor de varsta scolard. Greg poate fi vazut ca un prototip al
copilului postmodern a cérui viatd se concentreaza pe modul in care este vazut de ceilalti;
el este preocupat de popularitate, nu de reputatie. Vacanta extraordinara inseamnd pentru
el o camera intunecata si jocuri pe calculator. in volumul IV, actiunea mamei de a trage
draperia pentru a lasa lumina sa patrunda in camera lui Greg este redata printr-0 imagine
insotitd de interjectia vrdsti, iar refuzul baiatului este redat de interjectia nfff. Tn imagine
vedem si fata ingrozitd de patrunderea luminii $i ascunderea sub o patura.

MAL LASA SI TU.
SA INTRE_PUTINA
LUMINA AICT!

Spaima, teama, furia, disperarea, dispretul, Ingrijorarea sunt transpuse in carte cu
ajutorul imaginilor si al interjectiilor prezente in bule. In acelasi mod, o suitd de zgomote
este redata prin intermediul interjectiilor onomatopeice: ,,Pac!”, ,,Bum!”, , Pas-pas”,
LZgalt-Zgalt”, Rrrrr!”, |, Zzz77!”, ,,Aaaaa!”, ,He! He! He!”, ,,Juhuuuu!!!”.

Limbajul protagonistului constd in expresii familiare scolarilor, des intalnite in
vocabularul lor: ,trage de mine”, ,,m-a ldsat de izbeliste”, ,,nu-mi bat capul”, ,,mi-a picat
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fisa”, ,,de tot rdsul”, ,,s3 ma ambalez”, ,,ma cam oftic”, ,,chestii cam scarboase”, la care se
adauga si unele elemente de argou: ,,face misto de mine”, ,naspa”, ,,petrecere marfa de
tot”. Intalnim in acest tip de texte rautatea si agresiunea: ,,zbori de-aici, piticanie!” (Kinney
2010, vol. I: 3), ,,Greg e un dobitoc” (ibidem: 5), ,fataldule!” (ibidem: 1), ,,am incasat
scatoalce” (Kinney 2011, vol. IV: 75), ,,Doamne, te rog ajutd-l1 pe DIl Jefferson sd se
loveasca la cap ca sa uite de datorie!” (ibidem: 71), ,,oamenii de la restaurantele fast-food
sunt niste idioti” (ibidem: 105), ,,S vine de la scatoalca. Asta trebuie sa primeasca Rodrick
daca pleaca de acasa fara sd intrebe” (Kinney 2012, vol. V: 118).

STIAL CA DACA AI MANA MAI MARE
DECAT FATA E SEMN DE
SINTELIGENTA SCAZUTA"?

% o

HA!
JTE-AM FACUTY,
POCy
~FHSS

DAR EU AM
SINTELIGENTA
SCAZUTA"?

o
=

Pe langa acestea, apar cuvinte si expresii care, in mod normal, nu sunt folosite in
cartile pentru copii. Chiar si in viata reald, sunt considerate rusinoase, desi sunt fenomene
fiziologice normale: ,,¢ imposibil din punct de vedere medical sa tragi parturi daca esti
fata” (Kinney 2012, vol. V: 85), ,,sd-si elibereze gazele”, ,prrrrr”, ,,prmmmm?”, ,part!”,
,,Lyson era ingrijorat rau ca profesorii o s ne alinieze pe toti la fundul gol ca sa-1 gaseasca
pe vinovat” (ibidem: 153). Acestea produc insa amuzament copiilor, ele fiind intdlnite i
n desenele animate.

Intreg textul este un monolog, avand in vedere ci este un jurnal. Astfel ci nu intilnim
dialog decat in bulele ce insotesc imaginile ce redau situatia (vezi imaginea de mai sus).

5. Generala — cei mai nasgpa ani din viata mea

Aceeasi constructie o intdlnim si la James Patterson in Generala — cei mai naspa ani din
viata mea. Protagonistul, Rafe Khatchadorian, este in clasa a sasea si se confruntd cu
diverse probleme carora le face fatd punand la cale Operatiunea RAFE — reguli Abolite
Fara Ezitare! Cartea atrage cititorii din scoala generala, deoarece le ofera o poveste in care
se pot regasi. In primul volum, prezentarea profesorilor scolii este insotitd de o imagine a
fiecaruia, imagine ce-i contureaza trasatura dominanta.
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Spre deosebire de Jurnalul unui pusti, limbajul este mai agresiv: ,,nesuferita de
sord-mea”, ,,stand ca niste sardine-n putrefactie”, ,.,tot atat de cinstit pe cat de mizerabila
e ziua de azi”, ,portret de familie penibil”, ,,viata mea saritd de pe fix”, ,,ajungand la
Tnchisoare — cunoscuta si ca Scoala Generala din Hills Village”, ,,Leo e Nebun cu N mare
si Tacanit cu T mare”, ,,sora mea cea super-bagicioasa, super-nesuferita, super-rasfatata”
(Patterson 2012, vol. I: 1-6), ,,0 mana de ratati”, ,,0 haitd de smecheri”, ,ticilosi rau”,
Hlitri peste litri de voma” (Patterson 2013, vol. IV: 1-13), ,un ratat get-beget”,
,pampaldule” (Patterson 2015, vol. VII: 7-9).

Atat Jurnalul unui pusti, cat si Generala, prezintd copilul de varstd scolard intr-0
serie de situatii in care se poate regisi oricine in viata reald. Intalnim copii tratati cu
ostilitate in familie, in grupul de prieteni, simtindu-se exclusi, cu toatad lumea impotriva
lor. Discriminarea ca motiv literar al raului apare sub diverse forme: poreclirea, excluderea
din grup, etichetarea ca tocilar sau ca fraier, ironiile, glumele, farsele sau pura manifestare
resentimentara. Ostilitatea este generatd de considerente fizice: ochelaristul, grasul,
rahiticul §i nu numai. Impolitetea este o trasdtura generald ce caracterizeaza aproape toate
personajele. Acestea se pricep in a inocula sentimentul de spaima, in ,,a trata de sus”, in a
invada teritoriul celuilalt. Din aceste cauze, acceptarea acestor tipuri de texte, mai ales de
citre unii parinti si psihologi se face mai greu. Insa copiii si adolescentii de astizi au
capacitatea de a discerne exemplul de contraexemplu. Ambele carti sunt usoare, se citesc
repede, au umor, imaginile faciliteaza intelegerea textului. Mesajul autorului ajunge mai
usor in mintea cititorului si este procesat cu usurintd, mai ales ca limbajul nu este
pretentios, ci familiar. Copiii sunt obisnuiti cu un astfel de limbaj, fie cd vrem sa
recunoastem, fie ca nu. Ca si in viata reald, textele ne stau la indemana, dar fiecare decide
daca le citeste sau nu; imaginile ne asalteaza si nu pot fi refuzate, deoarece ele reprezinta
informatii fundamentale despre lumea externd (Alexandrescu 2003: 1). Imaginile seduc
mai adanc decat textul scris sau vorbit. Interpretarea vizuala este mai puternica, deoarece
ea povesteste, deschide viziuni, cdlduzeste cititorul (Bovriz 2013: 1).

Concluzii

Comunicarea nonverbald si paraverbald reflectd in exterior ceea ce oamenii trdiesc in
interior. $i cum pot copiii infelege mai bine trairile unui personaj, daca nu prin imagini?
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Folosirea excesiva a verbalului nu incanta copilul si uneori poate plictisi, asa ca imbinarea
acestuia cu elemente din benzile desenate face lectura mai usoara si mai placuta. Imaginea
inglobeaza verbalul, nonverbalul si paraverbalul, jucandu-se cu ele si prin ele. Cartile
pentru copii sunt sarace fara imagini.
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Quelques observations sur I’emploi de la voix passive
dans le discours juridique

Daniela Scortan
Université de Craiova

1. Introduction

D’aprés Cornu (2005: 207), « Le discours juridique est la mise en ceuvre de la langue, par la
parole, au service du droit ». Le discours juridique est en méme temps un acte linguistique et
un acte juridique. C’est un acte linguistique puisqu’il emploie une langue naturelle,
extrémement spécialisée, pour la communication. C’est un acte juridique parce que c’est un
message avec une forte intentionnalité : I’établissement ou la réalisation du droit. L’analyse
du but du message est « une donnée non linguistique, mais spécifiquement juridique »
(ibidem: 236).

Pour qu’un acte de discours réussisse il faut que certaines conditions soient
accomplies. Pour ce qui concerne le discours juridique ces conditions renvoient d’abord aux
rapports trés spécifiques qui lient ’auteur de la régle de droit (la norme) et le destinataire. 11
faut que I’auteur ait la possibilité d’émettre, c¢’est-a-dire il faut qu’il soit muni d’autorité et
que cette autorité soit reconnue par le destinataire. Il n’y a pas de norme sans autorité
énongant la norme, pas de norme sans destinataire. La particularité de la communication
juridique consiste dans le fait que le droit munit les actes de langage de conséquences
juridigues. L’émetteur est le rédacteur du texte, plus précisément le « législateur » au sens le
plus général : toute autorité qui peut imposer quelque chose. Ce « législateur » est en position
de force, il a la 1égitimité d’imposer sa volonté. Et quelquefois il estime suffisant d’avoir
respecté ses propres obligations juridiques. Le récepteur, en tant que bénéficiaire n’a qu’a se
débrouiller pour comprendre, et pour se conformer. Cette tendance se rencontre
heureusement moins qu’avant. Néanmoins, il advient que le « législateur » ne prenne pas
toutes les mesures indispensables pour s’assurer que son message passe bien. A quoi doit-il
rester attentif ? 1l doit principalement vérifier que le concept auquel il pensait se traduise
précisément dans les mots qu’il emploie. Il a tout intérét pour cela a donner un nom a chaque
notion. Si chaque notion acquiert un nom, 1’esprit peut plus aisément la saisir.

La question primordiale qui vient directement a 1’esprit : qui est le destinataire des
textes juridiques ? Indubitablement, dans certaines situations les juristes, les spécialistes. Par
exemple, les dispositions relatives a la transmission du patrimoine s’adressent principalement
a des notaires. Les points de procédure du Code judiciaire sont destinés essentiellement aux
magistrats et avocats. Si inévitablement certains textes ont pour destinataires les spécialistes,
d’autres s’adressent de fagon directe a vous et moi, sans intermédiaires. C’est le cas par
exemple de la loi sur la protection de la vie privée : toute personne qui a a sa disposition des
fichiers automatisés comportant des données personnelles est obligée de les déclarer. Et les
sanctions possibles sont loin d’étre négligeables. Il est essentiel que ’auteur d’un texte
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examine avec attention son destinataire, car il doit adapter son texte s’il souhaite que son
message passe.

2. Considérations théoriques et pratiques sur la voix passive

Pour former le passif le francais emploie plusieurs structures grammaticales groupées en deux
types, celui des constructions périphrastiques, formées a I’aide d’auxiliaires plus ou moins
grammaticalisés, étre + participe passé (se faire + infinitif), (se laisser + infinitif), (se voir
+ infinitif) et (s 'entendre + infinitif), et celui des constructions pronominales.

Pour Beéatrice Lamiroy (1993: 64) : « tout d’abord, la passivation s’obtient, comme je
I’ai signalé plus haut, par ’application d’un opérateur passivant, 1’opérateur d’état ou
I’opérateur réfléchi. Ces opérateurs portent les traits de personne, nombre et genre et sont liés
par une procédure d’accord ou de coindexation au sujet du verbe. En outre, ils sont, dans les
deux cas, supplétifs de nature. »

La dénomination opérateur d’état est un terme qui rend compte de la particularité
principale du passif, spécifiquement la résultativité du proces, et de ce fait elle s’avére bien
adaptée a I’essence du texte juridique et des réalités qu’il décrit a travers la norme.

Desclés et Guentchéva (1993: 76, 77), considérent la structure étre + participe passé
comme la construction principale du passif :

« La construction de base du passif n’est pas la passive longue, mais la passive courte.
Notre position s’appuie sur des faits empiriques et sur des considérations
méthodologiques. [...] La construction courte (du type le daim a été tué) semble étre
le modele de base (pattern) des constructions passives. La construction longue (du
type le daim a été tué par le chasseur) a une structure qui est organisée a partir de la
structure de la construction courte ; elle est considérée comme une expansion de la
premiére de la méme fagon que le daim court vite peut étre considéré comme une
expansion de la phrase le daim court. »

Cette formule « forme de base » doit sa 1égitimité avant tout au fait qu’elle dépend de
relativement peu de contraintes de sélection, d’ou sa fréquence supérieure par rapport aux
autres formes.

Deux types de facteurs expliquent 1’utilisation du passif : fonctionnel et structurel. Les
facteurs fonctionnels sont : ’omission de I’agent, la promotion de I’objet de la construction
active correspondante a la position de sujet, et donc a la position typique du théme, la
focalisation sur I’agent ou le verbe. Les facteurs structurels sont les suivants : I’organisation
de la phrase complexe et le placement des phrases nominales plus lourdes en position finale.
Comme on peut le voir dans les exemples suivants, plusieurs de ces facteurs non seulement
coexistent souvent mais ils interagissent également. Comme 1’on a déja mentionné, 1’agent
est supprimé dans 86% des passifs. Dans la grande majorité de ces cas, la référence a I’agent
est indéfinie (toute personne qui effectue I’action en question).

L’acteur réel est sans importance, comme dans 1’exemple suivant, extrait du Droit
privé européen de Jirgen Basedow : « Les Etats membres prévoient que les données a
caractére personnel doivent étre : [...] adéquates, pertinentes et non excessives au regard des
finalités pour lesquelles elles sont collectées ou pour lesquelles elles sont traitées
ultérieurement » (Dir.JRL95/46/CE).
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Dans quelques cas, ’agent supprimé représente les expéditeurs, c’est-a-dire le
Iégislateur, ou la directive (et donc indirectement les expéditeurs) comme dans 1’exemple
extrait du Contr6leur Européen de la protection des données : « les autorités qui sont
susceptibles de recevoir communication de données dans le cadre d’une mission d’enquéte
particuliére ne sont toutefois pas considérées comme des destinataires ».

Cela signifie que dans 86% des passifs, I’omission de I’agent joue un role important.
Cependant, ces passifs peuvent aussi étre motivés par d’autres facteurs concurrents, tels que
le choix du théme. Le passif représente un excellent dispositif pour créer la cohésion
thématique et pour structurer le texte. Dans 1’exemple extrait du Réglement européen de
protection des données, consulté sur le site de CNIL, « responsable du traitement », « la
personne physique ou morale, I’autorité publique, le service ou tout autre organisme qui seul
ou conjointement avec d’autres, détermine les finalités et les moyens du traitement de
données a caractere personnel; lorsque les finalités et les moyens du traitement sont
déterminées par des dispositions législatives ou réglementaires nationales ou
communautaires... », 1’agent du passif (« des dispositions législatives ... » ), qui aurait été
sujet dans la contrepartie active, représente une information nouvelle, comme indiqué par
I’article indéfini, et est donc inapproprié comme theme.

3. L’emploi de la voix passive dans le discours juridique

Le discours juridique se caractérise par des phrases longues et complexes, des phrases
nominales et des insertions adverbiales. Dans le discours juridique la voix passive peut étre
utilisée : pour placer un élément donné en position de sujet et ainsi assurer la cohésion
thématique ; pour mettre 1’accent sur le verbe et le complément d’agent et ainsi attirer
I’attention du destinataire sur ces éléments ; pour faciliter la connexion entre les propositions
des phrases complexes en maintenant le méme sujet et finalement pour placer la phrase
nominale plus lourde en tant que complément d’agent, au lieu de la placer en tant que sujet,
afin d’obtenir des phrases plus claires et plus faciles a utiliser.

Dans une société démocratique, les régles doivent étre imposées en douceur pour
gviter les réactions négatives et elles doivent en principe étre applicables a tout le monde sans
discrimination. L’utilisation de la voix passive peut aider le législateur & satisfaire a ces
exigences et ainsi contribuer a la réussite de I’établissement et de la promulgation de régles
régissant la vie en société.

Par le terme passif (c’est-a-dire le passif grammatical) nous comprenons une
construction avec étre + participe passé, qui est dans une relation de transformation avec une
construction active, et qui se caractérise par la suppression du sujet de la contrepartie active.
Le sujet de la contrepartie active est soit exprimé sous la forme d’une phrase prépositionnelle
ou supprimé, alors qu’un objet possible dans la construction active devient le sujet du passif,
comme illustré dans I’exemple : « Le Conseil vote la directive — La directive est votée (par
le Conseil »). Le passif avec étre + le participe passe, par exemple « La directive est votée »
peut exprimer 1’action présente (= « Le Conseil / On vote la directive ») ou le résultat actuel
d’une action passée (= « Le Conseil / On a voté la directive »).

Analysons I’exemple extrait du Réglement européen de protection des données,
consulté sur le site de CNIL :

« Les Etats membres prévoient que les données a caractére personnel doivent étre :
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a) traitées de maniere licite, loyale et transparente au regard de la personne concernée
(licéité, loyauté, transparence) ;

b) collectées pour des finalités déterminées, explicites et Iégitimes, et ne pas étre
traitées ultérieurement d’une maniére incompatible avec ces finalités ; le traitement
ultérieur a des fins archivistiques dans 1’intérét public, a des fins de recherche
scientifique ou historique ou a des fins statistiques n’est pas considéré, conformément
al’article 89, paragraphe 1, comme incompatible avec les finalités initiales (limitation
des finalités) ;

c) adéquates, pertinentes et limitées a ce qui est nécessaire au regard des finalités pour
lesquelles elles sont traitées (minimisation des données) ;

d) exactes et, si nécessaire, tenues a jour ; toutes les mesures raisonnables doivent étre
prises pour que les données a caractére personnel qui sont inexactes, eu égard aux
finalités pour lesquelles elles sont traitées, soient effacées ou rectifiées sans tarder
(exactitude) ;

e) conservées sous une forme permettant 1’identification des personnes concernées
pendant une durée n’excédant pas celle nécessaire au regard des finalités pour
lesquelles elles sont traitées ».

L’utilisation des passifs (« doivent étre traitées », « sont collectées », etc.) dont
certains sont coordonnés avec des constructions prédicatives (« doivent étre adéquates »)
permet ainsi a I’écrivain de maintenir (« les données a caractere personnel »), répéetées par le
pronom personnel coréférentiel (« elles »), comme le théme d’une série de propositions
coordonnées / subordonnées quel que soit le niveau syntaxique.

Simultanément, le passif peut étre utilise pour mettre fin & la focalisation sur le
complément d’agent, qui serait réalis¢é en tant que sujet de la construction active
correspondante, ou sur le verbe, qui apparaitrait tot dans la contrepartie active, lorsqu’un de
ces éléments est considéré comme le porteur de la plus grande quantité de nouvelles
informations et nécessite donc une attention particuliére.

Dans I’exemple : « Le registre peut étre consulté par toute personne », le passif
focalise sur le complément d’agent, qui représente la nouvelle information, en la plagant en
position finale.

Dans ’exemple extrait de ’article 10 des Codes thématiques Larcier : « Les Etats
membres prévoient que le responsable du traitement ou son représentant doit fournir & la
personne aupres de laquelle il collecte des données la concernant, au moins les informations
énumérées ci-dessous, sauf si la personne en est déja informée », I’utilisation du passif sans
complément d’agent permet de mettre I’accent sur le verbe. La présence ou I’absence donc
d’un complément d’agent est déterminée par un contexte adapté permettant 1’agencement
d’une phrase qui communique une information juste. L’utilisation ou I’absence d’un
complément d’agent se détermine au niveau de la pragmatique d’autant plus qu’on constate
que d’autres compléments sont systématiquement exigés, toujours en fonction du contexte,
afin que la phrase soit conforme aux objectifs discursifs.

Dans I’exemple : « Aux fins du présent titre, les apatrides sont assimilés aux
ressortissants des pays » tiers, la multitude de circonstants de tout ordre a sa fonction
sémantique, évidemment, pourtant ils sont parfois capables de suppléer 1’absence du
complément d’agent en assurant une pseudo-saturation du schéma valentiel du verbe passivé.

Si nous étudions 1’exemple : « En vertu de D’article 2, paragraphe 7, sous a »,
«deuxiéme alinéa, du réglement de base, un pays tiers a économie de marché approprié est
chois », la locution prépositive « en vertu de », dont 1’utilisation dans les textes juridiques est
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tres fréquente, introduit des séquences avec une visée informative précise qui posent un cadre
stricte & caractére circonstanciel, muni d’un pouvoir particulier de déclencher I’action qui se
réduit & un état, a une réalité grace a la structure passive.

Conclusions

Les textes juridiques révélent une utilisation massive des formes normatives du passif
(personnelles, impersonnelles, tours tronqués), motivée par des raisons pragmatiques. Elles
contribuent a I’accomplissement des objectifs discursifs spécifiques, particulierement
I’expression des rapports entre les participants et leur attitude a 1’égard du procés qui
conditionne 1’établissement et I’application des normes.

L’accomplissement de la norme, qui est 1’objectif primordial d’un texte juridique,
influence de fagon distinctive le processus de passivation.

Références

Basedow, Jirgen, 2002, Droit privé européen, éditeur : Kluwer Law International, édition :
Bilingual.

Commission Nationale de I’Informatique et des Libertés, Le reglement européen de
protection de données, https://www.cnil fr/fr/reglement-europeen-protection-
donnees/chapitrel.

Commission Nationale de I’Informatique et des Libertés, Principes relatifs au traitement des
données a caractere personnel, https://www.cnil.fr/en/node/22720

« Contrbleur Européen de la protection des données », Destinataire, https://edps.europa.eu
/data-protection/data-protection/glossary/d_fr.

Cornu, Gérard, 2005, Linguistique juridique, Paris, éditeur Montchrestien, 3 e édition,
collection : Domat droit privé.

Debeuckelaere, Willem, Vermeulen, Gert, 2015, Les codes thématiques Larcier, Législation,
protection vie privée, Bruxelles, éditions Larcier

Desclés, Jean-Pierre, Guentchéva, Zlatka, 1993, « Le passif dans le systéme des voix du
francais », Langages, 27 (109), 73-102, Larousse, fait partie d’un numéro thématique :
Sur le passif.

Gaatone, David, 1998, Le passif en francais, Bruxelles, éditeur Duculot — De Boeck,
collection : Champs Linguistiques.

Greimas, Algirdas, 2014, Analyse sémiotique d’un discours juridigue, Rimini, éditeur
Guaraldi, collection : InhocSigno.

Jouanjan, Olivier, Muller, Friedrich, 2008, Avant dire droit : Le texte, la norme et le travail
du droit, Presses Université Laval, collection : Dike.

Lamiroy, Béatrice, 1993, « Pourquoi il y a deux passifs », Langages, 27 (109), 53-72,
Larousse, fait partie d’un numéro thématique : Sur le passif

Lavaine, Mickaél, 2018, L acte juridictionnel en droit administratif francais : Etude des
discours juridiques sur la justice administrative, Paris, éditeur : Editions Mare et
Martin, collection : Bibliotheque des théses.

Libchaber, Rémy, 2013, L ‘ordre juridique et le discours du droit. Essai sur les limites de la
connaissance du droit, Paris, éditeur L.G.D.J., collection : Hors collection.



232

Mastor, Wanda, Egea, Pierre, Benetti, Julie, Magnon, Xavier, 2017, Les grands discours de
la culture juridique, Paris, éditeur Dalloz, collection : Grands arréts.

Mdiller, Friedrich, 1998, Discours de la méthode juridique, Paris, Presses Universitaires de
France, collection : Léviathan.

Preite, Chiara, 2015, Langage du droit et linguistique. Etude de I’organisation textuelle,
énonciative et argumentative des arréts de la cour (et du tribunal) de justice des
communautés européennes, Rome, éditeur Aracne.

Puppo, Alberto, 2011, Acceptation et normativité. La force du devoir dans le discours
juridique, éditeur : Aracne, collection : Studi di filosofia analitica del diritto.



L analyse du discours politique ; le discours politique
dans le genre médiatique

Oana Alexandra Tudor (Boeangiu)
Université de Craiova

1. Introduction

Le discours politique est un domaine de construction de sens qui se fonde sur un certain
équilibre entre une structuration visant a produire un discours d’influence et des conditions
de production bien définies. On considére comme discours politique tout discours dont le
contenu aborde des problémes de politique. Le discours politique est un discours d’influence;
les médias sont devenus un porte-parole de 1’opinion publique, en méme temps qu’un moyen
de transmission privilégié des idées politiques.

Les médias proposent au discours politique des stratégies particuliéres pour toucher
I’opinion publique. Les choix faits par les médias sont fondamentaux dans la gestion du sens
par le locuteur et dans la réception qui en est faite. On considere donc que le discours
politique qui se réalise a I’intérieur du genre médiatique est un discours fortement contraint
par une double influence. Le choix du média, celui du type d’émission et de sa mise en scéne
sont donc des facteurs pertinents et stratégiques pour les hommes politiques et pour le sens
qu’ils construisent a cette occasion. Le sens d’un message résulte de la situation dans laquelle
il est adressé et avec lequel il est construit.

Le politique référe a tout ce qui organise et problématise la vie collective au sein d’une
société, au nom de certains principes, de certaines valeurs qui sont autant de références
morales. Le champ du politique est le « gouvernement de la parole », comme le dit Marc
Augé (1994: 23). Discours et politique sont donc deux notions intrinsequement liées.

Le discours politique induit des schemes de pensée, il diffuse des valeurs qui servent
de référence a la construction des opinions et des positionnements idéologiques des citoyens.
Le discours politique s’attache a construire des images d’acteurs et a user de stratégies de
persuasion et de séduction par le biais de divers procédés rhétoriques.

2. Un facteur de mobilisation internationale : les attentats

Aborder ’analyse du discours politique n’est pas chose aisée. Face a la crise initiée par les
attentats, les contraintes structurelles de la situation de communication politique sont fortes,
il est nécessaire de les prendre en considération avant toute interprétation discursive.

Parler de discours politique revient alors a s’interroger sur 1’organisation du langage
et surtout sur ces effets psychologiques et sociaux en situation de crise. La notion de
«discours » prévoit non seulement 1’existence du langage, en tant que systeme de la langue,
mais également celui d’actes de langage qui circulent dans le monde social, en I’occurrence
I’espace médiatique. Pour Pécheux (1990: 123), « le discours s’étaye toujours sur du discursif



234

préalable », en effet, ces actes de langage, exercés dans 1’urgence, renvoient a des univers de
pensée et a des valeurs qui s’imposent historiquement dans la société américaine.

Nous appréhendons le discours politique comme un acte de communication, ou
I’objectif principal est « d’influencer les opinions afin d’obtenir des adhésions, des rejets, ou
des consensus. 1l en résulte des regroupements qui constituent ce qui structure une partie de
I’action politique — notamment les déclarations télévisuelles — et construisent des imaginaires
d’appartenance communautaire » (Charaudeau 2005 : 30).

Pour éclairer nos questionnements, nous nous interrogeons sur le role des médias dans
le champ politique, en tant qu’ils auraient une influence sur les stratégies de communication
et les discours politiques®. Nous interrogeons plus particulierement la question du discours
politique en tant qu’inscrit dans une pratique sociale, en tant que forme du langage circulant
dans un espace public et médiatique caractérisé par une communication de crise ou s’érigent
des rapports de force entre individus et organisations dominantes. Un double choix s’offre
alors, 1’espace public peut rester le lieu des débats, des valeurs contradictoires ou devenir
progressivement 1’espace de réification des valeurs égalitaires, rationalistes, démocratiques.

L’étude de contenu de ces discours et I’examen de leur médiatisation nous permet de
dégager des lignes de force dans la création du consensus lié a la riposte.

Une deuxieme partie de cette étude nous conduira a nous intéresser plus
particulierement au lien entre discours politique, espace médiatique et espace public.

En effet, les médias jouent un rdle déterminant dans la diffusion des opinions et des
affects exprimes dans les discours politiques. Nous mettrons ainsi en exergue les modalités
de création du consensus autour de ces deux notions centrales.

2.1. Des discours ancrés dans une communication de crise

Charaudeau nous précise que « 1’art du discours politique est 1’art de s’adresser au plus grand
nombre pour le faire adhérer a des valeurs communes » (Charaudeau 2005: 187), ceci est
d’autant plus efficace dans une situation ou tous les référents identitaires sont remis en cause.
Le discours politique oscille entre deux récits des faits : on aborde les attentats comme un
état de fait qui vient prouver I’existence du « mal » on en parle également comme un état
potentiel, ce qui a pour objectif de créer une situation d’attente qui oblige a envisager
I’existence d’un mal plus globalisant en I’occurrence le terrorisme international.

2.2. Une requalification des faits et des acteurs : I’attrait du manichéisme

Face a I'urgence de donner une information juste au plus grand nombre dans un minimum de
temps, le discours politique entre dans un double procédé de singularisation et
d’essentialisation. Dés lors « toute définition de la situation est construite selon des principes
d’organisation qui structurent les événements, [...] opére une stratification de la réalité »?2
(Goffman 1974), ceci donne lieu a I’utilisation de formules significatives servant a qualifier

! Citons a ce propos les nombreuses références a Pearl Harbor qui ponctuent les interventions
médiatiques et font écho au vocabulaire guerrier employé par le chef de 1’état américain.

2 Tony Blair, discours tenu a la tribune du Congrés annuel des Syndicats a Brighton, le 11 /09 /01 ;
Jacques Chirac ; Vladimir Poutine, allocution télévisée sur RTR ; Ariel Sharon ; Serguei lastrajemb,
adjoint au président russe ; Mohammad Khatami, président iranien ; le colonel Mouammar Kadhafi,
chef de la Jamahiriya Libyenne ; Saddam Hussein sur Al Jazeera : interventions diffusées sur TF1 et
France 2,1e 11/09/01.
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et ainsi « cadrer » 1’événement. Les discours cherchent a toucher le public en induisant un
sentiment de crainte vis-a-vis de « I’autre » et le besoin d’une réponse concréte a ces attaques,
’auditoire est d’autant plus atteint que nous sommes dans une situation de crise politique et
sécuritaire. Les discours portant sur le consensus identitaire en arrivent donc a produire des
discours d’exclusion.

La désignation des coupables est par conséquent elle aussi plurielle : ils sont « auteurs
de cet acte », « responsables », mais ils sont surtout ceux qu’on accuse sans pouvoir les voir:
« la lacheté sans visage », « ceux qui se cachent derriére ces actes funestes ».

Ils peuvent ainsi étre évoqués en tant qu’individualités, mais ils sont le plus souvent
globalisés sous le terme de « terroristes ».> Ainsi, le discours politique parvient a construire
des visions de monde unifiées et cohérentes, nous rejoignons alors Murry Edelman (1971)
pour qui « mythes et métaphores (politiques) permettent aux hommes de vivre dans un monde
dont les causes sont simples et ordonnées, et dans lequel les solutions sont apparentes »2. Ces
dispositifs d’attaque et de défense sont organisés dans un discours ou I’affect prend le pas sur
la raison. « L’autre » est avant tout celui qui suscite la peur, et dont il est rationnel de se
méfier. Ces discours « a chaud » sur 1’événement conduisent a une narrativisation des faits,
il est difficile de faire la part entre la réalité et la fiction.

Dans les discours médiatiques, le « récit des événements » propose des figures
opposées, les bons et les méchants, le bien et le mal.®

3. Des discours relayés médiatiquement : la création d’un consensus international

La requalification de I’événement a construit une vision comme des faits dans 1’espace
publique. Par les médias, les discours deviennent accessibles a 1’opinion publique,
parallélement, eux-mémes accédent a cette opinion publique qui donnera leur légitimité aux
propos. Ainsi, « on passe de I’échange indéterminé a la lutte explicite pour le contrdle des
représentations collectives, les médias faisant une entrée spectaculaire dans le processus »
(Gerstlé 2004: 11-12).

3.1. Opinion publique et discours politique

Dans toute communication entrant en jeu des individualités qui ne peuvent trouver leur place
que par rapport a d’autres. Cette relation a I’autre est au cceur du processus médiatique de
diffusion des discours politiques. C’est donc dans le cadre du principe d’altérité, ou I’homme
politique prend conscience de son auditoire, que se développe un principe d’influence, ou le
but ultime est le partage des opinions.

C’est donc I’action qui est premicre dans le discours politique. Elle a pour but de
répondre au bien commun, a un probléme posé et publicisé tant dans 1’espace politique que
dans I’espace public. Le premier peut étre défini comme le lieu des affrontements, des prises
de positions tranchées, c’est le lieu ou I’homme politique acquiert sa légitimité a travers la
construction d’opinions. L’espace public quant a lui est le lieu ou se met en place un rapport
de force entre instance politique et opinion publique, autrement dit instance citoyens établit

! Celle-ci inclut des individus qui ont conscience d’avoir un rdle a jouer dans 1’organisation politique
de la vie sociale.

2 A ce sujet, se référer a I’article de J.-J. Courtine (1990).

3 Cette notion est particuliérement développée dans leur ouvrage de 1996, Les cérémonies télévisuelles.
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alors une mise en variation entre parole de persuasion et parole de séduction visant a établir
un rapport d’autorité entre le « chef » de 1’état et les citoyens.!

Dominique Wolton a avancé a ce sujet la notion de « communication politique », c’est
« I’espace ou s’échangent les discours contradictoires des trois acteurs qui ont la légitimité a
s’exprimer publiquement sur la politique et qui sont les hommes politiques, les journalistes
et I’opinion publique » (Wolton 1989: 4).2 L’opinion publique dont nous parlons est la
premiére cible visée par les instances politiques et médiatiques.

Elle se construit sur « des affects qui sont ensuite rationalisés. Plus 1’opinion est
généralisée et partagée par un grand nombre d’individus, plus sa base affectuelle est
prégnante, et plus la rationalisation devient ténue » (Charaudeau 2005: 195).

En effet, « les médias parviennent a supplanter I’expérience individuelle dans la
formation des attitudes et constituent donc une source de dépolitisation de I’expérience
personnelle » (Gerstlé 2004: 98), Diana Mutz (1998) parle a ce sujet « d’influence
impersonnelle ». En situation de crise, I’opinion publique se construit entre essentialisation
et fragmentation. Essentialisation par ce mécanisme qui convertit une opinion relative qui
pourrait étre discutée en opinion collective absolue, au nom d’une raison identitaire, ce
mécanisme est agrémenté a la fois par les médias qui accentuent par leur commentaire le
caractére dramatique de 1’événement, et par les politiques qui exacerbent les passions.

Fragmentation du fait de la multiplication des opinions collectives qui entrent en
conflit et créent des antagonismes, des conflits que la mémoire collective retient souvent
comme le fondement d’un « grand » événement. Pour qu’il joue son rdle de ciment
identitaire, ce systéme de valeur doit étre partagé par I’ensemble des membres de la
communauté, sa circulation est ici assurée par une instance légitimée et omniprésente :
les médias.

3.2. Le réle des médias dans la création du consensus

Dominique Wolton reconnait que « la publicisation, par l’intermédiaire des médias a
I’avantage de faciliter le passage des problémes et discours dans ’espace public : tout est
devenu discutable » (Wolton 1995: 74). Toutefois, pour toucher I’auditoire, il faut que les
citoyens soient « disponibles », cette disponibilité d’esprit, ce sont les médias qui la
garantissent par la diffusion exclusive, en boucle, des attentats. Nous sommes aujourd’hui
dans ce que beaucoup appellent une société de médiatisation qui contribue d’une part a forger
un lien tenu entre monde politique et société civile, ce lien étant représenté dans un nouvel
espace de communication ou I’agir communicationnel domine : d’autre part a unifier ces
univers par la publicisation des acteurs, des idées, des actions, par la construction d’un « sens
commun » a I’événement.

Le discours de I’instance médiatique est ainsi pris entre une visée de captation qui
I’engage a la dramatisation des événements et une visée de crédibilité qui I’oblige a étre
critique et objectif envers les discours qu’elle profére.® Dans le cas des attentats, c’est la

! Celle-ci inclut des individus qui ont conscience d’avoir un rdle & jouer dans 1’organisation politique
de la vie sociale.

2 Norris reprend ces notions en 2000 en définissant la communication politique comme « un processus
interactif concernant la transmission de I’information entre les acteurs politiques, les médias
d’information et le public ».

3 Les contraintes liées au systéme d’information médiatique sont développées par Michel Rocard en
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premiére qui prévaut. Outre la constitution d’un univers de croyance particulierement présent
dans les champs lexicaux récurrents dans les discours politiques (mort, catastrophe,
massacre, crime, compassion...), les médias rapportent 1’événement a des scénarios
dramatiques afin de susciter des mouvements émotionnels, d’antipathie vis-a-vis des
agresseurs, de sympathie vis-a-vis des sauveteurs, de compassion vis-a-vis des victimes.

On concentre I’attention du public sur le geste exemplaire de son rassemblement et de
sa solidarisation, c’est la communauté telle qu’elle doit étre, on assiste & une mobilisation
politique internationale. L’objectif de ce type de discours est de transformer des opinions
empreintes d’émotion, a travers la construction identitaire des acteurs du monde politique.
Ces derniers sont distingués car ils interviennent en tant que représentants d’une nation.

Conclusion

Dans les situations ou se constitue 1’opinion, et plus particuliérement en situation de crise,
les lecteurs-spectateurs sont devant des opinions déja constituées, des opinions soutenues par
des groupes idéologiques ou politiques, de telle sorte que choisir entre des opinions, c’est
choisir entre des groupes. Suite aux attentats, le choix semble aisé, on nous propose de
soutenir des valeurs universelles telles que la liberté, la solidarité, la vie, auxquelles on
oppose le terrorisme, synonyme de mort et de non respect des valeurs démocratiques.

Cet apparent consensus de fait ne prend sens que par la diffusion des discours
politiques dans 1’espace public. C’est cette médiatisation qui construit la réaction & adopter
et conduit a un processus social identitaire. En effet, il est difficile de concevoir I’existence
d’un groupe social sans ’existence d’une médiation forte qui en constitue le ciment
identitaire. Pour Marc Augé (1994 : 23), le lien entre discours politique et identité est évident:
« Qu’il soit langage du consensus ou langage de terreur, le langage politique est un langage
de l’identité ». Cette identité d’abord américaine est véhiculée a I’international, cette
internalisation de I’information conduit a une internalisation du public. Il est le « vous »
auquel les hommes politiques s’adressent. Une opinion consensuelle est nécessaire a la
légitimation de ’homme politique dans ses fonctions et a 1’acceptation internationale
d’actions militaires de grande envergure. Comme le disait Pierre Bourdieu (1982: 74 :
«l’autorité advient au langage du dehors », ainsi, le discours politique est ce qui permet, en
situation de crise, de vulgariser les émotions, les opinions, de fédérer dans un but commun,
de faire admettre les faits tout en les dramatisant, méme si le consensus semble au préalable
acquis. Le discours politique a ainsi pour fonction autant la mise en exergue de valeurs
communes que le maintien d’une disposition favorable a ces valeurs.

Références

Augé, Marc, 1994, Pour une anthropologie des mondes contemporains, Paris, Aubier /
Critiques.

Bourdieu, Pierre, 1982, Ce que parler veut dire, Paris, Fayard.

Charaudeau, Patrick, 2005, Le discours politique. Les masques du pouvoir, Paris, Vuibert.

Edelman, Murray, 1971, Politics as Symbolic Action, New York, Academic Press.

1987 (Le ceeur a I'ouvrage, Institut International de géopolitique). 1l évoque notamment la transparence,
I’instantanéité, la redondance de 1’information, sa diffusion circulaire.



238

Gerstlé, Jacques, 2004, La communication politique, Paris, Armand Colin.

Goffman, Ervin, 1974, Les rites dinteraction, Paris, Minuit.

Mutz, Diana Carole, 1998, Impersonal Influence. How Perceptions of Mass Collectives Affect
Political Attitudes, New York, Cambridge University Press.

Pécheux, Michel, 1990, L inquiétude du discours, Paris, Ed. des Cendres.

Wolton, Dominique, 1989, « Communication politique : construction d’un modéle »,
Hermes, 4, « Le nouvel espace public ».

Wolton, Dominique, 1989, « Communication politique : les médias, maillon faible de la
communication politique », Hermés, 4, « Le nouvel espace public ».



Contributori

Anda Alupoaei (Ilina) est doctorante de 1’Université de Craiova, dans le domaine de la
Philologie. Elle est licenciée de la Faculté de Théologie Orthodoxe : Théologie
didactique, langue et littérature frangaise, de I’Université de Craiova. Elle a suivi des
cours de master dans le cadre de la méme université, Traducere si terminologie juridica
europeand. Elle a une expérience de deux ans dans I’enseignement du frangais. Au
présent, elle s’intéresse aux domaines de I’analyse du discours — dans lequel s’encadre
sa these de doctorat — mais aussi a la sociolinguistique et aux traductions. Elle a participé
a de nombreuses conférences et a des symposiums nationaux et internationaux.
E-mail: alexaanda90@gmail.com

Diana Loredana Arbinasi est au présent professeur de langue et de littérature roumaine au
College National Pédagogique ,,Stefan Odobleja”, Drobeta-Turnu Severin. Domaines
d’intérét: folklore, littérature et toponymie. Parmi ses études, on nomme : Toponimia din
Cdmpia Blahnitei, 2010, Continuitatea prezentei umane in Campia Blahnitei,
2010, ,,Referinte subversiv-demascatoare in Viziunea vizuinii de Marin Sorescu™, 2017.
E-mail: anaid_loredana@yahoo.com

Adela Codres (Sava) est doctorante en deuxiéme année & I'Ecole Doctorale « Alexandru
Piru » de I’Université de Craiova. Le domaine de recherche est le discours littéraire
d’Iréne Némirovsky. Elle a participé a la conférence internationale Comparativism,
Identity, Communication, avec la communication « La mémoire des noms dans le roman
I’ Affaire Courilof » (Craiova, 2018), a la conférence nationale Traditie si continuitate.
Sub semnul lui Liber Pater, avec la communication « Allusion et intertextualité dans la
nouvelle Ida d’Iréne Némirovsky » (Craiova, 2018), au colloque international du
département de linguistique de Bucarest avec la communication « Jeux de regards et voix
sociales dans le roman Suite Frangaise d’Iréne Némirovsky » (2018) et au Colloque
National de 1’Ecole doctorale « Alexandru Piru » ( Craiova 2019) avec la communication
« L’imaginaire de la guerre dans le roman Suite Francaise d’Iréne Némirovsky ».
E-mail: adelasava2007 @yahoo.com

Violeta Costea (Mot) is PhD student at the University of Craiova, Romania, with a thesis
entitled Expresia absurdului in literatura romdna (post)modernd. The areas of her
interest are: literary communication, stylistics, comparativism and philosophy. She
graduated the University of Craiova, Faculty of Letters, major in Romanian Language
and Literature — minor French Language and Literature, 2005. She also holds a Master’s
Degree in Romanian Literature, Literatura romdna in context european, at the University
of Craiova, Faculty of Letters, 2007. She published several papers until now: the article
,Patul lui Procust de Camil Petrescu — Timisoara, 2017; ,,Universul mito-poetic
eminescian”, Alexandria, 2017; ,,Urmuz — un protoavangardist”, Alexandria, 2017.
E-mail: mot.violeta@yahoo.com



240

Florina Maria Cruceru (Purcaru) est doctorante a I’Ecole Doctorale « Alexandru Piru », &
I’Université de Craiova. Actuellement, elle est professeur au College National « Spiru
Haret » de Tg-Jiu. Ses domaines d’intérét sont la langue francaise et la didactique du
francais comme langue étrangeére. Sa theése de doctorat met I’accent sur le terme exemple,
qui se trouve au centre du discours didactique. Elle a participé a quelques conférences
parmi lesquelles : la Conférence Internationale « Texte. Contexte. Prétexte », la XVI1Iem
Conférence Internationale « Language, Literature and Cultural Policies : Choices and
Common Sense » et le Collogque doctoral « De nouvelles perspectives dans la recherche
linguistique et littéraire ». Toutes ces manifestations scientifiques ont eu lieu a
I’Université de Craiova. Elle a aussi publié un article intitulé « L’exemple — prétexte /
contexte / support dans le manuel de frangais langue étrangére ».

E-mail: florinacruceru@yahoo.com

lonela Mihaela Danciug is a PhD student at University Alexandru loan Cuza of lasi. Her
PhD thesis’title is Discontinuity in the current Romanian non-dialectical language.
The Anacoluthon. She graduated the Faculty of Letters, University Alexandru loan
Cuza of Iasi, having the Bachelor’s degree with the thesis Dicendi Verbs in Romanian
Language in the Televisual Mediatic Speech and a Master degree in Romanian
general linguistic area with the thesis Lexemes and Chromatic Collocations in
Romanian Language from Publicity Speech. Her main scientific interests are in the
field of linguistics and pragmatics.
E-mail: mihaeladanciug@yahoo.com

Steliana-Midailina Deaconu is the Head of the Department of Communication, Foreign
Languages and Public Relations, Faculty of Communication Sciences and International
Relations, “Titu Maiorescu” University, Romania, Reader, PhD. She graduated the
Faculty of Letters, major in Romanian — English, at the University of Pitesti, in 2001, and
the Faculty of Economic, Legal and Administrative Sciences, major in Finance and
Banking, at the University of Pitesti, in 2007. Her PhD is in Philology, the field of
Linguistics (2010), and she also has a MA degree in Economics and European Finance
(2009). Her research areas include: communication, poetics, cognitive semantics applied
on a literary corpus. She has participated in many national and international conferences
and has published many articles and books out of which mention should be made of the
following: English for IT, Titu Maiorescu Publishing House (2011), The English Verb:
Theory and Practice. A Grammar Coursebook for IT Students, Titu Maiorescu Publishing
House (2011), Limbajul artistic in poezia lui lon Barbu, Ars Docendi Publishing House,
University of Bucharest (2009), Semantica simbolului Tn poezia lui lon Barbu, Ars
Docendi Publishing House, University of Bucharest (2009), The Deconstruction of
Identity and Postmodernist Criticism, Cartea Universitara Publishing House (2003).
E-mail: ms_deaconu@yahoo.com

Cristina Durdu est étudiante & 1’Ecole Doctorale ,,Alexandru Piru” de 1’Université de
Craiova, Roumanie. Le titre de sa thése est Venise comme topos dans la littérature
européenne. Elle est diplomée en Philologie, ayant suivi la Faculté de lettres et le master
,Modéles actuels dans la description de la langue frangaise” — et en Droit, ayant suivi la
Faculté¢ de droit ,,Nicolae Titulescu” a 1’Université de Craiova. Ses préoccupations
académiques comprennent 1’étude de I’imagologie, de [Dintertextualité, de
I’anthropologie, de I’espace dans la littérature et du comparatisme littéraire. Elle est



241

coordinatrice de nombreux projets éducationnels au niveau national et international et la
fondatrice de la revue Accente educationale (Accents éducationnels).
E-mail: cristina_durau@yahoo.com

Maria Andreia Fanea is a librarian at the ,,Carol I Central University Library of Bucharest,
branch of Administration and Business. She has graduated from the Faculty of Letters,
University of Bucharest, specialization of ,,Information and Documentation Sciences” and
from the Master’s programme ,Information Management in the Contemporary Society”,
Faculty of Letters, University of Bucharest. Her domain of interest is related to library
science, library history, philology. Publications: ,,Valori bibliofile in Vechea Biblioteca a
Mitropoliei din Targoviste”, Targoviste, 2016; ,,Humanities 17th Century Libraries: the
Mirgineni Library”, Craiova, 2016; ,,[Emil Turdeanu — personalitate a exilului roménesc”,
ARA Publishing USA, 2017; ,Biblioteci scolare din secolul al XVIII-lea din judetul
Dambovita: Patroaia, Cornesti si Suta”, Craiova, 2017; ,,Rolul bibliotecii in cresterea
eficientei la orele de limba si literatura romana”, Timigoara, 2017; ,,Un filolog roman la
Paris: Emil Turdeanu”, Targoviste, 2018; ,,Schola Graeca e Latina din Targoviste”, Craiova,
2018; ,,Biblioteconomia romaneasca — repere istorice”, Targoviste, 2019.

E-mail: faneaandreea@yahoo.com

Maria-Cristina Gelep graduated the University of Craiova with a PhD thesis on Academic
World in Romanian and English Prose. She graduated the Faculty of Letters, University
of Craiova. Among her area of interest are: American, British and French literature,
history and cultural studies. She published in the area of Romanian literature, and took
part in scientific manifestations in Brasov, lasi, Sibiu and Craiova.

E-mail: cristinagelep@yahoo.com.

Viorica Gligor (Ciltaru) is a teacher of Romanian language and literature at the National
pedagogical high-school ,,St. Odobleja”, Drobeta-Turnu Severin. She is currently a PhD
student at the doctoral school ,,Al. Piru”, University of Craiova. She has published a series
of articles, literary reviews and book notices in the literary magazines Amfitrion, Orizont
and Ramuri. She is also the author of three books: Aventuri subiective. Metamorfozele
jurnalului feminin (Brumar, Timisoara, 2012), Fefele adevarului. Dimensiunea morald a
romanelor lui Augustin Buzura (Scrisul Roménesc, Craiova, 2014) and Caldatorii spre
insula interioara (Scrisul Romanesc, Craiova, 2019).

E-mail: cviol566@yahoo.com

Hritcu Elena-Luminita is a Romanian language and literature teacher at the ,,Carmen
Sylva” Theoretical High School in Eforie Sud (the first degree, obtained in 2017). She
holds a master’s degree in Romanian Studies (,,Ovidius” University of Constanza, 2015).
As a PhD student at the Faculty of Letters, ,,Ovidius” University of Constanza, she writes
a thesis entitled The Phanariot Century and its literary reflexes. She participated at
scientific events organized by the ,,Ovidius” University of Constanza (the Session of
scientific communications of students, masters and doctoral students — ,Text:
organization, interpretation, argumentation” — May 2019; the International Conference
,,100 years of Romanian novel” — September 2019) and by the University of Craiova (the
International Conference for Social Sciences, Art and Humanities ,,Communication.
Information. Learning” — May 2019). She has published several articles in the Journal of
Romanian Literary Studies (“Books and Prints in the Romanian Principalities during the



242

Phanariot Century” — vol. 16; “Phanariotism: creating a stigma” — vol. 17; “Romanian
civilization in the Phanariotic era” — vol. 19).
E-mail: hritcu_elena@yahoo.com

Elena-Tatiana Hutu (DAlcu-Nastase) is a PhD student at ,,Al.I. Cuza” University from Iasi,
the Faculty of Letters. She published the articles: ,,The Speech acts vs the analysis of the
role of speech acts in bank brochures and pieces of publicity” (2019, Galati); ,,Strategii
discursive n pliantul publicitar bancar — studiu de caz,” (2019, Suceava) and ,,0 analiza
a actelor de limbaj si a marcilor persuadarii in discursul publicitar radiofonic”, in the
volume Studii lingvistice aplicate de pragmaticd, retorica si sintaxd a limbii roméne
vorbite actuale (2019, Iasi). The areas of her interest are: discourse analysis, speech acts,
pragmatics, linguistics, persuasion.

E-mail: elenatatiana2005@yahoo.com

Roxana llie is a PhD candidate at the Doctoral School for Literary and Cultural Studies,
Faculty of Foreign Languages and Literatures, University of Bucharest, a translator from
and into German, English, Spanish, Portuguese, Russian and Italian. She has translated
from Spanish Yong Tae-Min’s book The Seventh Day and Edmundo Retana’s book of
poetry The Realm of the Lost Things; from English, Anatoly Kudryavitsky’s book of prose
poems The Two-Headed Man and the Paper life; into German, prose poems by Stefan
Petica, and from authors such as Sarah Fix, Dylan Thomas, Jiirgen Egyptien, Ulrike
Almut Sandig, Alma Lilia Luna Castillo, Miguel Pérez Corrales, Sérgio Lima, Kurt
Tucholsky, Justo Jorge Padron, Gaetano Longo, Bernhard Widder, Marcel Beyer,
Richard Huelsenbeck, Svetlana Alexievici, Chimamanda Ngozi Adichie, Peter Beagle
and Alessandro Baricco.

She is a member of the literary circle Mozaicul, a contributor to the cultural
magazines Mozaicul, Bucovina Literara, Fereastra, Sisif, SpectActor and EgoPHobia; to
the magazines Lumina (Serbia) and Zeta Internationale (Udine, Italy). Her poems have
been translated into Italian (Zeta Internationale), into Albanian (4ntologie. Noud poeti
craioveni — bilingual), into English (SurVision, Dublin, Ireland), into Turkish (Siirden,
Istanbul). She has received several prizes for translations, the Prize of the EgoPHobia
magazine, the 3rd Prize at the National Poetry Competition TRADEM, the Prize of the
,,Calistrat Hogas” literary circle at the National Poetry Competition ,,Costache Conachi”
(Tecuci), Certificate of Merit at the National Poetry Festival ,,Alexandru Macedonski”,
The Great Award The Trophy ,,Virgil Carianopol” (Caracal), the 2nd Prize and The Prize
of the magazine Convorbiri Literare, Iasi, at the National Literature Festival ,,Rezonante
udestene” (Suceava, Udesti). She translates every year poems for the anthology of the
World Poetry Festival ,,Mihai Eminescu”.

E-mail: roxana_ilie2007 @yahoo.com

Nelia loana (Copilu) currently follows a PhD with the thesis Metafictiunea istoriografica.
Romanul roménesc postmodern (“Historiographic meta-fiction. The postmodern
Romanian novel®) at Doctoral School ,,Alexandru Piru”, Faculty of Letters, University
of Craiova, Romania. She graduated at the Faculty of Letters, University of Craiova,
licensed in Romanian Language and Literature — French Language and Literature. She
also has a Master in Romanian “Literature in European context”. At this moment she
works as a teacher, specialisation Romanian Language and Literature, at the National
Economic College “Theodor Costescu” from Drobeta-Turnu- Severin. She has published



243

the following books: Viata si opera lui Marin Preda, 2011, Mihai Eminescu in cadrul
romantismului european, 2015 and Arta naratiunii la lon Creanga, 2015.
E-mail: iza.copilu@yahoo.com

Gloria Laura Jerciu (Ghidiceanu) is a PhD student at the University of Craiova, Romania,
with the thesis entitled Poezia pentru copii. Analiza pragma-stilistica (Children’s Poetry.
A Pragma-Stylistic Analysis). Her areas of interest are: literary communication, stylistics,
pragmatics, comparativism. She graduated the University of Craiova, Faculty of Letters,
major in the Romanian Language and Literature and minor in English Language and
Literature, in 2005. She also holds a Master’s Degree in Romanian Literature (,,Literatura
romand n context european”), at the University of Craiova, in 2007. She published the
books: Liviu Rebreanu, tehnici narative Tn romanul lon, 2009, Craiova, Eminescu in
contextul romantismului german, 2009, Craiova, Deasupra vremii mele — eseuri, 2009,
Rm. Valcea and Parabole in doi pasi, 2009, Rm. Vélcea.

E-mail: ghidiadi@yahoo.com

Roxana Mazurier (Gavrilid) détient un Master en Littérature frangaise de 1’Université de
Craiova et également une Maitrise en Littérature et Civilisation Frangaise de I’Université
Sorbonne Nouvelle Paris 3. Aprés une expérience dans ’enseignement du frangais a la
fois en Roumanie et en France, elle achéve actuellement un Master de Langues Etrangéres
Appliquées (Spécialité Technologies de la Traduction) a I’Université de Lorraine (Metz,
France). Elle s’intéresse a la stylistique, aux variations du francais écrit et parlé, ainsi
qu’aux difficultés rencontrées dans la transposition des textes littéraires d’une langue a
une autre.

E-mail: mazurier_roxana@yahoo.fr

Maria Viviana Nita (Bobic) is currently a doctoral student at the University of Craiova. Her
PhD thesis is entitled Feminitate textuala. Corp si tranzitivitate in poezia postmodernd
feminina. She has also published poems in national newspapers and she has attended
symposiums on different topics, like: Security in virtual society, Unity in diversity etc.
E-mail: vyva90@yahoo.com

Emilia Parpala is Professor Emeritus at the Faculty of Letters, University of Craiova,
Romania. Her academic interests include stylistics, poetics, semiotics, imagology and
verbal communication. Her first book, Poetics of Tudor Arghezi. Semiotic Models and
Text Types (in Romanian), Bucharest, 1984, pioneered the practice of generative poetics
in Romania. Semiotic Poetry. The Generation of the Eighties (in Romanian), 1994, based
on the idea of isomorphism between theory and literary practice, was reconsidered in the
fourteen articles of the volume Romanian Poetic Postmodernism. A Semio-pragmatic
Perspective (in Romanian), which she edited in 2011, as a result of a research project she
coordinated between 2009-2011. She is the author of four theoretical syntheses on
stylistics (1998, 2005, 2006), poetics (1998), general semiotics (2007) and verbal
communication (2009). Since 2008 she has coordinated an international conference in
Craiova and edited 14 volumes of its proceedings. She has published more than 100
articles in scholarly journals in Romania and abroad (by De Gruyter, John Benjamins,
Mimesis, Salamanca University Press and others). She is the vice-president of the
Romanian Association for Semiotic Studies (ROASS) and a member of the Romanian
Writers’ Union. In 2015 she was co-editor (with Leo Loveday) of Contextual Identities:



244

A Comparative and Communicational Approach appearing with Cambridge Scholars
Publishing and in which her research on “Speech Acts in Postmodern Poetry” appears. In
2016 she co-edited with Leo Loveday Ways of Being in Literary and other Cultural
Spaces with Cambridge Scholars Publishing. In 2017 she edited Signs of Identity:
Literary Constructs and Discursive Practices (Cambridge Scholars Publishing, UK). Her
last book is “A Palace of Echoes™: Literature from a Semiotic, Stylistic, Imagological
Perspective (in Romanian), Craiova, 2020.

E-mail: parpala_afana@yahoo.com

Liliana Paunescu defended her PhD thesis, Influenta generatiei ‘80 asupra limbii romdne
literare actuale, in 2004. She published the following books: Destructurarea tiparelor
traditionale in poezia optzecista si in poezia actuald (indici ai narativizarii), Cargo, 2004;
Limbajul poetic optzecist, Profin, 2011; Destructurarea tiparelor traditionale, Profin,
2011. In 2008 she obtained a ,,Comenius” grant and attended a training course in
Fuengirola, Spain. She contributed to symposiums at national and international level. She
is a professor at Colegiul National Pedagogic ,,Stefan Odobleja” from Drobeta-Turnu
Severin. The postmodern literature is her domain of research.

E mail: lilianapaunescu@yahoo.com

Dumitra-Daniela Popa (Apostu) is a teacher of Romanian language and literature at the
~Marin Preda” theoretical high-school in Bucharest. She is currently a PhD student at the
doctoral school Transilvania University of Brasov. Her research focuses on religious
feminine poetry. She participated in several conferences on Romanian language and
literature (the International Conference Ovidius in Roménia with the paper ,,Nostalgia in
opera poetica Tristele” November, 2017, the International Conference Polifonii culturale.
Limba, cultura si civilizatie. Orient-Occident. Complementaritati. Confluente. Armonii,
with the paper ,,lubirea sub aspect mistic si dogmatic — Yunus Emre si Zorica Latcu”,
June 2018 etc.) and published a number of researches.

E-mail: daniela.dumitra@gmail.com

Carmen Popescu is Senior Lecturer, PhD, at The Faculty of Letters, University of Craiova.
She is the author of the book Scriiturile diferentei. Intertextualitatea parodica in literatura
romdna contemporana (2006) which is based on her doctoral dissertation. She has also
published the book Intertextualitatea si paradigma dialogica a comparatismului (2016).
She has edited two volumes of conference proceedings entitled Comparatism, identitate,
comunicare / Comparativism, identity, communication (2012) and Explorations of Identity
and Communication (2018); has co-edited other volumes of conference proceedings as well
as a collective volume. She has published many articles and chapters in books, both in
Romania and abroad. Between 2008 and 2011 she was a member in a research project
dedicated to the study of postmodernist poetry from a semio-pragmatic and cognitive
perspective. Her research interests are: world literature and comparative literature,
Romanian literature, intertextuality, dialogism and literary communication.

E-mail: cpopescu71@gmail.com

Oana Safta is working as a research assistant at ,,G. Calinescu” Institute of Literary History
and Theory, which is part of the Romanian Academy, and also as a collaborator at the
Cultural Studies department of the University of Bucharest. Her activity within the
Institute is remarkable especially in the “Editions” Department, where she worked at A.



245

E. Baconsky, Complete Works and Mihail Sebastian, Complete Works. In 2012 she
became a PhD in Philology, with the thesis Prison Literature of Memoirs Type. The state
of the imprisoned intellectual. In 2014 she obtained a postdoctoral research grant within
the project ,,Romanian culture and European cultural models: research, synchronization,
sustainability” of the Romanian Academy. She has done translations from French into
Romanian for RAO and Litera publishing house (Jean Lopez, Olivier Wieviorca, Les
mythes de la seconde Guerre Mondiale, Rao, 2017; Gerard Denizeau, Zapping prin
istoria artelor, Rao, 2018; Isabelle Autissier, Soudain seuls, Rao, 2017).

E-mail: anca_oana_alexandra@yahoo.com

Mariana-Dumitra Sandu (Geamanu) is a PhD student at the Doctoral School
,,Alexandru Piru”, Faculty of Letters, University of Craiova. She graduated at the
Faculty of Letters, University of Craiova, licensed in Romanian Language and
Literature — English Language and Literature. Her current PhD research project is
Metalimbaj si metadiscurs in romanul romdnesc postmodern. Her areas of interest are:
Romanian literature, communication and pragmatics. She has published the following
books: Personaje feminine in opera lui I. L. Caragiale. Receptarea la clasa. Aplicatii,
2018, Strategii moderne folosite la orele de predare-invatare a unor texte literare,
2018, Metode si modele privind formarea si consolidarea unor notiuni fundamentale
de teorie literara, 2017 si Universul copilariei in opera lui lon Creanga, 2008.
E-mail: mari_geamanu@yahoo.com

Madalina Sandu is a doctoral student at the Doctoral School ,,Alexandru Piru”, Faculty
of Letters, University of Craiova, Romania. She graduated at the Faculty of Letters,
University of Craiova, licensed in Romanian Language and Literature — English
Language and Literature. Her current research project is Literatura pentru copii —
perspectiva pragmatica si comunicationala. Her areas of interest are Romanian
literature for children, communication and pragmatics. She has published the following
books: Psihologia si morala voingei in opera lui Liviu Rebreanu, editura EDUDEL,
2018 and Controversele postumelor lui Mihai Eminescu, editura Stef, 2013, Drobeta-
Turnu Severin.

E-mail: madalinalixandroiu@yahoo.com

Daniela Scortan a soutenu sa thése de doctorat Une lecture a partir de I’Ebauche du roman
I’GEuvre d’Emile Zola, en 2005 a I’Université de Craiova. Elle est diplomée de la Faculté
des Lettres et d’Histoire de 1’Universit¢ de Craiova. Elle a un diplome d’études
approfondies, spécialisation : littérature francaise — poiétique. Elle enseigne le francais
langue étrangére au Département de Langues Modernes Appliquées a 1’Université de
Craiova. Ses domaines d’intérét visent le langage spécialisé, la traduction, la didactique
du FLE, la littérature francaise. Elle est 1’auteur de 2 manuels pour les étudiants
économistes et de 3 manuels pour I’enseignement a distance et d’une trentaine d’articles
de spécialité (« Emile Zola et le mythe de la création », Analele Universitatii din Craiova,
Seria Stiinte Filologice, Langues et Littératures Romanes, an IV, nr. 6-7, 2000 ;
«Particularités du langage théologique », Analele Universitatii din Craiova, Seria Stiinte
Filologice, Lingvistica, anul XXV, nr. 1-2, 2003; « Enseigner le francais économique :
activités orales et écrites », Analele Universitatii din Craiova, Numéro Spécial Langue et
littérature francaise : nouvelles méthodes de recherche, Seria Stiinte Filologice, Langues
et Littératures Romanes, an IX, nr.2, 2005; « Quelques difficultés auxquelles se heurtent



246

les traducteurs dans le domaine économique », Colloque international Théorie, pratique
et didactique de la traduction spécialisée, Craiova, Roumanie, 28-29/05/2009).
E-mail: danielascortan@yahoo.com

Ana-Maria Stinili (Georgescu), premiére année de doctorat, L’Ecole Doctorale
«Alexandru Piru», La Faculté de Lettres de I’Université de Craiova et professeur de
frangais, premier degrés, au Lycée «Preda Buzescu», Berbesti, Valcea, a comme
domaines d’intérét la littérature et I’histoire frangaises, les écrivains roumains
d’expression frangaise. Elle a participé a plusicurs symposiums et conférences nationales
et internationales publiant les articles: «Les méthodes actives-participatives en classe de
FLE; L’utilisation du texte dramatique» (Symposium international Repéres
éducationnels dans [’espace européen interculturel, lasi, 2018), «Traditions francaises et
roumaines a 1’occasion des PAques» (Conférence nationale Traditions multiculturelles
de Noél dans [’espace roumain, 2018), «Le texte théatral en classe de FLE » (Symposium
national Nouvelle approche du frangais contemporain, Rm. Valcea, 2018), Non-formal
Education in Schools” (Conférence internationale, Turkey, 2015). Auteur de 1’étude « Jan

Amos Comenius et son héritage européen » publiée dans la revue Pedagogul — Revista
nationald de specialitate a cadrelor didactice, 6, 2016 et du guide Activités de
compréhension et d’expression orales, Grafix, Craiova, 2017.

E-mail: anastanilall@gmail.com

Viorica Stiavaru is a teacher of Romanian language and literature at The National
Pedagogical College ,,Stefan Odobleja” from Drobeta-Turnu-Severin. She graduated
from the University of Craiova. She is interested in literary criticism, essay writing, poetry
and short stories. As a teacher, she coordinated the activity of the literary club ,,Nicolae
Labis” as well as the activity of the reading club for students. She is a valuable contributor
to the cultural site Bookhub.ro. Here she publishes weekly reviews and critical essays on
books written both by Romanian as well as foreign writers such as Nicolae Manolescu,
Mircea Cartarescu, Marta Petreu, Liviu loan Stoiciu, Bogdan Suceava, Robert Serban,
Ismail Kadare, Mario Vargas Llosa, Eowyn lvey, Andrei Makine, Ludmila Ulitkaia,
Khaled Hosseini etc. The readers can find some pieces of her writing in the anthology
entitled Prof de romdna, 2018, coordinated by uncristian. In 2019 she wrote the article
,,La umbra fetelor in floare. Azar Nafisi — o constiintd marturisitoare”, published in Texte
si discipline in dialog. Perspective comparatiste si comunicationale.

E-mail: vioricastavaru@yahoo.com

Marinicd Tiberiu Schiopu defended his PhD in Comparative Literature (2019) at the
University of Craiova, Romania. The title of his thesis is The Buddhist Intertext in
Romanian, French and Anglo-American Literatures. He completed two bachelor’s
degrees, one in Philology, the Faculty of Letters at the University of Craiova, and another
one in Geography, the Faculty of Geography at the University of Bucharest, in 2012. He
also holds a Master’s degree in Romanian Literature at the University of Craiova. He
published in the area of Comparative Literature and took part in scientific manifestations
in Craiova, Constanta and Turkey. His academic interests include the theory of
intertextuality, ancient Indian and Tibetan Literature, Beat Generation, ecocriticism,
geocriticism, anthropology, comparative studies and Oriental languages.

E-mail: marinica.schiopu@gmail.com



247

Oana Alexandra Tudor (Boeangiu) est doctorante de 1’Université de Craiova, dans le
domain de la Philologie. Elle est double licenciée, de la Faculté de Lettres : Langue et
littérature francaise et langue et littérature espagnole et de la Faculté de Sciences
Sociales, de I’Universit¢ de Craiova. Avec une expérience de dix ans dans
I’enseignement du frangais, au présent au Collége National « Alexandru Lahovari » de
Rémnicu Valcea, elle s’intéresse au domaine de 1’analyse du discours, dans lequel
s’encadre sa thése de doctorat.

E-mail : boeangiu_oana86@yahoo.com

Niculina-luliana Virtej is a Ph D student at School of Advanced Studies of the Romanian
Academy ,,Jorgu Iordan-Al. Rosetti” Institute of Linguistics Bucharest, Romania. The
title of her PhD thesis is Language Acts in Romanian Autobiographical Narratives (1990-
2010). She completed a Bachelor’s Degree, in Philology, at the Faculty of Letters,
“Lucian Blaga” University of Sibiu, in 2005. She also holds a Master’s Degree in
Romanian Literature, Modernism-Postmodernism from “Lucian Blaga” University of
Sibiu. She published in the area of linguistics / pragmatics and took part in scientific
manifestations in Craiova and Bucharest. Her academic interests include linguistics,
pragmatics, discourse analysis, intertextuality, socio-linguistics.

E-mail: iulia_virtej@yahoo.com



© 2020 by Editura Universitaria

Aceasta carte este protejatd prin copyright. Reproducerea integrald sau partiald, multiplicarea prin
orice mijloace si sub orice forma, cum ar fi xeroxarea, scanarea, transpunerea in format electronic
sau audio, punerea la dispozitia publicd, inclusiv prin internet sau prin retelele de calculatoare,
stocarea permanentd sau temporard pe dispozitive sau sisteme cu posibilitatea recuperarii
informatiilor, cu scop comercial sau gratuit, precum si alte fapte similare savarsite fara permisiunea
scrisd a detinatorului copyrightului reprezinta o incélcare a legislatiei cu privire la protectia
proprietatii intelectuale si se pedepsesc penal si/sau civil in conformitate cu legile in vigoare.

Pentru comenzi si informatii, contactati:
Editura Universitaria
Departamentul vanzari
Str. A.L. Cuza, nr. 13, cod postal 200585
Tel. 0251598054, 0746088836
Email: editurauniversitaria@yahoo.com
marian.manolea@gmail.com
Magazin virtual: www.editurauniversitaria.ro


mailto:editurauniversitaria@yahoo.com



