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Introducere

Carmen Popescu, Alina Tenescu
Universitatea din Craiova

Pentru orice observator al scenei academice internationale, atat de dinamica dar si atat de confuza
si derutanta, este evident ca cei mai multi cercetdtori implicati intr-un fel sau altul in studierea
triadei conceptuale ,,comparatism”, ,identitate”, ,,comunicare” Incearca sa raspunda, in lucrarile
lor teoretice si analitice, la provocarile aduse de noile medii si de procesele globalizarii
(Grabovszki 1999, Saussy 2006, Walkowitz 2006, Gallagher 2008), precum si de impactul
acestora asupra culturii in genere.

In mod ideal, dialogul si comunicarea ar trebui si ofere panaceul pentru crizele identitare
generate de modernizarea rapida si de globalizare. Dar comunicarea insdsi a fost adesea
transformata intr-un artefact sub efectul hiperrealitatii postmoderne:

»Ceva s-a schimbat, iar perioada faustica, prometeica (poate oedipiand) de productie si
consum lasd locul unei ere ‘proteinice’ de retele, erei narcisice si proteice a conexiunilor,
contactului, contiguitatii, feedback-ului si interfetei generalizate care merge Impreuna cu
universul comunicarii” (Baudrillard 1983: 127).

in era fake news (care, mai des decat ar trebui, sunt promovate chiar de mainstream
media), suntem motivati si vorbim chiar despre “,tirania comunicarii” (Ramonet 1999), prin
care manipularea si propaganda au devenit norma. Aceasta este de asemenea era comunicarii
memetice prin intermediul Internetului: similar, ,,articulatiile” semiotice sunt propagate prin varii
mijloace, iar acestea ,,nu au nevoie sa fie intelepte sau adevarate pentru a circula, simpla lor
circulatie si repetitie le Inzestreaza cu aura adevarului, chiar daca acea aura este (partial, in mare
masura, in intregime) iluzorie, fara obligatia de a inclina cétre realitatea documentata” (Goss
2018: 186).

Comunicarea este in mod intrinsec legata de circulatia persoanelor, a ideilor, a marfurilor
si a modelelor culturale, sugerand emergenta unei retele rizomatice transnationale, care este pe
de o parte extrem de mobila si pe de altd parte multisistemica. Dupa Rebeca Walkowitz,

»studiile literare vor trebui sa examineze scrierea globald a cartilor, pe langa clasificarea
si designul lor, publicarea, traducerea, antologarea si receptarea acestora in multiple
geografii. Cartile nu mai sunt imaginate a exista intr-un singur sistem literar ci pot sa
existe, acum si in viitor, in mai multe sisteme literare, prin practici variate si inegale de
circulatie mondiala” (Walkowitz 2006: 528).

Teoria comunicarii a fost criticatd, pe buna dreptate, mai ales atunci cand se reduce
la un model mecanic al informatiei si transmiterii. Tzvetan Todorov a aratat cd, in timp ce
scria polemic impotriva formalistilor, Bahtin critica ,,modelul jakobsonian al limbajului cu
vreo treizeci de ani inainte ca modelul sa fi fost formulat”: “Nu este intamplator ca Bahtin
spune ‘enunt’ mai degraba decat ‘mesaj’, ‘limbaj’ mai degrabd decat ‘cod’ etc.: el respinge
in mod deliberat limbajul inginerilor atunci cand vorbeste despre comunicarea verbald”
(Todorov 1984: 54). Asemanadtor, s-a observat ca



,hu este o coincidentd cd cel mai influent model timpuriu al comunicarii, modelul
Shanon-Weaver, a fost dezvoltat de un inginer de la compania de telefoane Bell.
Comunicarea a fost [...] aici inteleasd intr-un mod tranzitiv, unidirectional, ca
transmiterea unui mesaj de-a lungul unui canal anume de catre un emitétor activ catre
un receptor pasiv” (Conan 2013: 249).

De aici, nevoia de a cauta alternative, sub forma unui ,,dialogism autentic” (Sell 2000) re-
umanizat, al literaturii, sau sub forma dialogurilor culturale (din nou) ,,autentice”, acelea generate
de traduceri, imitatii sau adaptari ale operelor canonice, asa cum a argumentat David Fishelov
(2010), sau a ,,dialogurilor epistemice” initiate de rescrierile polemice (Cowart 1993). La
intersectia literaturii cu religia, ,,comunicarea transpersonald” este contrapusa ,,modelelor lineare
sau orchestrale ale comunicérii” ludnd in considerare “formele experientei metafizice
(rugaciunea, meditatia, ritualurile religioase, viziunile si reprezentdrile mistice)” si capacitatea
acestora de a ,,exprima nevoia subiectiva de transcendenta, care este o dimenisune imanenta a
sinelui” (Parpald 2017: 173).

Incd din 1994, in The Location of Culture, Homi K. Bhabha pretindea ci ,,insu§i conceptul
unei culturi nationale omogene, al transmiterii consensuale sau contingente a traditiilor istorice,
sau conceptul de comunitati etnice ‘organice’ — ca baza a comparatismului cultural — se afla intr-
un proces profund de redefinire” (Bhabha 1994: 5). Dimensiunea transnationald a analizei
(Ramazani 2009, Jay 2010, Terian 2013) va fi prin urmare reclamatd chiar de materialele si
corpusurile de texte cu care aceste discipline lucreaza si care foarte des transcend intelesurile mai
inguste ale identititii, fie ea personala sau colectiva. In schimb, suntem tot mai mult confruntati
cu realitatile hibridizarii, migratiei, neo-nomadismului, dar si cu chestionarea modurilor
traditionale de a concepe apartenenta si modelarea identitdtilor. Filosoafa Rosi Braidotti sustine
cu entuziasm ceea ce ea numeste ,,subiectivitate nomadica”:

»Nomadismul in chestiune aici se refera la tipul de constiinta critica aptd sa reziste
fixarii in moduri de gandire si comportament codificate social. Nu toti nomazii sunt
calatori prin lume: unele din cele mai grozave excursii pot avea loc fara ca cineva sa
se deplaseze fizic din habitatul sdu. Este vorba de subversiunea fatd de conventiile
stabilite si de procesul constientizarii, acestea definesc starea nomadica, si nu actul
literal al calatoriei” (Braidotti 2014: 182).

In timp ce angajamentul constient fati de acest tip de ,,nomadism” ideologic pare sa fie
compatibil cu respingerea etnocentrismului radical si cu o etica a cosmopolitismului, poate ca nu
toatd lumea este dispusa sa subscrie la modul in care defineste Braidotti subiectivitatea, In spiritul
foucauldian al ,,puterii” invizibile dar omniprezente:

,Este cu deosebire important sd nu confundam conceptul de subiectivitate cu notiunea de
individual sau individualism: subiectivitatea este un proces, mediat social, de pretentii la
relatiile de putere si negocieri cu acestea. In consecinti, formarea si emergenta noilor
subiecti sociali este Intotdeauna o intreprindere colectiva, ‘externa’ sinelui individual si
totusi mobilizand structurile adanci si singulare ale sinelui” (ibidem: 168).

Daca aceste consecinte ale modernitatii globale ar trebui sa fie imbratisate si celebrate
sau, dimpotriva, deplanse si respinse, nu este sarcina noastra s decidem, in spatiul modest al
acestei introduceri. Putem doar sd observam cd multitudinea de fenomene culturale abordate in
ultimul timp de specialisti din domeniul umanioarelor tind sa fie in cel mai inalt grad
ambivalente, ambigui si susceptibile de a starni divergente. Tocmai atotprezenta hibriditatii ne
stimuleaza sa reevaludm notiunile de ,,limita” si ,,granitad” si ne determind, poate, sd nu putem
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abandona atat de usor aceste categorii de baza. Prin urmare, studiile globale ar trebui sa fie
contrabalansate de ,,studiile de granitd” (border studies), in conformitate cu Paul Jay:

»Dacd toate culturile si identitdtile sunt in miezul lor hibride, atunci se intampla doua
lucruri: hibriditatea isi pierde valoarea ca termen explicativ specific pentru culturile
granitei, iar termenul insusi devine esentializat si fondational, de vreme ce reprezinta
un adevar general despre natura ontologicd a tuturor formelor de subiectivitate si
identitate” (Jay 2010: 82).

Asa cum studiul literaturii imprumutd concepte si metode din domenii extraliterare,
inclusiv din sfera teoriei comunicarii, domeniile corespondente (studiile comunicarii si ale
identitdtii) se pot inspira din produsele artistice (literatura, arte plastice, film etc.). Literatura, de
pilda, detine o abilitate speciald de a percepe, asemenea unui sofisticat barometru, schimbarile
subtile care sunt cumva ,,in aer”, dar care scapa, pentru moment, instrumentelor conceptuale ale
stiintelor sociale:

,»Ca mediu expresiv al unei limbi, literatura exploateaza si dezviluie schimbarile care au
loc in identitate sub presiunea contactelor externe sau a revizuirilor etice interne atunci
cand personajele se confruntd cu dileme, crize si conflicte interne care in cele din urma
genereazd formarea unor fiinte autentice, hibride, divizate sau antagoniste. De fapt, in
problema identitatii, alteritatea joacd un rol esential in arte si deopotriva in interactiunea
sociala” (Loveday & Parpala 2016: 3).

Instrumentele critice se transforma si ele, in urma mutatiilor de paradigma globale,
inclusiv in situatii in care sunt aplicate formelor culturale mai vechi, sau cand ajuta la abordarea
unor elemente ale canonului prin lentila postcolonialismului, a feminismului sau a studiilor de
gen, ceea ce nu este deloc neobisnuit in vremurile noastre. in acelasi timp, metodologiile care
sunt mai dificil de deturnat spre o ideologie anume sunt si ele bine reprezentate, cum este cazul
paradigmei cognitiv-conceptuale. O alta unealta teoretica deopotriva puternica si flexibild care
ne poate ajuta sa evitdm tendintele excesiv politizate ale discursului contemporan este metoda
comparativa, a carei importantd este deja subliniatd de titlul conferintei. Comparatismul este,
esentialmente, un demers dialogic-comunicational, intocmai precum fenomenele intertextuale pe
care aceasta metoda le foloseste adesea (cf. Popescu 2017). Ceea ce face eficiente comparatiile este
disponibilitatea cercetitorului de a permite acelor elemente pe care le numim comparanda de a
avea un dialog intre ele, fara intentia de a transforma unul din obiectele comparatiei in standard
pentru celelalte; de asemenea, comparatia nu este exclusiv sarcina celor care studiaza literatura, ci
este folositd cu mult profit de lingvisti, antropologi, sociologi si specialisti in studii media:

,in mod ideal, comparatistii aduc laolaltd opere capabile sa intretina intre ele o conversatie,
pe unul sau mai multe subiecte, care merita sa fie ascultata pentru ceea ce dezvéluie conversatia
despre ele si/ sau despre subiect. Subiectul ales nu trebuie sa fie neaparat despre ceea ce el are
in mod individual cel mai mult de spus — ci trebuie sd fie capabil sa ofere pivotul unei discutii
sustinute si disciplinate intre aceste texte” (Brown 2013: 83).

*
Acest volum este o selectie de lucrari prezentate la a unsprezecea editie a Conferintei
internationale Comparativism, ldentity, Communication / Comparatism, Identitate, Comunicare,

organizatd de Universitatea din Craiova intre 12 si 13 octombrie 2018. Specialisti din mai multe
domenii de cercetare (de la studii lingvistice si literare la comunicare si studii media) s-au intalnit
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la Craiova, pentru a impartasi rezultatele cercetarii lor. Sunt incluse articole ce se incadreaza intr-
un spectru tematic bogat:

1. Identitate si comparatism: influenta, receptare, intertextualitate, discurs comparat, comparatii,
discurs identitar, spatii culturale, interculturalitate, alteritate si arhetipuri ale sinelui.

2. Aspecte lingvistice (pragmasemantice), retorice ale comunicarii literare: sens emotiv, sens
implicit, context lingvistic / semantic §i context extralingvistic / situational, tropi, figuri de
gandire, acte de vorbire.

3. Comunicare si tipuri de discurs specializat: discurs didactic, teologic, publicitar, teatral,
matematic etc.

4. Noile medii / tehnologii de comunicare: ciberspatiu, social media.

Lucrérile sunt unificate nu doar prin conceptele-cheie propuse de conferintd, ci si prin
alegerea, de catre autori, a subiectelor si a metodologiei. Colectia de 32 de articole a fost
structuratda 1In doud parti: prima (/dentitate §i comparatism, editor Carmen Popescu)
investigheaza comparativ raportul identitate — alteritate, cea de-a doua (Comunicare §i practici
discursive, editor Alina Tenescu) ilustreaza expresia discursiva a citorva moduri de comunicare.

in concluzie, contributiile din acest volum ofera investigatii complexe ale identitatii si
comunicarii, adesea prin recursul la metoda comparativa. Mijloacele prin care acest scop este
atins sunt analiza aplicatd a textelor apartindnd diverselor genuri si explorarile teoretice
aprofundate care, sperdm, se vor dovedi folositoare si pentru potentialii cititori.
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Partea I

Identitate si comparatism






Transformarea identitatii religioase in modernitate

Dina Barcari
Universitatea de Stat din Moldova

1. Introducere

Religia este un element important al identitatii personale si sociale, avand o influenta formativa
majora asupra gandirii §i comportamentului omului, ceea ce 1-a motivat s adere la principii etice
si norme morale, sd mediteze asupra naturii umane si asupra scopului vietii, sd manifeste altruism
fata de semeni si sa practice o relatie personali cu divinul prin rugiciune. insa ultimii 30-40 de
ani au adus rapide schimbari economice, datoritd dezvoltarii comunicatiei si tehnologiei IT,
cresterii mobilitatii sociale. Ca urmare, s-au produs importante modificari demografice. Acestea,
la randul lor, au provocat schimbari in normele familiale si traditionale. Noua generatie s-a
pomenit intre vechile traditii morale si noile realitati sociale. Identitatea religioasa, preluata prin
traditiile culturale, a fost pusa in fata ispitei de a fi ,,perfectatd” cu una adoptatd sub presiunea
noii realitdti sociale.

2. Constructii si reconstructii ale identititii religioase

Daca acum o jumatate de secol, identitatea religioasa era dobandita prin nastere, asumata ca atare,
relationata cu spatiul geografic si cu mediul educational si social impartasit, de regula, cu ceilalti,
astdzi identitatea religioasa a devenit un accesoriu pe care noile generatii deseori il aleg ele insele
in mod liber si accidental. Fiindca diversitatea culturald si cea sociald sunt caracteristici
distinctive ale vietii moderne, individul pare sd 1si poata alege propria orientare religioasa dintr-
o varietate de optiuni, pe langd valorile sacre transmise de familie. Nemultumiti de metafora
»cupolei sacre” ce descria realitatea religioasd a societatii anterioare, cercetatorii contemporani
au introdus conceptul de ,,piatd religioasd” (spiritual marketplace) pentru a sublinia faptul c4,
intr-o societate multiculturala, traditiile si institutiile religioase concureaza, iar credinciosii
achizitioneaza o religie in acelagi mod in care consumatorii aleg din varietatea optiunilor
disponibile pe piata de servicii si bunuri de consum” (Kurtz 1995: 12).

In articolul Identitatea religioasd in era mediatizirii, Andreea Raluca Neagu specifica faptul
cd, In lumea contemporana, un sir de factori a contribuit la formarea unei mentalitati de marketing:

,in primul rand, atasamentul fata de o religie a devenit voluntar, determinat, in parte, de
eliminarea stigmatului atasat neparticiparii la lacasurile de cult si la serviciile religioase.
in al doilea rand, religia parintilor unei persoane nu mai este obligatorie (renuntarea la
religia in care au fost ndscuti si crescuti a fost una dintre modalitatile principale prin care
ngeneratia X” s-a razvritit impotriva autoritatii). In ultimul rind, casitoriile
interreligioase, pronuntatele mobilitati sociale si geografice, precum si influxul
spiritualitiilor alternative au dus la posibilitatea experimentdrii altor practici religioase.”!

! http://ziarullumina.ro/identitatea-religioasa-in-era-mediatizarii-75034.html.
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in plind postmodernitate, sensibilitatea sociald fati de prezenta sacrului s-a estompat.
James A. Beckford, de exemplu, in Religion and Advanced Industrial Society, are in atentie
contributia religiei la procesul de integrare sociala si la implementarea unor norme de convietuire
normald, dar si cercetarea stiintifica a aspectelor specifice postmodernitatii, cum ar fi prevalenta
tehnicii si a banului asupra credintei religioase (Beckford 1990: 169-173).

Francoise Champion, in Recompositions du religieux, intuieste bine faptul ca ,,sociologia
religiilor se prezintd majoritatii ca sociologia unei morti anuntate”, a unui sfarsit proclamat de
Fr. Nietzsche la Inceputul secolului trecut prin ,,moartea lui Dumnezeu” (Champion 2001: 113-
124). Nu la fel de categoric este Th. Luckmann, care afirma, in buna traditie germana a lui R.
Otto, cd ,,in viata umana, supranaturalul este legat de natural” (Lukmann 1988: 36) si niciodata
nu vom putea vorbi despre o ,,moarte anuntata a religiei (ibidem: 36). Astfel, poate fi prezent
temporal doar un declin al vietii religioase sociale / institutionalizate si acela doar In anumite
zone ale lumii. Timpul recent cunoaste, pe de o parte, ocultarea unor credinte si rituri constituite
institutional, iar pe de altd parte, izbucnirea neasteptata a altora. Exemple: resurectia practicilor
orientale, concomitent cu o criza a institutiei Bisericii crestine; explozia unor vechi ,,erezii”,
»schisme” din primele secole ale crestinismului, ce devin obiect de analizd a sociologiei si
antropologiei religiilor. Ocultismul, cu toate metamorfozele lui, de la astrologie si chiromantie,
la levitatie si clarviziune, std in atentia antropologiei si sociologiei actuale a religiilor.

3. Modernitatea si identitatea religioasa

Astazi are loc o reexaminare a religiei la nivel european prin plasarea acesteia in raport cu
experiente din alte tari. Reconfigurarea contemporand a religiei se referd la transformarile
profunde in cadrul modernitatii. Dar nu are loc o disparitie, ci mai curdand o deconstructie a
identitatii religioase. in timp ce modernitatea poate fi descrisa prin demitologizarea traditiilor,
postmodernitatea este vizuti ca etapa de demitologizare a insesi modernititii. incepand cu
modernitatea, rolul religiilor in spatiul public 1si pierde din functia sacra si ideologica si mai mult
se face apel la noile norme acceptate la nivel european. Totusi, acest proces priveste mai mult
manifestarile publice ale unui cult religios decat practicile individuale. Religia ramane o
componentd importanta din spatiul public, desi modernitatea cere o legitimare a ei.

in perioada data putem observa ci are loc o omogenizare a credintelor religioase si a
comportamentului reprezentantilor care vorbesc despre confesiunea religioasa careia i apartin.
Dar acest proces intdmpina anumite piedici in afirmarea dreptului la identitatea religioasa,
identitate care se stabileste in relatie cu identitatea culturala, lingvisticd, nationala etc. In acest
sens, religia, in modernitate, poate oferi solutii problemelor sociale atata timp cat acestea nu intra
in contradictie cu secularizarea.

Diversitatea credintelor religioase in contemporaneitate joaca un rol aparte in spatiul
public, in masura in care cultele stabilesc un dialog ce tine de elaborarea, aplicarea si modelarea
unor politici publice. Aceastd forma de parteneriat public nu poate ignora si forma privata a
manifestarii cultelor religioase, ci, din contra, unele initiative sunt puse mai bine in aplicare
atunci cand sunt eliminate din viata publica si sunt asimilate de sfera privata. Pentru a putea
spune unde ne aflam exact in momentul de fata, este nevoie sd Intelegem istoricul relatiilor dintre
modernitate si religie. Luand In consideratie aceasta, facem trimitere la afirmatia lui Marcel
Gauchet ca modernitatea poate fi egalata cu ,,iesirea din religie” (Gauchet 1998: 5). Dar aceasta
nu determind disparitia credintelor religioase, ci doar inlocuirea modelului religios structurat cu
altul mai liberal. Diversitatea confesiunilor religioase si a confesiunilor spirituale este in crestere
in perioada actualda (un exemplu este miscarea New Age). Cu toate acestea, in societatile
industriale si informationale rolul religiei este mai putin vizibil in spatiul public si oamenii devin
mai insensibili la promovarea naturii spirituale.
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Conform studiului elaborat de sociologii englezi Pippa Norris si Ronald Inglehart (Norris,
Inglehart 2004: 3), experienta persoanelor care traiesc in societati vulnerabile pune in evidenta
importanta valorilor religioase in comparatie cu societatile cu un nivel ridicat de trai si siguranta.
De pilda, Republica Moldova este una din tarile postsovietice In care se pune accentul pe
promovarea valorilor religioase atdt in spatiul privat, cat si in cel public prin diverse marsuri
pasnice pentru sustinerea familiei traditionale, Drumul Crucii s.a. Rezultatele acestui studiu au
demonstrat ca in majoritatea tarilor dezvoltate apartenenta la Biserica, dar si autoritatea liderilor
religiosi este mai putin pronuntati, ceea nu putem spune si despre tarile slab dezvoltate. In
viziunea lor, religia in societatea moderna are doua caracteristici de baza. In primul rand, este
vorba de faptul ca lumea de astdzi mai mult atrage atentia spre orientarile religioase
netraditionale, In comparatie cu alte epoci; si, in al doilea rand, in ultimii 50 de ani societatile
industrializate s-au manifestat printr-o forma secularizanti ridicatd. Insa teoria acestor doi
cercetatori despre ruptura dintre societatile sacre si cele religioase care vor afecta politic lumea
mondiala este criticabila, deoarece ei nu propun o viziune de viitor pentru societatile cu un grad
diferit de ,,securitate existentiala”.

Fenomenul mentionat anterior atrage consecinte asupra societatilor europene si nu doar.
Pe teritoriul Europei s-au initiat actiuni de promovare a unor confesiuni religioase cu radacini
orientale si concepte occidentale. In asa fel incat globalizarea are nu doar un rol economic, ci si
unul simbolic, care duce evident la stabilirea unui dialog interreligios si la cunoasterea si
intelegerea religiei ca fenomen. Societatea informationala in care ne aflam ofera posibilitatea de
cunoastere rapida a informatiei despre oricare religie a lumii, fie cd e vorba de asimilarea acesteia
prin intermediul televiziunii, Internetului sau presei (scrise sau online). Apartenenta la o religie
sau alta s-a teritorializat, in sensul ca geografia confesionald europeand a tinut cont intr-o mare
masura de identitatea religioasa.

4. Raportul dintre identitate si alteritare

in religia contemporani se manifestd o schimbare fara precedent a credintei in randul tinerilor
care isi exprima Indoiala fata de alegerea generatiei adulte. Fiecare religie presupune o mobilizare
permanentd a memoriei colective. In societitile traditionale, in cazul in care lumea simbolic-
religioasa este structuratd pe un mit reflectand atat originea lumii, cat si cea a grupului, memoria
colectiva este complet continutd in structurile, organizarea, limba, practicile de zi cu zi. Datoria
de a adera la adevarurile primite este mai putin apreciata astazi (in special de catre tineri, atrasi
de autenticitatea subiectului care cautd adevarul ,,sau”).

In acest sens, in raportul identitate — alteritate se pune accentul pe stabilirea si nuantarea relatiilor
dintre constructia identitatii (in cazul dat, a identitatii religioase) si perceperea alteritatii. Claude Dubar,
in Criza identitatilor. Interpretarea unei mutatii, vorbeste despre faptul cé identitatea este

»rezultatul unei duble operatii de limbaj: diferentiere si generalizare. Prima vizeaza
definirea diferentei, ceea ce face singularitatea a ceva sau a cuiva in raport cu cineva sau
cu altceva: identitatea inseamna diferenta. A doua cauta sa defineascd punctul comun unei
clase de elemente diferite, toate de un acelasi altul: identitatea inseamnd apartenenta
comund. Aceste doud operatii stau la originea paradoxului identitatii: ceea ce este unic
este ceea ce este impartit. Paradoxul nu poate fi omis atata timp cat nu se ia in considerare
elementul comun al celor doud operatii: identificarea celuilalt si prin celdlalt. Nu exista
identitate fara alteritate. Ca si alteritatile, identitatile variaza din punct de vedere istoric si
depind de contextul lor de definitie” (Dubar 2003: 231).

Intr-o definitie mai generala, identitatea consti in ,,faptul de a fi identic in fiecare moment
cu sine Insusi, desemnand starea unui obiect de a fi ceea ce este, de a-si pastra un anumit timp
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caracterele fundamentale, individualitatea” (Aron 1997: 878). Alteritatea, din contra, reprezintad
,caracterul a ceea ce este diferit de un eu, ceea ce constituie o entitate aparte, diferitd, dar si
senzatia unui eu de a fi un altul, de a fi altcineva” (ibidem 1997: 54). De aici rezulta ca identitatea
se bazeaza pe ideea de unitate si exclude diferenta, schimbarea, alteritatea. La limita, alteritatea
potentiald a eului ne oferd posibilitatea de a ne imagina orice, de a ne concretiza visele prin
intermediul unui CELALALT fictiv, care este tot EU.

Identitatea personalda apare in societate ca un proces In permanentd constructie si
reconstructie care se raporteaza intotdeauna la celdlalt. Comunicarea (prin limbi, limbaje sau
culturd), in cazul dat, se contureaza ca o relationare, identitatea fiind direct influentatd de
raporturile, pozitiile si rolurile pe care le indeplineste omul in relatia cu o altd persoana.
Manifestarea identitard presupune mai multe etape (cautare, formare, afirmare, recunoastere), iar
specialistii in domeniile care abordeaza acest subiect isi orienteaza cercetarile spre diverse
paliere: identitatea nationald, identitatea culturala, identitatea sociald, identitatea religioasa etc.

Criza identitatii religioase se evidentiaza prin cauzele provocarii unei crize a identitatii in
perioada contemporana. De la aspectele internationale, nationale, politice si culturale, se cuvine
sa trecem si sa reflectdm asupra persoanei, care, in ordinea importantei, este deasupra statului si
chiar a realitatilor internationale antrenate in procesul globalizarii sau mondializarii, cum prefera
francezii sd numeasca acest proces. Scara de valori traditionale, atdt teoretice, cat si
comportamentale, practice, este pusa sub semnul intrebarii, sau chiar ignorata sau combatutd in
multe dintre componentele sale.

Atat in modernitate, cat si in postmodernitate, religia este o experientd individuala si
sociald a sacrului care este manifestat in mitologii, ritualuri si integrat intr-o comunitate sau
organizatie. De exemplu, biserica este o forma de institutionalizare a religiei, ca expresie de
coorganizare a relatiilor vietii spirituale cu viata materiala. Sentimentul, gndirea, vointa au fost
privite, rand pe rand, drept esenta experientei religioase, care lasd loc pentru mentinerea
misterului vietii.

Globalizarea este un fenomen contemporan care a dus la deconstructia identitatii
religioase. Fenomenul de globalizare nu are o definitie concretd, ci cuprinde o serie de
caracteristici din totalitatea domeniilor existente, cum ar fi cea a stiintei, a ideologiei, a religiei,
a culturii, a socialului, al politicului si cel al economicului. O interpretare a globalizarii o da
cercetatorul Samuel Huntington care vorbeste despre termenul de ,,cultura globala”. Oamenii de
astazi au tendinta de a se imbraca la fel, de a manca la fel, de a asculta aceeasi muzica, de a avea
aceleasi obiceiuri culturale, religioase si faptul de a crede in aceleasi norme morale si valori.
Produs al globalizarii, multiculturalismul prezintd, interpreteaza si reevalueaza experienta sociald
a diversitatii si a diferentelor, inclusiv religioase.

Religia, ca si istoria, filosofia sau arta, isi are locul sdu bine stabilit, intrucat ea regleaza
raportul dintre om, viatd si moarte. Comunicarea devine un element esential in sustinerea
sentimentului religios in relatia cu Celalalt. La acest punct trebuie tinut cont de raportul dintre
culturi si religie. In timp ce cultura determina omul sa se schimbe si si se perfectioneze conform
unui model prestabilit de idealurile din societate, religia 1i permite individului s@ se puna intr-o
relatie speciald cu Absolutul. De aici rezulta ca religia si cultura nu sant nici contradictorii, nici
paralele. Atunci cand s-a dorit ca ele s coincidd in mod total, religia s-a redus la nivel de cultura,
iar cultura a devenit religie sau s-a ajuns la o opozitie totala, fiecare din ele pretinzand autonomie.
In afara acestor extreme, religia se raporteaza la culturi ca parte la intreg.

Conditia de transpunere in care se gaseste omul din zilele noastre in toate culturile creeaza
o situatie in care religia, din punctul de vedere al dimensiunii sale care transcende cultura, se
transforma in critica la adresa culturii. Vorbind in acest context, religia poate sa contribuie la
conservarea si la consolidarea stabilitatii unei culturi, poate sa fie un model de valori, situandu-
se Intr-un raport dialectic cu cultura.
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Concluzii

Din cele relatate reiese ca scopul principal al unei culturi nu consta in afirmarea propriei identitati
si a diversitatii sale, ci 1n incarnarea acelor valori care sunt comune umanitatii in general si
persoanelor ca indivizi, pentru ca si se poatd realiza vocatia lor. In consecinta, si cultura, in
dinamica sa profunda, tinde spre universalitate, care, la randul sdu, este o premisa relevanta
pentru un posibil dialog intercultural. Din moment ce exista o legdtura stransa intre culturd si
religie, orice dialog interreligios este si un dialog intercultural. De aceea, cei doi parteneri de
dialog trebuie sa-si afirme capacititile personale pentru mentinerea acestui dialog intercultural.

Observam ca astazi nu religiile sunt in conflict direct cu altele, ci mai curand ca identitatea
religioasa este o componentd a caracterului oamenilor, natiunilor sau grupurilor de natiuni aflate
in conflict. Altfel spus, rolul identitatii religioase, ca parte a identitatii grupurilor aflate in
conflict, este in crestere. Moment pus in prim plan astazi, cAnd mase imense de musulmani din
Libia, Siria s.a., fugind de saracie, razboi si terorism, imigreaza in Europa, punand in pericol
identitatea religioasa a acesteia.
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Drum: cronotop si metafora conceptualia in Baltagul si Mara

Florica Badoiu
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Articolul isi are originea in studiul despre cronotop al lui Mihail Bahtin, Formele timpului si ale
cronotopului in roman, din Probleme de literatura si estetici (1982': 293-474). Corpusul este
constituit din doua romane: Baltagul, deoarece contureazd valentele cronotopului drum: atat
drumul fizic al Vitoriei Lipan intreprins in cautarea sotului, alaturi de Gheorghita, cat si drumul
metaforizat conceptual ca DRUM AL DATORIEL; Mara, in care vom exploata latura metaforica a
IUBIRII CA DRUM. Studiul face parte dint-un proiect mai amplu, teza de doctorat intitulata
Constructia spatiului in romanul romdnesc canonic, care vizeaza analiza spatiului romanesc
intre traditie si modernitate, pe un corpus de sase romane, din care fac parte si cele doua.

Cadrul teoretic va fixa succint notiunile de cronotop si metafora conceptuala, iar analiza
aplicativa se va face din perspectiva comparatista: cronotopica si conceptuala.

2. Preliminarii teoretice

Cronotopul literar are, in dialogismul lui Mihail Bahtin, statutul de concept fundamental din
complexul de concepte ce determind modelul ontologic al fiintei duale si al fiintei umane, ca
subiect al activitatii estetice si al creatiei literare si este definit drept ,,conexiunea esentiald a
relatiilor temporale si spatiale, valorificate artistic in literatura” (Bahtin 1982: 14). Bahtin a
subliniat intrepatrunderea celor doud coordonate, astfel incat ,,indiciile timpului se releva in
spatii, iar spatiul este inteles si masurat in timp” (ibidem: 294). De fiecare data, esteticianul a
semnalat cd studiul sau se referd la cronotopul literar-artistic, pentru a evita confuzia cu alte
domenii in care este folosit conceptul®. Bahtin a considerat ci inclusiv genurile literare si
variantele acestora sunt determinate de cronotop, ba mai mult, acesta ar hotari chiar imaginea
omului 1n literatura, fapt ce-i subliniaza importanta (ibidem: 295). Atat timpul, cat si spatiul, sunt
determinante in roman, caci nu putem concepe aparitia figurii umane decat in stransa legatura cu
timpul si spatiul din care face parte, pe care le reprezinta si care 1l reprezinta.

O perioada, timpul a detinut suprematia 1n toate speciile literare, deoarece se considera ca
literatura si istoria sunt stiinte umaniste, iar spatiul, apanajul geografiei, nu putea detine aceeasi
pondere. Westphal a apreciat ca “the concept of temporality that had dominated the prewar period
had lost much of its legitimacy” si a demonstrat asta in Geocritica sa (2011: 14). Spatializarea
timpului are loc In postmodernitate, sustine geocriticul, observand ca romanul postmodernist
este, ca si poezia, ,,despre spatiu” si ca dislocarea sensului traditional al timpului a dus la o
relocare a spatiului, in text. Toata aceastd polemica a pornit de la faptul ca exista teoreticieni care

11982 este anul aparitiei volumului in limba romand. Aparitia in limba originald (rusd):1937-1938.

2 Este cunoscut ci Bahtin a luat parte in anul 1925, la comunicarea lui A.A. Uhtomski consacratd
cronotopului 1n biologie; acolo au fost atinse si probleme de estetica si de acolo ar fi preluat terminologia
pentru a-si denumi conceptul.
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considera prioritare timpul si istoria, pe cand o altd categorie considerd prioritare spatiul si
geografia, iar Brodsky, céstigitorul Nobelului pentru literaturd in 1987, cu Flight from
Byzantium, si-a motivat alegerea astfel: “space to me is, indeed, both lesser and less dear than
time. Not because it is lesser but because it is a thing, while time is an idea about a thing. In
choosing between a thing and an idea, the latter is to be preferred, say I’ (Brodsky 1987, apud
Westphal 2007: ). Preferinta pentru timp a lui Brodsky este asumata si argumentata nu printr-un
criteriu cantitativ, ci prin apartenenta la domeniul ideilor, considerat specific literaturii.

Alti teoreticieni, adepti ai palpabilului, cred ca “Space was too important to be left only
to the specialized spatial disciplines (geography, architecture, urban studies)” (Soja 1996: 238).
Miscarea spatial turn? (re)pune spatiul in drepturi egale cu timpul.

In continuarea studiului siu, Bahtin a realizat o taxonomie a romanului in: aventuri si
Incercare (primul tip), aventuri si moravuri (al doilea tip) si romanul biografic (al treilea tip), in
care a relevat mai multe motive: prima intdlnire, pasiunea instantanee, dorvul, furtuna,
naufragiul, razboiul, rapirea. De observat, n cadrul primului tip de roman, motivul intalnirii cu
o dubla valentd, temporald si spatiald, a carui importantd a fost subliniatd de autor prin
enumerarea potentialelor functii compozitionale: ,poate servi ca intrigd, uneori ca punct
culminant sau chiar ca deznodamant” (Bahtin 1982: 309). L-a corelat cu alte motive precum:
despartirea, fuga, regasirea, pierderea, casatoria. Toate aceste motive se pot manifesta atat in
timp, cat si In spatiu; se observa insa propensiunea spatiala a doud dintre ele: fuga si pierderea.

Apare la Bahtin o relatie de sinonimie intre termenii cronotop si motiv, atunci cand
foloseste sintagma cronotopul reuniunii, pe care o inlocuieste cu sintagma motivul reuniunii,
ceea ce va duce cu timpul la denumiri distincte ale aceluiasi concept in lucrari de specialitate:
,»For this reason Morson and Emerson have labeled these minor chronotopes chronotopic motifs,
while other scholars prefer the term motivic chronotopes” (Bemong et alii 2010: 6).

in cadrul celui de-al doilea tip al romanului antic, Bahtin a evidentiat , importanta uriasa”
a cronotopului drum, vazut nu numai ca drum fizic, ci si ca drum al vietii:

»Realizarea metaforei drumului vietii, in diferite variante, joaca un rol important in toate
speciile folclorului. Se poate spune deschis ca drumul, in folclor, n-a fost niciodatd un
drum pur si simplu, ci a constituit intotdeauna drumul vietii sau o parte a lui; alegerea
drumului insemna alegerea drumului vietii; rascrucea insemna intotdeauna un punct
crucial in viata omului folcloric; plecarea din casa parinteasca la drum si intoarcerea acasa
constituie de obicei etape de varsta (a plecat tanar si s-a intors barbat); semnele de pe
drum sunt semne ale destinului” (Bahtin 1982: 335).

2.1. Despre metafora conceptuala

Gandirea metaforica este prezenta tot timpul si in orice imprejurare la toti vorbitorii, deoarece se
considera ca foarte multe dintre conceptele cu care operam in viata noastrd cotidiand sunt fie
abstracte, fie insuficient de clar definite, cum ar fi emotiile, ideile, timpul (Lakoff and Johnson
2003: 4), astfel incat vorbitorul se vede obligat sa apeleze la alte concepte, mai bine delimitate, in
orientarea, in desemnarea obiectelor, a sentimentelor sau a relatiilor interumane. Metafora este
prezentd pretutindeni in viata de fiecare zi, nu doar in limbaj, ci si in gindire si actiune (ibidem: 9).

! Spatial turn desemneaza o miscare intelectuald care sustine importanta locului si a spatiului in stiintele
sociale si umane. Desi bazele acestei miscari au fost puse de academicieni precum Ernst Cassirer si Lewis
Mumford, cel care 1-a dezvoltat pe intelesul tuturora a fost Michel Foucault, in secolul al XX-lea.
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in Metaphors We Live By, Lakoff si Johnson au remarcat faptul ci scopul metaforei a
depasit granitele limbajului, situdndu-se la un nivel mult mai adanc al gandirii si au considerat
ca esenta acesteia constd in ,,understanding and experiencing one kind of thing in terms of
another” (ibidem: 8). In gandirea cognitivistd sunt identificate doud domenii: domeniul-tinta, care
cuprinde notiuni abstracte si domeniul-sursa, care corespunde unor experiente concrete, iar
metafora conceptuala este definita ca un set de corespondente intre cele doud (Semino 2008 apud
Roibu 2015: 115), in baza unor similarititi, ce determina o interactiune (Kovecses 2006 apud
Constantinescu 2018: 156).

In articolul De la concept la metaford conceptuald: traditie si modernitate, Melania Roibu
a propus ca analiza unor discursuri parlamentare sa releve perceperea evenimentelor asociate
traditiei si modernitatii pe baza a trei scenarii expuse de Lapaire: scenariul cilatoriei, scenariul
constructiei / deconstructiei si scenariul transformarii / devenirii / achizitiei (Lapaire 2002 apud
Roibu 2015: 116). Scenariul calatoriei 1-am socotit potrivit pentru a sta la baza cercetarii de fata.

Prin urmare, acesta cuprinde (ibidem: 116): povestea, cineva parcurge un drum spre o
destinatie oarecare; personajele, caldatorul, cu un punct de plecare, drumul, destinatia; structura
intentionala, calatorul este obligat sd Intreprinda calatoria; complicatii, calatorul poate intampina
obstacole, se poate ratici. Printre functiile pe care metaforele conceptuale le pot indeplini,
amintim: functia persuasiva, functia evaluativa, functia explicativa, functia ideaticd, functia
interpersonald, textuald, ludica si intertextuald (Roibu 2015: 138).

Pe langa latura fizica, propriu-zisa a cautarii lui Nechifor Lipan, care consta in drumul ce porneste
de la Magura Tarcaului, continua spre Dorna, ajunge la Suha si Sabasa si se opreste la Crucea Talienilor,
ceea ce ne preocupd aici este insd drumul, vazut ca o datorie, conceptualizat, pentru care propunem
urmitoarea schemi!, aplicatd in acelasi timp si romanului Mara de loan Slavici.

Baltagul Mara
Domeniul sursa: | Domeniul tintd: Datoria Insotirea (casatoria)
Drumul
Drumul Cautarea lui Nechifor Lipan Intemeierea unei familii
acceptate de societate
Calatorii Vitoria si Gheorghita Persida si Natl

Punctul de pornire

Momentul in care intuieste ca
sotul ei este mort

Seara 1n care realizeaza ca
nu pot trdi unul fara
celalalt

Punctul de sosire

Identificarea trupului celui mort

Recunoasterea sociald a
tinerei familii

Traiectoria Sinuoasa, cu ratciri si reveniri Sinuoasa, grea, cu
datorate necunoasterii unei influente din partea
societati strdine familiilor si prietenilor

Obstacole Evenimente si oameni care Prejudecitile etnice,
tergiverseaza lucrurile, nu se caracterul lui Natl,
implicd, o ignord pe Vitoria interventii din afara

Depasirea Prin perspicacitate, intelepciune, Prin iubire de oameni,

obstacolelor disimulare. inteligenta eroinei,

trasaturile caracterologice
ale Persidei.

! Aceasta este 0 schema propusa pentru roméanismul vizut ca drum de Andra Vasilescu in articolul Metafore
identitare din volumul Discursul parlamentar romdnesc: (1866-1938): o perspectiva pragma-retoricd,
coordonator Liliana Ionescu-Ruxandoiu, pe care am adaptat-o la cerintele articolului de fata.
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Timpul calatoriei | Este fizic: sfarsitul iernii, Adolescenta eroilor
inceputul primaverii. Maturitatea
Vitoriei si adolescenta lui

Gheorghita.
Vehiculul Congtiinta nevestei. Tubirea celor doi.
Viteza de | Continud, farad oprire, accelerata Continua, cu progrese si
deplasare de unele evenimente. regrese.
Finalitatea Inmormantarea si pedepsirea Fericirea si integrarea
vinovatilor. cuplului multietnic in

societate.

3. Cronotopul ,,drumului” in Baltagul de Mihail Sadoveanu

In debutul romanului, este fixat spatiul natural aproape silbatic, preponderent fizic: ,,Satul risipit
pe rapi sub padurea de brad, casutele sindrilite intre garduri si razlogi, paraul Tarcaului care
fulgera devale intre stanci” (Sadoveanu 2009:5). Remarcam o interdependenta om — natura,
manifestatd prin salbaticia din priviri (ibidem: 27), care avertizeaza asupra mentalitatii
traditional-arhaice a societatii in care se vor desfasura evenimentele, cici: ,,Oamenii acestia nu
stiu de niciun stapan, in afara de Dumnezeu, au o Inndscutd constiintd a demnitatii si a
suveranitatii lor. Satele lor diferd de cele de la campie, fiind un fel de cetati libere” (Paleologu
2006: 116). Despre munteni, in studiul ,,Baltagul” — un roman imagotipic. Fenotipul; familia;
stereotipuri de gen, ocupatii si mod de viatd, Emilia Parpald spunea ca ,,formeaza o comunitate
conservatoare, surprinsd intr-o perioada de prag — de trecere de la o societate magico-rituala la
una profand, mercantila” si lansa sintagma narcisism local, pentru a desemna ,,incremenirea
aceasta a muntenilor” constituiti intr-un grup bine definit. (Parpala 2005-2006: 75). Constiinta si
»~demnitatea fiintei indragostite” (ibidem: 87) stau la baza drumului intreprins de Vitoria Lipan,
pentru ca ea porneste in cautarea sotului pierdut fara ca cineva sa o determine, dintr-un puternic
simt al datoriei (datoria poate fi interpretatd prin prisma a trei coordonate: crestina, casnica si
sociald) de a asigura celui trecut 1n nefiintd un loc de odihna si de veci, din care va deriva o alta
datorie, aceea a pedepsirii celor care au comis crima.

Scenariul DATORIEI CA DRUM l-am identificat in insesi cuvintele eroinei lui Sadoveanu,
adresate fiului sau: ,,Vai baiete, il mustrd femeia, cum nu intelegi tu o datorie ca asta!”
(Sadoveanu 2003 :17). Punctul de pornire in célatorie il constituie presentimentul pe care il are
nevasta lui Nechifor: ,,Eu socot ca are o pricina, de aceea intarzie”, stie sigur ca nu poate zabovi
in alte parti pentru ca: ,,Stie cd-1 doresc si nici eu nu i-am fost urata” (ibidem: 8). Certitudinea nu
se instaleaza dintr-o data, ci gradual: ,,banuiala care intrase In ddnsa era un vierme neadormit”,
incep sa i se concretizeze banuielile in vise: ,,L-am visat rau, trecand calare o apa neagra”, iar
vizita la Sfanta Ana si la Piatra este decisiva: ,,i-a fost de cel mai mare folos. Avand intr-insa
stiinta mortii lui Nechifor Lipan si crancend durere, se vazu totusi eliberata din intuneric. Cum
ajunse acasa isi lasa numai o zi de odihna, apoi incepu a pune la cale indeplinirea unor hotarari
mari” (ibidem: 21).

Vitoria Lipan 1si dezvaluie de la inceput caracterul tare, preferand o mare durere unei
incertitudini. Iesita la lumina unui adevar dureros, decreteaza: ,,fiind acuma tu singur barbat la
gospodarie” si porunceste: ,,Sa pregatesti cu Mitrea, sania” (ibidem: 22). Obstacolele sunt
numeroase si aparent de neinvins; primul si cel mai de temut este lumea cea mare, spatiul striain
in care nu mai pasise pana atunci: ,,fatd de o lume necunoscutd pasea cu oarecare sfiala”; alte
obstacole sunt constituite din: nepriceperea in chestiuni administrative ,,eu nu ma pricep cum ar
trebui Intocmitd asemenea jalbd”, durerea despartirii de Minodora, céci ,.copila plangea in
pumni”, dar si superficialitatea unora dintre oamenii pe care ii Intdlneste: ,,Nu s-a aflat nimeni
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dintre nuntasi sa raspunda ca ar fi vizut asemenea om” (ibidem: 69). Ea insasi realizeaza ca
gresise asteptand atata: ,,Sfatul meu a fost mintea putind catd o am de la Dumnezeu. Am intarziat
asteptand. Ce era sa fac?” (ibidem: 62).

Depaseste toate obstacolele aparute in calea sa facind compromisuri: ,,atuncea de-aici
pana la Calugareni om merge tovarasie”, valorificAndu-si veleitatile comerciale: ,Marfa-i in
odaia cea mare de dincolo [...]. Dumneata cercetezi gi numeri marfa si-mi pui banii pe masa”
sau dand dovada de inteligentd si prudenta: ,,Gheorghitd urmarea cu mare luare-aminte toate
vorbele si purtdrile maica-sa, ii placea [...]. Ar fi vrut s-o intrebe de ce da popii banii. 'Se teme
sa n-o prade careva la noapte'. Descoperind acest adevar, se veseli si incepu a rade singur”
(ibidem: 61).

Nepasarea si asprimea unora dintre semeni: ,,Pentr-un pahar de vin s-au spus destule
vorbe, incheie cu acrime cragsmarita” nu o descurajeaza, ea continud sa fie atenta si cu un spirit
treaz: ,toate cele de pe lumea asta au nume, glas si semn”. Da dovada de supunere: ,,a intrat
blanda si supusa”, ,,Munteanca se supunea acestor valuri si vanturi de vorbe si le asculta cu
supunere” dar si de jovialitate: ,,Ce sd fac? Daca nu umbla el dupa mine, umblu eu dupa dansul”.
Are Incredere In oameni: ,,Stand la masa si la sfat cu prietenii aceia din Sabasa, Vitoria le povesti
ce facuse”, subprefectul ,,0 judeca destul de vicleana si ascunsa”, dar trasdtura de caracter
dominanta a Vitoriei rdméne hotdrarea de a-si duce la bun sfarsit datoria: ,,Avea de cautat, de
giasit, de gsit si de randuit. De plans, a plange mai pe urma. Acum n-are vreme” (ibidem: 81).
In depasirea cu orice pret a obstacolelor puse in calea datoriei sale, munteanca isi depaseste
propriile limite:

,»Am trecut muntele ista in toate felurile, am fost la Borca nu stiu de cate ori, am cheltuit
parale in dreapta si-n stinga, am miscat oameni si preoti; am vorbit, dragd cucoana Marie,
si printr-o sdrmd, tocmai la Piatra. Eu eram de partea asta, la primarie la Borca, si de
partea cealaltd era domnu prefect, si l-am rugat pentru omul meu, pe care l-am gasit risipit
intr-o rapa, sd-mi deie voie sa-1 ingrop in tintirim. [...] Am savarsit si asemenea pacat,
vorbind pe sarma. [...] Am facut multe altele; s-acuma s-apropie vremea sa le sfargesc”
(ibidem: 115).

In aceasti confesiune a protagonistei se gisesc enumerate aproape toate elementele
drumului ca datorie, metafora de la care am pornit analiza. Odata cu decizia indeplinirii obligatiei
sfinte, care reprezinta impulsul primar, Vitoria nu se da inapoi de la nimic, parcurge distante
fizice mari, cheltuie multi bani, emotioneazd oameni si preoti prin inteligentd, supunere si prin
viclenie uneori, vorbeste la telefon starnind ilaritatea barbatilor care isi dadusera seama cé facea
acest lucru pentru prima datd in viata ei si se dovedea stangace si neincrezatoare, dar cu o
congtiintd mereu treaza, continuu si, fira oprire, ajunge la capatul drumului.

in depasirea ultimului obstacol, munteanca dovedeste calitati oratorice in construirea a
ceea ce apreciem drept discurs argumentativ, cu toate trasaturile acestui gen, conform modelului
redat de Mihaela Constantinescu in studiul Caracteristici ale argumentarii (2018: 191).
Identificam protagonista (Vitoria Lipa), antagonistul (Calistrat Bogza) si tiparul propus de
autoarea studiului. Daca etapa confruntarii (1) este trasata vag, caci Bogza nu se pozitioneaza
incd drept oponent, in etapa deschiderii (2), participantii decid sa rezolve diferenta de opinie si
stabilesc punctul de plecare: ,,Dumneata stii si eu nu stiu, zise cu indrazneald” (ibidem: 91). in
argumentarea propriu-zisa (3), Vitoria traseaza scenariul derularii faptelor, afisand siguranta de
sine 1n stabilirea coordonatelor spatiale: ,,Unii ar putea zice ca venea la vale. Dar eu stiu mai bine
cé se ducea la deal” si temporale: ,,Sa stiti ca nu era noapte” (ibidem: 92). Aluziile: ,,Ce te uiti
Gheorghita asa la baltag? intreba ea dupd aceea razand, este scris ceva pe el?” si ironia: ,,Nu te
supara, domnu Calistrat, eu intreb pe baiat daca citeste ceva pe baltag” (ibidem: 92), considerate
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plin. Emilia Parpala vedea un balans ,,intre disimulare si scrutarea vicleand a celuilalt, ca intr-un razboi
rece” in interactiunile dintre Vitoria si Bogza si le considera ,,bazate pe raporturi de forta™:

»~—Dumneata, domnule Calistrat, zise munteanca, mi se pare c nu prea mananci.
—Ba ménanc, slavda Domnului si bogdaproste.

—Atunci nu bei. Se cuvine sa bei pentru un prietin.

—Ba mai ales am baut. [...]” (Sadoveanu 1959 apud Parpald 2005-2006: 71).

Presupusul faptas 1incearcd respingerea criticilor: ,Dar nu sunt eu. Ce ai cu
mine?”(Sadoveanu 2003: 92), iar argumentele acestuia trec din registrul lingvistic: ,,Cum n-ai?
mugi Calistrat” 1n cel faptic: imprastie ,talgerele si paharele” si ,,Pali cu pumnul pe Cutui in
frunte si-1 lepada la pamant. Batu cu coatele pe cei de aproape si-i dardma si pe ei. Se zvarli cu
coatele pe usa deschisa, mugind” (ibidem: 93). In etapa incheierii (4), ,.diferenta de opinii se
poate considera rezolvata” (Constantinescu 2018: 194) prin marturisirea faptelor: ,,Am facut
fapta asta ca sa-i ludm oile. Am socotit ca nu s-a mai afla nimic” (Sadoveanu 2003: 93). Este
conturata o atmosfera de suspans: ,,Nevasta lui domnu Vasiliu, ca si cei care erau de fatd, sta intr-
un fel de incremenire si asteptare [...]” (ibidem: 92) in care discursul Vitoriei isi demonstreaza
»potentialul tematic” si perspectivele adecvate cerintelor (Constantinescu 2018: 193), reusind nu
numai sa convinga, ci sa puna presiune asupra faptasului si sa-1 determine sa marturiseasca.

Spatiul fizic concretizat prin cronotopul ,,drum” este dependent de spatiul conceptual
metaforic si invers, se intrepatrund si se reflecta reciproc. Prin ceea ce spune: ,,L-am cautat pe
drumul mare, acum am sa-1 caut pe poteci, ori prin rapi”, Vitoria anunta o schimbare de traiectorie
nu numai fizica, ci si morala, pentru ca isi anunta si o schimbare de tactica a cautarii. Daca pana
la un moment dat se aratase supusa si timida, incepe sa fie stapana pe situatie, sa disimuleze:
,»Ascultand c-o ureche, isi lasa cugetul sa fuga si sa sfredeleasca in toate partile”, devine precauta
cu reprezentantii autoritatilor: ,,Nu te supara, domnu’ Bogza” si vicleana: ,,Ca o femeie necajita
ce ma aflu, am venit la niste prieteni sa-i intreb” (ibidem: 115).

Aceastd ,femeie necajitd” si sotul ei Nechifor, ,,0 absenta prezentd, un personaj
predeterminat si nu mai putin o prezenta recuperata din semnele identitare disipate ca un puzzle”
(Parpala 2005-2006: 70), sunt exponentii unei mentalitdti arhaice si ,,simbol al stabilitatii etniei”
(ibidem: 76) in calea directiei moderne, capitaliste, a carei aparitie se prefigureaza in roman.

Cronotopul narativ ,,drum” poate avea multe concepte: itinerariu turistic, drumul matasii,
drum initiatic, introspectie sau cunoastere de sine (Popa 1972:128). Aici el capatad valente
initiatice pentru Gheorghita, care se va maturiza: ,,fiind acuma tu singur barbat la gospodarie”,
dar si pentru mama sa, initiata in viata sociald. Sadoveanu exploateaza acest cronotop astfel incat
acesta devine un drum al cunoasterii de sine si de adevar pentru cei doi protagonisti, o calatorie
pentru aflarea unui adevar, dar si o datorie sacra.

4. Cronotopul ,,drumului” in Mara de loan Slavici

Si aici spatiul este in primul rand fizic, realizat parca de un topograf neintrecut, care-si doreste,
cu orice pret, pastrarea senzatiei de realitate. Periplurile Marei se dovedesc a fi doar pretexte
pentru redarea cu acuratete a topografiei:

»Marti dimineata, Mara-si scoate satra si cosurile pline in piata de pe tarmul drept al Murasului,
unde se aduna la targ de sdptamana, murasenii de pe la Sovarsin si soboteliu si podgorenii de pe
la Cuvin. Joi dimineata, ea trece Murasul si intinde satra pe tarmurele sting, unde se aduna
banatenii pana de pe Faget, Capalnas si San-Miclaus” (Slavici 2006: 31).

Modalitatea in care Slavici alege sd creeze nu este aceea de a umple spatiul vid, cum
procedeaza alti naratori (Fluieraru 2012: 217), ci: « préfére la plupart du temps faire évoluer ses
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personnages dans un espace qui respecte la topographie objective, s’y prenant aussi bien en
géographe qu’en ethnographe, notant avec le méme précision les détails topographique et les
croyances liées a I’espace » (ibidem: 2018), iar multitudinea denumirilor topografice de pe chiar
prima pagind a romanului o demonstreaza.

Punctul de pornire al idilei dintre Natl si Persida vine intr-un cadru conturat sumbru ,,ca
0 mare nenorocire”, iar senzatiile sunt si ele dintre cele mai greu de suportat: ,.ii era parca s-a
rupt, s-a frant, s-a surpat deodata ceva” si consta in hotararea eroinei de a-si asuma iubirea: ,,Nu!
grai dansa in cele din urma cu linistitd hotarare. N-am sa ma inspaimant, n-am sa fug, n-am sa te
parasesc” (Slavici 2006: 160). Obstacole in calea lor sunt multe, dar prejudecata etnica: ,,Neam
de neamul meu nu si-a spurcat insa sangele!”, din care deriva prejudecata religioasa: ,,O durea
pe Mara ci nepotul ei n-o si fie crestin adevirat” reprezinta cel mai mare obstacol. Intr-o lume
cosmopolitd ca a lui Slavici, mentalititi adanc inradacinate i tineau pe oameni departe unii de
altii pe considerente de rasa: ,,Trecusera doudzeci si sase de ani de cand traia in Lipova, si abia
acum simtea ca tot strdin a ramas intre straini”. Asa se considera Hubar si in ciuda faptului ca
avea ,.cunoscuti, avea chiar prieteni” el nu avea insd niciunul ,care ar fi fost in stare sa-i
vorbeasca cu inima deschisd”. Diferentele de viziune: ,,El se trase deci deoparte, ca sa priveasca.
fi era parca *Marunteaua’ aceasta nici nu e joc, ci un fel de topaiald”, caracterul ,patimas” si
violent al lui Natl: ,,1i dete branci, ca s-o departeze de la sine”, comportamentul oscilant: ,,.De
catva timp, 1i zise ea, a intrat in el nu stiu ce; nu ai stii cum sa-1 iei, cum sa-i vorbesti, cum sa te
porti cu el. E mereu suparat si iar a inceput sa joace carti, ba se si imbata cateodatd, ceea ce mai
inainte nu facea” si faptul cd era permanent ,nemultumit de soarta lui” constituie obstacole
aparent de nedepdsit in consolidarea casniciei celor doi (ibidem: 194). Neintelegerile cu tatal si
neacceptarea comportamentului adulterin al acestuia: ,,Mi-e frate! Asta-i izvorul tuturor
nenorocirilor!” face din Natl un inadaptat si un neacceptat, un partener nepotrivit pentru Persida:
,Nu credea Bocioaca. Ii parea peste putinti ca gandul unei fete ca Persida si nu se inalte mai sus
decat pana la feciorul lui Hubar” (ibidem: 136). In ciuda dorintelor mamei: ,\De!...de!...zicea
Mara in gandule ei, cand vedea pe Codreanu invartindu-se mereu in jurul Persidei. Mai stii?!
Fata e fatd, iar feciorul e curatel si destept, fiu de popa, nepot de protopop si peste cateva luni de
zile bun de popie” (ibidem: 52) si recomandarilor fratelui sdu: ,,Lasa-1 dracului pe neamtul acela!”
Persida depéseste obstacolele prin puterea sentimentelor ei, dar mai ales prin hotarare, obstinatie
si intelepciune. Ea este prima care vede dincolo de prejudecati: ,,Doamne! [...] dar oameni
suntem cu totii. Aceleasi ne sunt durerile; cum sa n-avem mila unii de altii?”(ibidem: 69), este
consecventd in deciziile sale: ,,[...] de tine nu ma lepad niciodata, nici chiar daca tu te-ai lepada
de mine”, da dovada de intelepciune: ,,Era bine, de tot bine; macelaria le mergea mai presus de
toate asteptarile, iar in casd era pace si buna intelegere” si niciodata nu se plange nici macar de
o meserie precum cea de crasmarita, cici ,alturi cu sotul ei, orisice munca ii parea cinstita”. Isi
asuma responsabilitatea faptelor comise, este increzatoare si isi menajeaza mama: ,,Nu e nimic,
isi zicea; are sa treaca si asta. De ce s-o0 mai tulbur degeaba? Eu singurd mi-am facut-o, eu singura
s-o si port!”, dar indeosebi da dovada de iubire si de intelegere: ,,Nu-l osandi, mama, grai dénsa,
ca e nenorocit si el, mai nenorocit decat mine”, trezind uneori in Natl acelasi tip de sentimente:

»Nu pot s& ma duc, grai Natl asezat si hotarat. Cand m-am dus, o stiam sdndtoasa si
vrednica; si m-am dus ca c-o scap de un nemernic ca mine, care numai rau i-a facut si nici
un bine nu poate si-i faca. In starea in care se afld acum, nici cel mai nemernic barbat nu
poate sd-si paraseasca sotia” (ibidem: 211).

Scopul drumului este atins n finalul romanului: ,,Prea venisera lucrurile frumos si peste
toate asteptarile ei bine” (ibidem: 260) si protagonistii sunt acceptati de familii si de societatea
urbana din Lipova, care-si depasesc propriile preconceptii: ,,intdia oara, de cand venise la Lipova,
Hubéar nu se mai simtea strain intre striini, ci acasi la el, inconjurat de ai sai” (ibidem: 266).
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Concluzii

Baza teoretica a acestei cercetari o constituie conceptul lui Bahtin (“cronotop”), pe de o parte,
iar pe de alta parte, conceptul lansat de Lakoff si Jonhson (,,metafora cognitiva”). Am evidentiat
importanta acordata de estetician cronotopului si am remarcat preferinta unor teoreticieni pentru
timp, in detrimentul spatiului si viceversa, fapt care a condus la o mai mare pondere a unuia sau
a celuilalt in literatura. Drumul din romanul Baltagul l-am exploatat din punctul de vedere al
cronotopului, avand ca punct de pornire satul Magura Tarcaului, in data de 10 martie. Privit din
perspectiva metaforic-conceptuald, DATORIA CA DRUM are ca punct de pornire incredintarea
Vitoriei Lipan despre moartea lui Nechifor. Cei doi calatori urmeaza o traiectorie sinuoasi, cu
abateri si rataciri, dar reusesc si depdseascd obstacolele si si-si atingd scopul. In depasirea
ultimului obstacol, protagonista construieste o argumentatie care, analizatd pe model pragma-
dialectic, dovedeste o retorica valida, ce isi indeplineste functiile de persuadare si convingere!.
Persida si Natl sunt exponentii a doud etnii diferite (romana si germana) si parcurg INSOTIREA CA
DRUM, pana la a forma un cuplu acceptat de societate si de familie. Obstacolele sunt numeroase,
dar cu incredere, iubire, hotarare si renuntare la prejudecati sunt depasite. Traiectoria e lunga,
actiunea se desfasoara in ani, iar spatiul vine in sustinerea veridicitatii si abunda in toponime.
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Aspecte ale imaginarului in opera Doinei Rusti

Georgeta Pompilia Costianu (Chifu)
Universitatea ,,Dunarea de Jos” din Galati

1. Introducere

Imaginarul poate fi definit ca un act de libertate asumata, adica de a ne raporta la lume 1n asa fel
incat ea sa ni se dezvéluie dintr-o perspectiva intuitiva, ca absenta, in jurul careia se creeaza
teorii, cu toate ca imaginarul nu exprima adevaruri esentiale in forme contrase ori combinate, ci
poate fi considerat doar o predispozitie, o ,,poezie” a unei stari de spirit. Ca expresie a
sensibilitatii, zona imaginatiei cuprinde atat sperantele colective cat si regretele, uneori istorice,
ale unei colectivitati. Gilbert Durand (1998) considera ca, dacd memoria ,,coloreaza” imaginatia,
nu e mai putin adevarat cd existd o esentd proprie imaginarului, care diferentiazd gandirea
poetului de cea a cronicarului sau a memorialistului, deoarece imaginarul se afla intr-o stransa
legatura cu timpul, tindnd de domeniul memoriei. Durand se aldtura conceptiei lui Bachelard in
ceea ce priveste simbolismul imaginar, intemeiat, dupd el, pe doud intuitii: imaginatie si
dinamism organizator. lar acest dinamism e un factor de omogenitate. Simbolul, spune el, nu
poseda mai mult decat un sens artificial atribuit si detine o fortd de rasunet esentiala si spontana.
Clasificarea marilor simboluri ale imaginatiei in categorii distincte prezinta dificultati tocmai
prin semantismului imaginilor.

Majoritatea celor care au analizat motivatiile simbolice, mai ales cei care sunt si istorici
ai religiilor, s-au oprit la o clasificare a simbolurilor in functie de Inrudirea lor cu una din marile
epifanii cosmologice. Din punctul nostru de vedere, o viziune sistemica trebuie sa tina cont de
numeroase criterii, incat s-ar impune un studiu separat dedicat in intregime acestui aspect. Cand
vorbim despre literatura, avem in vedere, 1n principal, criterii istorice, dar si estetice, referitoare
la tipologii si tehnici. In sensul acesta, il invocim din nou pe Gilbert Durand. Acesta consider
ca se impune o educatie esteticd, pe deplin umana, precum si o educatie fantastica, la scara tuturor
fantasmelor umanitatii. Nu numai cd putem reeduca imaginatia, ci putem redresa edificiul
imaginar, izvorat din angoasa. O pedagogie a imaginarului ar lumina aceastad nestavilita sete de
imagini si de vise. In literatura contemporani, exista in momentul de fatd o tendinta clara spre
literatura de tip fantastic, iar intre scriitorii actuali, Doina Rusti exceleaza intr-o abordare
originala, ceea ce ne permite o analiza de gen punctuala.

2. Forme ale imaginarului in opera Doinei Rusti
2.1. Fantasticul narativ

Doina Rusti este creatoarea unui univers imaginar propriu, in care elementele reale se impletesc
cu cele fictive si cu universul fabulos al miturilor. Prozatoarea face apel la o abila tehnica a
camuflajului, astfel incat, in spatele aparentelor, descoperim intotdeauna o serie de semnificatii
subtile, care ar putea s scape la o lectura superficiala. In sensul acesta, una dintre cele mai subtile
scrieri ale sale este Camaga in carouri si alte 10 intamplari din Bucuresti, in care realizeazd un
puzzle narativ complex. Chiar din prima povestire aflam ca in Bucuresti s-a produs un accident
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sonor, intamplare care se dezviluie treptat, fiind risipita de-a lungul intregului volum. Calatoria
celor opt sunete care alcatuiesc numele Cristian devine un leit motiv cu valente epifanice. Rostit
in clipa mortii de cétre o fata Indragostita, aceste sunete ajung la destinatie dupa zeci de ani:

,,Vedea penultimul sunet vibrand si multiplicandu-se si se simtea legat instantaneu de
umbra altui timp. Cele 8 impulsuri sonore, coborate din neant, erau parte din numele lui
si picaturi de viata, materializate atat de firav sub ochii sai, intre fotoliu si televizor. Se
uita fulgerator spre nevasta-sa si intelese imediat ca si ea asista la acelasi spectacol,
naucitd si infiorata de sunetele subtiri care pareau ca danseaza pe covorul pufos. Zgomotul
se sfarsise, dar cele 8 sunete continuau sa se miste, ridicandu-se ca niste fire de papadie.
Pluteau fosnind pe sub nasul barbatului, intepenit in fotoliu, fuioare luminoase iesite din
sufletul muribund al unei femei indragostite” (Rusti 2010: 67).

Numele calatoreste alaturi de eroi, ei insisi cu predispozitii metafizice, producand, uneori,
alte ,,accidente”, care duc treptat la modificarea istoriei curente ori la diverse legaturi cu alte
epoci; o adolescentd aluneca intr-o fanta a timpului, o alta cilitoreste in secolul al XVIII-lea, iar
orasul insusi este cuprins in plasa unor anomalii benefice. Personajele percep diferit interactiunile
cu acest nume care poartd in el energiile mortii, iar fiecare intilnire beneficiaza de un arsenal
imens in spatiul imaginarului, ceea ce multiplicad perceptiile. latd cum recepteaza cainele lui
Vicentiu aparitia sunetelor miraculoase:

,,Céat Vicentiu stitu de vorba cu o chelneritd, care se sprijinea toropitd de balustrada
terasei, ea se cuibari la piciorul scaunului. Era o zi calda, dar nu sd mori. Din copertina
verde se scurgeau incet niste sunete sticloase. Asta era nemaipomenit! Nu mai vazuse de
multa vreme niste sunete ca un ciorchine apos. Apoi se lamuri: era un nume aruncat peste
bulevard, nu acum, ci cu doud luni in urma. Adulmecid prudent si apoi isi musca la
repezeald blana in care se aciuasera trepidatiile acelui cuvant aninat de prelata terasei. Era
un nume prelung, strigat cu disperare de o femeie tanara, pe care o si vedea trecand
bulevardul in viteza, tipand, in directia Universitatii: ,,Cristiaaan!“ (ibidem: 167).

De altfel, putem vorbi despre o preocupare constanti a autoarei fatd de sonoritati. In
Manuscrisul fanariot, roman in care isi desfasoarda, in primul rdnd, imaginarul lingvistic,
subteranele Bucurestiului sunt pline de sunete pe care un personaj ca Tilu, de exemplu, le
recepteaza ca pe niste mesaje. Indiferent ca este vorba despre o scriere in registru fantastic sau
nu, romanciera creeazad un tip de imaginar specific, in care dimensiunea narativa este definitorie.
In romanul Zogru, de exemplu, dupi ce personajul titular este absorbit intr-o poarti de platan si
confundat cu icoana facatoare de minuni, povestea capata consistentd din perspectivele realiste
pe care le adoptd naratorul:

»Zogru, supt in poarta de platan, privea peste lacul inghetat, resemnat cu soarta lui de
icoand facidtoare de minuni. Singura bucurie era si vada oamenii venind la poarta
manastirii. Se uita la ei ca la un spectacol. Dar erau si zile intregi, mai ales pe timp de
iarna, cand nu venea nimeni, nici macar vreun calugar” (Rusti 2013: 67).

ntr-un roman realist cum este Mamica la doud albéstrele, obsesia, la inceput subiacenta
a personajului None, capata proportii si incarcatura simbolica tot in spatiul epicului. Dand cu
ochii de piciorul copilului pe care 1l adoptase, incepe sa se gandeasca la virtualele asemanari cu
piciorul tatdlui biologic, iar, de aici, se naste o poveste intreaga, in totalitate imaginata, despre
parintii copilului, ceea ce 1i alimenteaza pe parcursul romanului, dorinta de a scdpa de copil si
criza de identitate. Tot astfel, povestea dramatica din Lizoanca se construieste pe 13 povestiri
legate simbolic, alcatuind in interiorul romanului o a doua poveste, cea a lui Petrache Notaru,
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adevératul personaj principal al romanului. Acest tip de poveste, menitd sa redimensioneze
caracterul personajului, este frecventd in opera Doinei Rusti si as spune ca ea constituie si un fel
de amprenti a stilului sdu, cu radacini in romanul de debut si anume Omuletul rosu. In aceastd
carte, apare o serie de povestiri succinte (unele de doar un paragraf) care au In comun prin
acumulare o dimensiune narativa, fabulatorie si extrem de convingatoare.

Multi dintre exegetii operei sale au apreciat complexitatea tipului de imaginar, cu plasari
istorice sau deruldri epice, intr-o poveste fara sfarsit. Marco Dotti (2011) remarcd o
,temporalitate a fantasticului”, iar Pedro Gandolfo (2018), observa, de asemenea, intr-o foarte
elogioasd cronica, virtutile fantasticului care se converteste treptat, din act al unei realitati
imaginate, In parabola a singuratatii: ,,Plin de umor 1n unele secvente, in altele tragic si feroce,
uneori fantastic si luminos, ca o picturd de Chagall, ceea ce predomina in aceastd poveste
minunata [Zogru] este figura teribilei singuratati in care se afla spiritul uman lipsit de iubire”.

Derularea faptului epic pe un traseu labirintic cere abilitati speciale si un mod vizionar de
a vedea lumea. Iar universul Doinei Rusti se caracterizeaza printr-o narativitate continui. in
romanul Fantoma din moard, povestea propriu-zisa a fantomei se continua in fiecare parte a
romanului din alt unghi de abordare, cu alte amanunte, care amplifica povestea. Mai intai,
fantoma pare nascutd din imaginatia unei fete, mai precis, pe o trauma din copildrie, ca in partea
a doua sd devina o efigie, un fel de emblema conectata la imaginarul societdtii. Dar nu putem
vorbi despre o simpld completare a primei povesti, ci despre o desfasurare a ei pe mai multe
paliere. Dupa cum, in ultima parte, fantoma este plasatd in deznodamant, fara ca autoarea sa uite
sa adune toate firele povestii. Aceasta este incd una dintre virtutile Doinei Rusti, de a nu lasa
nicio clipd povestea si cadd, de a nu comite acele incongruente, pe care le regasim, in mod
regretabil, in proza contemporana.

2.2. Indecsii imaginarului

Din aceasta si decurge un alt aspect al operei sale, conexiunea cu imaginarul general, in puncte-
cheie. Forta constructiei imaginate este datd in mod consecvent de legaturi subtile cu valorile
incontestabile, intre care istoria nationala, miturile, filozofia. Principalul argument care explica
interesul constant al autoarei pentru fantastic este faptul ca acesta 1i poate reda omului modern
gustul pentru semnificatiile profunde, uneori criptice, alteori ezoterice sau mitice. De aceea,
proza sa ofera cititorului acces catre o serie de lumi inedite, ceea ce-i si da o misterioasa putere
de atractie, lectura devenind o antrenantd aventurd a spiritului. Doina Rusti a reusit sa creeze,
prin intermediul scriiturii sale, un adevarat fenomen in proza contemporand romaneasca.
Scriitura sa nu trimite lectorul doar la povestea in sine, ci sugereaza si alte tinte, prin celelalte
sensuri ascunse in spatele fiecarui cuvant. Logosul nu este doar informatie, ci simbolizeaza, de
asemenea, §i o punte catre un univers fictional de o imensa valoare artistica.

In romanul Manuscrisul fanariot, iubirea dintre Leun si Maiorca devine un fel de viroza,
care contamineaza orasul. Bozaria, loc epifanic, se populeaza cu niste ,,guri mici”, care transmit,
prin reprezentare, pasiunea protagonistilor:

,Boziria fierbea. Imbritisarea, amanata atata timp, rascolise nimoalele, impristiind in jur
scantei si ochisori de foc, ascunsi sub plapuma spuzei. Printre frunzele obosite, mii de
guri nevazute isi 1dsara suspinele, acele guri mici, ascunse in cutele lumii. Guri care n-au
mai mancat, cotropite de o singurd poftd. Guri care strigd, guri care susotesc pentru o
singura fiinta. Gurile inflamate, din care au muscat alte guri haituite de moarte. Guri mici,
iesite de sub fustele incdlzite, din pliurile salvarilor, gurile care tin in viata orice sufletel
prapadit, de la paduchele uitat in mizeria de sub unghii la printul care leneveste acoperit
de zarpale. Nicio fald a creierului nu e posibila fara miile de guri ale visului omenesc”
(Rusti 2016: 201-202).
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Marci a dorintelor, recipient si cupd care trimite la verbul cupido, iar prin el la cupiditate,
imaginea gurilor, devenitd in roman o tema simbolica, suprasolicitd ideea de pasiune, conectata,
in finalul citatului de mai sus, la zona spirituala. Gurile doritoare sunt apanajul ,,visului
omenesc”, prin urmare, avem de-a face cu un icon simbolic, venit din patrimoniul cel mai ascuns,
al instinctelor generale. De altfel, si imaginarul erotic ii reuseste foarte bine Doinei Rusti. Cum
remarca un ziar din Ziirich, exista intotdeauna in scrierea ei un ,,catalizator narativ care face sa
se manifeste fortele secrete”, iar intre acestea, remarca in continuare ziarul, comentand Fantoma
din moarda, ,cele de natura sexuald” au fortd si credibilitate conferita la nivel simbolic. in
romanele ei, faptul erotic este plasat aproape intotdeauna intr-un plan simbolic. Doina Rusti nu
scrie romane din care si decupezi scenele erotice, pentru lecturi usoare. In romanul Mdmica la
doua albastrele, scena de dragoste dintre None si Li Zeta, ingrosatd, adusa intr-un cotidian
grotesc, se leagd de tema generalad a degradarii institutiei familiale. Dupd cum, in Zogru,
erotismul se consuma exclusiv la nivel simbolic, demitizant, in acord cu registrul minimalist al
romanului. Zogru 1si rememoreaza viata din conditia unui captiv, prins in sangele Giuliei, pe care
o iubeste. Ipostazele comice prin care incercase s-o cucereascd, intrdnd in sangele unor barbati
ardtosi, ca si incercarile comice de a o tine la distantd de ignobilul Andrei Ionescu, sunt
globalizate in aceasta scena, a captivitatii, dezvaluita putin cate putin pe parcursul romanului.

Personajele beneficiaza, de asemenea, de un imaginar subiacent, care-1 plaseaza pe fiecare
intr-un context ideatic. Zogru este un personaj inventat, dar cu toate acestea, aminteste de o serie
de personaje ale imaginarului romanesc, de la vampir, la pacalit sau la zmeu. Are atatea elemente
simbolice, incat a incitat pe multi dintre exegetii operei sale sa-i facd portretul, unul mitic, in
mare parte, ca in aceastd secventd, extrasa dintr-o afirmatie a lui Dan C. Mihailescu: ,,Acest
Zogru este o fapturd vecina cu silfii, cu elfii, cu spiridusii, cu kobolzii, daca vreti il inrudim cu
romanul gotic, daca vreti 1l inrudim cu romanul fantastic, cu ceea ce inseamnd demonul in
romanul rus. Daca vreti, il legdm de romanul picaresc...” (Mihailescu 2006).

Max, din Fantoma din moard, porneste de la un construct care sta la baza romanului,
portretul real al Iui Ceausescu, aflat in toate institutiile, in toate mintile, deformat, adus de fapt
la conditia de obsesie colectiva, ceea ce si face ca, in finalul partii a doua, toate personajele sa
aiba fata acestui misterios Max. Pisoiul criminal din romanul Patru barbati plus Aurelius, Omul
Negru, in ipostaza de copil pierdut din Zogru, Sanitara din Lizoanca, ca fantosa hiperbolizati a
invidiei, secuiul care inventeaza baloane, zecile de sclavi, lautari sau targoveti din Manuscrisul
fanariot au cu totii o priza simbolica asumata, care ii face nu doar memorabil, ci si evocatori ai
unui imaginar general. De altfel, de la debutul, cu Omuleful rosu, personajul de timp simbolic si-
a facut loc ca un fel de marca a prozei sale. Omuletul, ca aparitie, este, ca si in cazul pisoiului
din Patru barbati plus Aurelius, tot rodul unei obsesii, accentuate prin imixtiunea unui strdin in
viata normald a unui studio de film. Citindu-i cartile, Imi vine In minte o definitie pe care Eliade
a dat-o imaginarului:

»A avea imaginatie inseamnd a vedea lumea in totalitatea ei; caci puterea si menirea
imaginilor constau, in faptul ca arata tot ce ramane refractar conceptului. Asa se explica
2 2

de ce omul , lipsit de imaginatie” isi pierde fericirea si se naruie rupt de realitatea profunda
a vietii si de propriul suflet” (Eliade 1994: 25).

Imaginarul Doinei Rusti este unul de viziune, de adancime, nascut din dorinta de a reface
continuitatea dintre valorile prezentului si tot ceea ce ne aproprie de naturd, de elementar, de
arhaicitate. Aventura limbajului, proiectiile succesive in spatii imaginare, cautarea sinelui sunt
argumente pentru a sustine originalitatea si valoarea operei sale. Se poate observa cd romanciera
a sedimentat scheme, arhetipuri si simboluri conform unor regimuri distincte. Aceste categorii
justifica izotopia imaginilor si constituirea de constelatii si de povestiri mitice.
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Povestea Mortii, In ipostaza de pitic cu pelerind rosie, din romanul Mdta Vinerii, preluata
din legendele romanesti, configureaza o stare de lucruri, de maxima tristete, dupa moartea
neasteptatd a Caterinei Greceanu. Dar, In general, povestea mitica, privita ca izotop epic, nu apare
in forma folclorica decat rareori, ca in cazul mai sus mentionat. Povestirea simbolica este si ea
rodul imaginatiei, ca cea despre gemenele mistice din Mdta Vinerii.

In opera Doinei Rusti, geografia imaginarului se imbina cu geografia operei, scriitoarea
inscriindu-se intr-o directie narativa metarealista, prin deplasarea istoriei §i geografiei romanesti
in mit, organizdnd naratiunea simbolic, pe dimensiunile efortului de reunificare a Binelui cu
Raul. Din aceasta abordare se evidentiaza si modernitatea arhitecturii narative, mai ales, in
romanul Mdta Vinerii, constructie istorica in registru fantastic.

3. Fantasticul din Mata Vinerii

Imaginarul nu este ,,0 simpla travestire a realitatii” (Boia 2000: 24) si nici o invazie bruta a datelor
concrete 1n abstract, ci o interpretare filtrata a acestora, pana la distorsiune.

Granita care existd intre cele doud universuri, cel al realitatii concrete si cel al
imaginarului simbolic, nu le pune in termeni de infruntare. O alta realitate inseamna, pana la
urmad, cd existd un numitor comun pentru intelegere si pentru analizd, o structurd posibil
asemanatoare, capabila sa sustina dialogul dintre cele doua lumi.

Afirmatia ridica semne de intrebare, pentru cd, mai cu seama in ceea ce priveste un roman
ca al Doinei Rusti, realitatea ocupa un loc insemnat. Cadrul istoric al secolului al XVIII-lea face
parte integranta din roman, iar imaginarul se desprinde direct din filonul fanariot, al carui radacini
duc spre Grecia homerica. De altfel, acest lucru n-a ramas neremarcat de critica.

in romanele Doinei Rusti identificim numeroase elemente comune care dezviluie, cu
sigurantd, o viziune ineditad asupra realitatii si asupra adevarului istoric. Chiar si personajele, care
se afla toate la varsta adolescentei (asa cum observa Cosmin Borza in articolul Realism balcanic),
tin de trend actual, farad ca eroii in sine sa se Incadreze in vreo tipologie. Totodata, tehnicile
narative, moderne, sunt capabile sd lanseze lectorul intr-un labirint de interpretari - si ma refer,
in primul rand, la acele piese de puzzle ale imaginarului sdu artistic, care se ascund printr-un joc
subtil, in faldurile imprevizibile ale unei vieti veridice. Prin modul in care reuseste sa ,,jongleze”
cu cele doud registre (realist / fantastic), autoarea lasd impresia unei abordari ,realiste”,
,naturale”, a fantasticului, asigurindu-i acea doza necesara de verosimilitate. In romanele sale,
topeste ca intr-un creuzet adevaruri istorice si da nastere unei metafictiuni istoriografice, care
potenteaza povestea, capacitatile ei seductive. Conferd Logosului farmec si putere; creeaza un
univers imaginar care isi trage sevele dintr-un trecut savuros, plin de arome, gusturi si dichisuri,
ce il determina pe cititor sa se lase cuprins In valurile Inspumate ale imaginatiei.

Romanul Madta Vinerii are ca fundal perioada fanariota, dar raméane, in acelagi timp, un
roman ezoteric, cu trimiteri la magia traditionald, avand un subiect aseménator, de altfel, cu
Manuscrisul fanariot. Cartea 1si alege ca spatiu de desfasurare Bucurestiul si strazile actualului
Centru Vechi, de la Lipscani pana la Biserica dintr-o Zi, populdndu-I cu fanarioti, cu soldatii lor
credinciosi, dar si cu vrajitorie, totul intr-un amestec plin de incarcatura istorica. Datarea este
precisa (1798-1799), iar multe dintre fapte si personaje sunt autentice. Putem mentiona, de
asemenea, si faptul ca subiectul este anticipat In laboratorul creatiei prin abordarea unor teme
similare sau a unor personaje construite dupa acelasi calapod. De exemplu, o povestire din
romanul Camasa in carouri, poate fi considerata un posibil prototext, anticipativ pentru romanul
Mata Vinerii, caci Insceneaza calatoria unei fete cool in Bucurestiul secolului al XVIII-lea, unde
un spiter 1i prepara droguri dupa retete secrete.

Odata cu Manuscrisul fanariot, Rusti abandoneazd dualismul narativ, care leaga istoria
veche de cea mai strictd contemporaneitate (sau viceversa), in favoarea unui epos istoric stilizat.
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In sfarsit, cu Mdfa Vinerii, autoarea calca pe acest teren gata pregatit, schimband insa registrul,
de la senzualismul liric al Manuscrisului fanariot la o naratiune cu fir politist.

in centrul actiunii romanului, se afla Mata Vinerii, ,,vrajitoarea care venise sa manance
fericirile Bucurestiului”, de fapt, o adolescenta de vreo paisprezece ani, pe nume Patca, plecatad
in graba din Scheii Brasovului, pentru a ajunge in Capitald la unchiul ei, Cuviosul Zaval.
Actiunea se petrece in timpul unui domnitor fanariot, pe nume Costas, dar care treptat se
contureaza a fi Constantin Hangerli, rimas in istoria roméneasca prin moartea sa napraznica.
Atmosfera este tipica epocii descrise, marcatd de numeroase comploturi, violente, armate de
mercenari, primele semne ale unei diplomatii europene occidentale influente in Principatele
Romane etc. La prima impresie, Patca nu pare decat o adolescenta zvapaiata, tocmai de aceea,
dezviluirea ca ea este temuta si necunoscuta Mata a Vinerii pare neverosimila:

,, - In noaptea asta peste noi va veni riul dricesc si creasta sfarsitului, iar numele lui de
osanda si erezie este Mata Vinerii! Aducatoare de moarte! Scapata din iad! Mata Vinerii
va intra in oras!

Un bulgaras de gheata imi trecu fulgerator din creier pana in mate. Eram deja un vierme
strivit cAnd insasi Mata Vinerii coboril printre noi, un namiloi care se fataia pe langa un
perete, luminos cum e ziua. Lumea tipa in jur, iar unii se chirciserd pe langa genunchii
mei care tremurau ca §i cum n-ar mai fi facut parte din mine. Doud trAmbe de fum iesira
dintre degetele rasfirate ale acelei fapturi, care se misca exact cum bate valul in maluri.
Apoi incepu sd vorbeascd, miscandu-si ochii, care nici nu mai erau ochi, ci niste stancute
zburlite de vant. Matahala, pentru cé era Imbracata intr-un capot pestrit, ardta ca o curca.
Parul infoiat o facea si mai groaznicd, mai ales ca, din cand 1n cand, se lungeau din el
doua urechi ascutite. Nu intelegeam ce spune, nu ghiceam in ce limba vorbeste, dar, dupa
sunetele pietroase, nu ma indoiam ca era o limba nepamanteasca” (Rusti 2017: 14).

Cu toata aceastd prezentare, dramatizata in mod clar, intrarea in imaginar nu se produce
printr-un eveniment tipic prozei de gen, ci prin aceastd punere in scend, care reconstituie cu
acuratete istorica teatrul stradal, numit karaghiosis, foarte 1a moda in epoca fanariota.

Trama continua din aceeasi perspectiva realista. Gasindu-1 pe Cuviosul Zaval mort, Patca
porneste intr-un adevarat carusel dintr-un roman politist clasic, pentru a-1 gési pe cel care I-a ucis,
dar, mai ales, pe cel care i-a furat o parte din retetele sale culinare, ce aduc tulburari oamenilor.
Caci atat Zaval, cat si Patca si cei care au indrumat-o fac parte din tagma vrdjitorilor si a
magicienilor satorini.

Povestea este realizata clasic, cu personaje care construiesc abil un conflict credibil. Cel
mai aprig adversar pare a fi bucatarul, sclavul lui Hangerli, domnul tarii. Acesta ajunge in posesia
unei carti magice scrise chiar de Patca, Cartea bucatelor rele, care devine obiectul-cheie al
intregii povesti, de vreme ce Mdta Vinerii se concentreazd pe redescoperirea si recuperarea lui:

,,Cate precautii luase Maxima, ca sd nu cada vreuna dintre retete pe mana cuiva! Si totusi,
Cartea bucatelor rele ajunsese la un bucatar oarecare. Orice preparat din acea carte
raspandea in jur suferinta, iar dacd un om se hranea numai dupa retetele alea, se putea
transforma intr-un monstru. Prin urmare, nu ma inselasem in privinta salatei de mate!
Bucatarul se initia in artele bucétariei oculte” (ibidem: 86).

Fantasticul Incepe sd imersese actiunea, odatd cu bucatele de la Curtea Domneasca.
Descoperim curand ca fiecare mancare poate fi transformatd intr-un elixir tamaduitor sau,
dimpotriva, intr-o otrava cu efecte imense, doar prin simpla schimbare a unor ingrediente sau
prin introducerea unora noi. in plus, Patca are mereu la indemana in rochiile sale niste prafuri,
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care par a face lucruri nemaivazute, dar care se dovedesc, de cele mai multe ori, fard efect. In
descrierea acestor elixiruri, se vede talentul de scriitor al Doinei Rusti, dar si documentarea atenta
facuta in acest domeniu:

,in Cartea bucatelor rele notasem multe, cu pasiunea primelor mele invatituri. Reteta
lichiorului de furnici, pe care v-am spus c-o scrisesem pe ultima pagina, tin minte ca mi-
a luat o zi numai s-o transcriu. Tot acolo aveam si o descriere amanuntita a sosului de
brotac (liquamentum cum rubeta), dar si mancarea mea preferata, care era mierea amiezii,
aducatoare de liniste si uneori de somn cu vise placute. Ca toate celelalte, mancata in
exces, este mancarea mortii. Mel meridiei! Facuta din miere si lapte, in care presiram un
praf de semincioare de canepa, prajite si rasnite impreuna cu alte lucruri, pe care e mai
bine si le trec sub tacere” (ibidem: 124).

Mixt de retete medievale si de credinte folclorice, bucataria lui Silica deschide primele
porti spre o proza fantasticd. Pe masurd ce naintdm in roman, incep sa-si faca aparitia si alte
elemente care conduc treptat spre un deznoddmant neasteptat, plasat integral in zona
fantasticului. Patca descopera, in cele din urma, secretele vrajitorilor si cateva adevaruri care
rastoarnd actiunea, cum ar fi ,,teleportarea” lui Henri Dubois ori adevaratul ei rol. Povestea, care
paruse de tip istoric, trece prin metamorfoze, care ii intdresc veridicitatea, fard ca aceasta
rasturnare de situatii sd dauneze in vreun fel calitatii literare a romanului. Totul pare veridic,
tocmai pentru cd personajul-povestitor, Patca (alias Mata Vinerii), este angrenat intr-o realitate
care trimite la Inceputurile campaniei lui Napoleon si la inceputurile Roméniei moderne.

Romanul zugraveste fascinant lumea Bucurestiului fanariot, interesul pentru magie si
implicatiile ei in randul oamenilor simpli. Lectorul este invitat sa realizeze o incursiune intr-o
istorie magicd, plina de vrajitoare, retete miraculoase si ceva gastronomie de secol al XVIII-lea.

Concluzii

Citind romanele Doinei Rusti, ajungem la concluzia cd aventura umana este una profund
individuala si cd, in consecinta, paradigma acestui veac ar trebui s fie omul, cu angoasele sale,
cu imensa lui dorintd de a comunica, de a se elibera prin logos. Romanciera dezviluie, prin
intermediul creatiei sale, faptul ca actul naratiunii nu reprezinta altceva decat un instrument de
cunoastere a lumii si a sinelui, dar si o modalitate prin care sunt exprimate si transmise universul
exterior si experienta umand. lar acest mesaj are ca vehicul tehnici deosebite de imbinare a
faptului istoric si a unei fantezii alimentate de o cultura vasta.
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Ziua mdniei de Stefan Agopian: despre destramarea
conventiilor romanului istoric

Nelia Ioana (Copilu)
Universitatea din Craiova

1. Introducere

in cele ce urmeazi ne propunem si investigim metafictiunea din romanul lui Stefan Agopian,
anume corelatia dintre istorie si fictiune. Ca prozator, Stefan Agopian construieste pe un fundal
istoric un univers magic, In baza unei documentari riguroase; romanele evocd atmosfera
inceputului de secol optsprezece pana in secolul doudzeci, fiind istorisiri exotice si fantastice.
Istoria si fictiunea sunt discursuri complementare, dupa Christopher Kremmer; autorul aminteste
de Hayden White si Mikhail Bakhtin pentru a contura dialogul interdisciplinar dintre istoriografia
fictionald si nonfictionala si conchide ca “Our histories — fictional and nonfictional — are hybrid
creations comprising evidence, speculation and invention” (Kremmer 2015: 3).

2. Fictiune si istorie

Romanele istorice aparute in ultimii ani au reliefat strategii discursive care sunt mai degraba
specifice basmului: ,,Mai apropiate de romance decat de novel, asemenea productii, folosesc de
obicei, un set de conventii caracteristice basmului, baladei, legendei sau mitului” (Popa 2017:
224-225). Hayden White descrie romanul neoistoric ca fiind “the dominant genre and mode of
postmodernist writing” (White 2011: 18). Autorii care au ilustrat cu succes specia in discutie
sunt: lan McEwan, Hilary Mantel, David Mitchell, Elif Shafak, dar si romanii Diana Adamek,
Doina Rusti, Filip Florian, Octavian Soviany, Razvan Radulescu, Stefan Agopian etc.

Ideologia postmodernismului evidentiaza caracterul autoritar al istoriei ca stiinta, pornind
de la asemanarea esentiald dintre istorie si fictiune, asemanare ce tine de natura lor textuala. Prin
traditie, istoria si fictiunea neoistorica sunt doud tipuri de discurs prezentate antitetic insd, ,,istoria
nu este antiteza fictiunii, pentru cd ambele sunt constructe care narativizeaza factualul, iar
naratiunea este o competenta universala a mintii” (Parpala 2018: 125).

Linda Hutcheon adauga conceptului lansat de autoarea britanica Patricia Waugh in
Metafiction (1984) un determinant — istoriografic, pentru a evidentia acest fenomen postmodern. !
Studiul Lindei Hutcheon, Poetica Postmodernismului, este structurat in doud parti: prima parte
prezintd un cadru teoretic, concentrandu-se pe relatia postmodernismului cu modernismul si cu
anii 60, iar a doua parte reliefeazd conceptul ,,metafictiune istoriograficd”, diferentele dintre
acesta si alte forme literare postmoderne sau avangardiste.”

! Metafictiunea istoriografica sugereazi o distinctie intre evenimente si fapte. [...] Istoria si fictiunea decid
care evenimente vor deveni fapte” (Hutcheon 1988: 197).

2 Linda Hutcheon a identificat “The formal linking of history and fiction through the common denominators
of intertextuality and narrativity” (Hutcheon 1989: 10).
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Raportul realitate-fictiune reprezintd o marca a ironiei, decalajul intre lumea reala si
fictiune disimuleaza motivatia si face ca mesajul sa fie inacceptabil pentru public. Coordonatele
prezentului real nu corespund cu cele ale discursului.

Una din trasaturile esentiale ale romanului istoric este ironia, intdlnitd in prezentarea
trecutului. Radu G. Teposu considera ca, prin parodie si ironie, realitatea este exprimata intr-un
mod tolerant: ,,Ironia nu e nihilism, ci un mod compasiv-tolerant de a lua in posesie realitatea,
de a o privi” (Teposu 1993: 18). In acest sens, Cirtirescu sustine ca:

»Irecutul, cum scrie Eco, nu mai poate fi recuperat cu candoare, ci cu ironie. Istoria,
tragica initial, prin repetare devine farsd. [luzoriul postmodern, tocmai in calitatea lui de
irealitate, este ironic, implicand strategii ludice mergand de la pastisa la glosolalie, de la
autocitare la intertextualitate” (Cartarescu 1999: 101).

In cartea dedicatd simbolisticii medievale, Michel Pastoureau prezinti raportul istorie-
fictiune pornind de la Ivanhoe de Walter Scott. Pastoureau alege o fictiune de inspiratie istorica,
considerand ca aceasta fictiune nu este decat rezultatul unei imaginatii romantice. Pastoureau se
intalneste pe acest teren cu Umberto Eco, pentru care ,,povestile false sunt, nainte de orice,
povesti, iar povestile, ca si miturile, sunt intotdeauna convingatoare” (2005: 298).

Spre deosebire de metafictiunea istoriograficd, romanele neoistorice contemporane nu
sunt la fel de complexe, la prima vedere, desi revizitarea trecutului nu este decat o forma de a
intelege realitatea actuald. Aceastd tendinta de a prezenta istoria ca spectacol o distingem si in
studiile teoretice consacrate acestei viziuni asupra lumii, studii ale unor teoreticieni ca Ann
Heilmann, Elodie Rousselot, Mark Llewellyn. in 2014, Rousselot mentiona, in Exoticising the
Past in Contemporary Neo-Historical Fiction, cd rescrierea trecutului este asemanatoare
strategiilor pe care le presupune, in literatura de calatorie, recursul la categoria exoticului:

,»The concept of the exotic thus adequately conveys the simultaneous appeal and aversion
the past holds for the contemporary reader of neo-historical fiction. As already
established, these are exoticist attitudes towards the historical. Other are underpinned by
nostalgic tendencies which seem to rely on consumerist and conservative dialectics.
However, as the essays in this collection demonstrate, more complex readings can also be
made of the use of a nostalgic mode in the neo-historical novel” (Rousselot 2014: 7).

Trecutul este ,,0 tara straind” (Lowenthal 1985: XVII), in masura in care nuanteaza
perceptia asupra prezentului. Fascinatia pentru istorie este reprezentata ,,in termenii relatiei dintre
macroistorie si modurile individuale de a fi, timpul constituie supratema care inglobeaza atat
identitatea actantilor, cat si performativitatea receptarii” (Parpala 2018: 131). Ca si in cazul
exoticului, noul roman istoric urmareste nu doar sa identifice, ci si sd descopere alteritatea.
Intalnim aici nu numai o tendinta de a incorpora trecutul in prezent, ci si strategii de rescriere si
de reconstruire a trecutului pe care le identificam si in categoria exoticului. Rescrierea trecutului
raméane Incarcatd de contradictii si paradoxuri, avand ca element central aventura trecutului ca
obiect de cunoastere:

,Dincolo de riscul — real — ca stralucirea decorurilor, senzationalul intrigii sau splendoarea
gratuitd a detaliilor sa adoarma 1n cititor simtul responsabilitatii in raport cu evenimentele
<reale> petrecute in epoci mai apropiate sau mai indepartate, ramane evidentd
preocuparea scriitorilor (i mai cu seama a scriitoarelor) din perioada actuala pentru
avatarurile alteritatii, pentru personaje si situatii ce intruchipeaza tot ce poate fi socotit
diferit, insolit, teatral, monstruos, extravagant” (Popa 2016: 125).
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Importante sunt strategiile prin care trecutul este transformat ,.Intr-un obiect insolit”
(Rousselot 2014: 6); exoticul nu contureazd neaparat figura strainului, nici in mod obligatoriu
existenta unor tinuturi indepartate. Amestecul de mister si fabulos, de fictiune si realitate
reprezinta coordonate esentiale pe care mizeaza noul roman istoric.

3. Deconstruirea romanului istoric

Putem constata in scrierile cu subiect istoric din ultimii ani elemente care {in de o noua formula,
aceea a respectarii unor principii care exprima dorinta de a reconcilia rafinamentele livresti si
gustul pentru divertisment. Numerosi prozatori din noua generatie, sub influenta lui Agopian, fac
demersuri cu privire la deconstruirea romanului istoric traditional. Ca prozator, Stefan Agopian
a reusit sd-si formeze un stil aparte. El construieste un univers magic cu un fundal istoric, care
pare intotdeauna precis si bine documentat. Ziua mdniei, Tache de catifea, Tobit, precum si Sara
sunt romanele care l-au consacrat. Pentru Agopian, istoria este de fapt, un loc ,,in care nu se poate
trai”, iar romancierul roman isi asuma libertatea de a se amuza cu notiunea de timp, precum si
cu referintele istorice si literare. In general, intimplarile cartilor sale sunt situate in trecutul
istoric, despre care Agopian declara intr-un interviu din 2006 ca Mircea Nedelciu i-a prezis ca
va ajunge in preistorie!. Agopian a reusit si riméana in afara timpului, de fapt intr-un timp al siu,
continuand sa-si construiascd propriul univers.

In Ziua maniei, sunt povesti de familie de la inceputul secolului doudzeci. Stefan Agopian
improvizeaza, afirmatiile sale referitoare la realitatea istoricd fiind socante. Autorul
deconstruieste romanul istoric traditional; ceea ce rezulta din aceastd deconstruire este o
naratiune cu multe personaje senzationale, prin specificul evenimentelor in mijlocul cérora se
afla. Conventional, este aleasd ziua de ,,15 maiu 1915”: ,, In ziua de 15 maiu 1915, domnisoara
Lucia Zarnescu trecu aproape nepasdtoare pe langd casa pdarinteascd din strada Decebal”
(Agopian 1979: 5), dar ,,ziua maniei” se va perpetua nesfarsit. Faptele istorice reale — prezentarea
lui Glavan Batranul, fiu de pandur, care participa la razboiul din 1877, iar fiul sdu, logodnicul
secret al Luciei, moare in primul rdzboi mondial, in luptele de pe malul Oltului — sunt
transformate complet de fictiune.

»tie ca baiatul lui, Vasile Glavan Tanarul, va muri ca sublocotenent de infanterie in
razboiul asta afurisit ce va sa vina, dar nu stie Batranul Glavan ca ne-am logodit, eu si cu
singurul lui fiu, Vasile Glavan Téanarul, acum trei luni in secret §i nu va sti niciodata ca
voi avea un copil cu baiatul lui” (ibidem: 7).

Odata ce naratiunea nainteaza prin secvente epice tumultoase, ca in finalul romanului,
totul sa fie comprimat Intr-o secventa sugestiva, o povestire care comprima subiectul romanului:
,Dar toate se inldntuie asa cum trebuie, se gandi, si pe drumul cel mai scurt. Dupa *77 m-am
casatorit cu Marioruta si am fost fericit. Si am fost fericit si pe urma, dupa ce ea era moarta”
(ibidem: 178).

Reteta epica e divulgata de Scrisorile Luciei — scrisori din Sodoma. Agopian surprinde
prezenta ,ingerului”, pentru a pedepsi sau pentru a salva. inca din prima scrisoare este prezentati
,,Campia lordanului” care a uitat de Sodoma ,,dar cei de aici nu au uitat gi frica unei noi vizite a
celor doi ingeri s-a cuibarit in sufletul lor” (ibidem: 145).

I Am inceput cu Primul Razboi Mondial in Ziua mdniei. Un prieten bun al meu, regretatul Mircea
Nedelciu, imi zicea: daca traiesti destul de mult, vei ajunge in preistorie.” — afirma Ovidiu Simonca in
Observator cultural, numarul 310, martie 2006.
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Agopian realizeaza naratiuni de tip labirintic, dintre care aventurile lui Glavan Batranul,
incendiile din finalul romanului, dar si afacerea cu icoanele bisericii din Colentina. Cadrul istoric
de epoca pare doar un pretext, faptele petrecAndu-se doar prin atmosfera frivolitétii anistorice,
totul putand fi luat drept ironic. Viziunea sodomica asupra existentei din scrisorile Luciei este
datd de existenta temei vinovatiei, de blestemul care apasd asupra neamului Zarnestilor si
Glavanilor: “- E ca un blestem, spuse si cuvintele se amestecara cu aerul. Ani de zile a macinat
ce era mai bun in mine” (ibidem: 180).

Fiecare personaj este un continuator al literaturii oniricilor. O imagine expresiva este data
si de modul in care i se infatiseazd domnisoarei Lucia Zarnescu batranul Glavan, cand scoate
capul pe deasupra gardului si o striga: ,,Lucia privi in directia vocii si avu impresia ca Batranul
Glavan are capul infipt Intr-unul din parii ascutiti ai gardului. Capul ranjea si asta ii taie pofta de
viatd pentru doud ore” (ibidem: 6).

Imaginarul are un rol esential in metafictiunea istoriografica, permitdnd viziunii asupra
trecutului sa se contureze selectiv.

Concluzii

In cadrul relatiei dintre formele individuale de a fi si istorie, timpul constituie o supratema, nu
numai o tendintéd de a incorpora trecutul in prezent, ci si o strategie de rescriere si de reconstruire
a trecutului.

Proza lui Agopian convinge att prin proiectia oniricd, cat si prin reconstituirea epocii,
dincolo de stilul livresc si fastuos al scrierilor sale. Fanteziste si alegorice, romanele sale au
rafinament, ambiguitate si veridicitate. in Ziua mdniei (1979), romanul de debut, Agopian se
identifica, pe rand, cu Lucia si Vasile Glavan Batranul; personajele nu mai gasesc cu adevarat
misura timpului, existind o confuzie intre vis, realitate si fictiune. In fictiunea neoistorica,
intertextualitatea parodica specifica metafictiunii istoriografice se diminueaza in favoarea unui
discurs exotic, deoarece implica si o camuflare, deconstructia si reconstructia fundamentandu-se
pe spectaculozitate.
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Scriitorul in cuplu. Sotia (im)perfecta

Ana-Maria Cornild-Norocea
Universitatea Bucuresti

1. Introducere: seductia miturilor livresti

Acest studiu de caz aduce in discutie o ipostazd a feminitatii proiectatd in prim-plan de
biofictiunile selectate: sotia scriitorului — perechea legitima (unica sau temporara) a creatorului,
prezentda feminind ce poate depune dubla marturie, subiectiva si, limitatd desigur, privind atat
biografia autorului, cat i biografia operei.

Dintre numeroasele biofictiuni publicate recent, am selectat pentru prezenta analiza doua
romane care aduc in prim-plan una dintre ipostazele complexe ale feminitatii, aceea de sotie a
unui scriitor. Cele doud carti analizate sunt Ratdcirile lui Herman Melville (The Passages of H.
M. A Novel of Herman Melville) de Jay Parini si Sofia din Paris (The Paris Wife) de Paula
McLain, cea dintai publicata pentru prima oara in 2010, iar cealalta in 2011.

in , Servfing] under two masters”: Virginia Woolf’s Afterlives in Contemporary
Biofictions (2012), Monica Latham asociaza biofictiunile cu miturile moderne, prin caracterul
exceptional al povestilor legate de o figura istorica

“Moreover, biofiction constitutes our modern myths: the mythmaking process depends on
the extraordinary stories of the historical figures and the writer — biographer’s ability to
combine fact and fiction. Like Roman and Greek myth writers in the past, our
contemporary writers tell the stories of the heroes or gods who captivate and intrigue
them” (Latham 2017: 442).

Romanele Ratacirile lui Herman Melville si Sotia din Paris prezinta cititorilor, mai mult
sau mai putin familiarizati cu vasta republica mondiald a literelor, vietile unor scriitori de
prestigiu: Herman Melville, respectiv Ernest Hemingway (titlul romanului sugerand perioada
petrecuta la Paris alaturi de prima sotie). Biografa Mary V. Dearborn comenteaza graitor decizia
lui Hemingway de a pleca la Paris: ,,In the golden city at a golden time, he would appear a golden
young man” (Dearborn 2017: 107). intr-o epoca de glorie a culturii, intr-un spatiu cultural
privilegiat, Hemingway urma sa se infatiseze ca un tanar de exceptie. Experienta pariziand a
ramas nscrisd in constiinta artistului si peste timp, iar acesta i-a dedicat o carte de nonfictiune.
Perioada petrecuta la Paris intre 1921 si 1926 devine subiectul unor memorii redactate de
Hemingway intre 1957 si 1960 sub titlul A Moveable Feast (Sarbdtoarea continud), sintagma
menitd sa defineascd efervescenta pariziand. Memoriile, puse sub semnul nostalgiei fata de o
perioada cu adevarat fericitd, a tineretii si a iubirii, se incheie cu marturisirea: ,,Parisul nu se
sfarseste niciodata” (Hemingway 2008: 244). Afirmatia aceasta poate fi cititd ca o dubla
declaratie de dragoste, catre Hadley si catre capitala artelor.

Jay Parini este preocupat de problematica teoreticd angajata de optiunea sa pentru
biofictiune, marturisindu-si crezul intr-un eseu intitulat Fact or Fiction. Writing Biographies
Versus Writing Novels, inclus in volumul siu de eseuri Some Necessary Angels, reluat ulterior si
in antologia coordonatd de Lackey, la sectiunea Essays. Pentru Parini, biograful, asemenea
paleontologului, trebuie sd reconstruiasca o fiintd Intreaga din cateva ramasite disparate si atunci
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trebuie sa recurga la inventie sau, mai bine-zis la ,,viziune”: ,,Like the novelist, the biographer
must summon the weather, the feel of a landscape, the texture of the subject’s skin. A social
fabric must be woven, made dense with conflicting motives, expectations, and anxieties” (Parini
1997: 252). Si totusi, remarca scriitorul, nicio biografie nu e definitiva.

Parini 1si imagineaza o discutie postmortem cu Steinbeck, a carui biografie canonica a
redactat-o, discutie din care citeaza o definitie a biografiei ca roman deghizat:

“A biography, like a novel, is simply one version of reality, more or less true, depending
on the depth of the author’s knowledge and the extent of his or her imagination and
sympathy. The agreed — upon facts in any given life are relatively few and fairly stable;
what one makes of them is, as it were, another thing entirely” (ibidem: 256).

Granitele dintre biografie si roman sunt suspendate astfel, in masura in care ambele ofera
versiuni ale realitatii in functie de modul in care faptele sunt prelucrate de autori.

In cadrul unei mese rotunde pe tema biofictiunilor, Parini dezviluie citeva dintre
mecanismele personale de elaborare a unei fictiuni biografice. In cazul romanului despre
Melville, replicile sunt inventate, in masura in care Parini si-a propus s duca mai departe
fuziunea realitate-fictiune, cultivatad de Melville in Typee, carte pe care autorul insusi o intituleaza
»~memorii”, desi inglobeazd elemente imaginare. Documentarea epocii este o altd etapa
semnificativa in redactarea biofictiunilor; simplul fapt ca in primavara lui 1857 Melville a luat
un tren de la Roma la Florenta 1-a determinat pe autorul contemporan sa se documenteze in
privinta orarului trenului si a pretului biletului, pentru a prezenta o inlantuire de fapte cat mai
fidel contextualizate. Jocul dintre realitatea scriitorului, imaginarul operei sale si imaginatia
autorului contemporan genereaza biofictiunea: ,,It’s playing with reality. It’s trying to imagine
history, but in calling itself novel, it gives you the license to create” (Lackey 2017: 181).
Pasiunea-obsesie, citarea autorului (bio)fictionalizat, documentarea detaliatd a epocii sunt
definitorii in constructia romanelor biofictionale ale lui Parini, acest scenariu creator repetdndu-
se, in mare, in cazul tuturor autorilor de biofictiuni.

Jay Parini si Paula McLain au optat pentru formula biofictiunii, materializandu-si astfel
pasiuni, afinitati, fantasme lectoriale legate de nume mari ale literaturii universale. Atat Parini,
cat si McLain investigheaza riguros biografia scriitorului evocat, 1si mentioneaza sursele
stiintifice, subliniind 1n acelasi timp dimensiunea fictionala a cartii. Biografia reald devine
poveste incitanta, a carei putere de seductie tine deopotriva de celebritatea scriitorului evocat, cat
si de mirajul literaturii, ndscut la confluenta dintre imaginatia unui autor si imaginatia lectorului.
Cele doua biofictiuni refac — la granita dintre realitate si fantezie, dintre document si creatie
personald — existentele a doi scriitori de prestigiu, apeldnd la conventia narativa a relatarii la
persoana intai, din perspectiva sotiilor acestor creatori: Elisabeth / Lizzie si Hadley. Utilizarea
persoanei intdi, marca a confesiunii, este o strategie de potentare a autenticitatii evenimentelor si
de conectare empatica a cititorului la lumea personajelor. Este sugeratd / mimata perspectiva din
interior, creditabild, cu acces aproape total la intimitatea scriitorului, perspectivd menita sa-i
ofere cititorului iluzia si deliciul ca poate cunoaste micile sau marile secrete ale unei personalitati
a literaturii. Parini si McLain recurg la punctul de vedere al unui martor la culisele vietii de
scriitor (sotia respectivului scriitor), infatisand implicit imaginea cuplului alcatuit din creatorul
dedicat operei sale si femeia devenita prim cititor, critic, suport moral, mama, chiar dacé nu si
muza. Povestile de cuplu ale sotilor Melville, respectiv Hemingway, demonstreaza ca iubirea
domesticd / domesticita prin casatorie nu suplineste fantasmele exotice ale creatorului, nevoia de
a iesi din banalitate, nici nu altereaza impulsul de a scrie. Ratacirile lui Herman Melville si Sotia
din Paris infatiseaza vietile a doi scriitori celebri aflate sub semnul a doud prezente marcante:
sotia si opera, doud fiinte dintre care niciuna nu-si poate impune exclusivitatea (poate, uneori,
doar prioritatea) in timpul vietii scriitorului; dupa disparitia autorului, opera 1isi pastreaza /
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sporeste vitalitatea, consistenta, in timp ce figura sotiei se estompeaza, ramanand in sarcina
biografiilor si a biofictiunilor sa readuca la viatd aceastd prezentd marcantd (terapeutica sau
traumatizantd) din existenta unui scriitor.

2. Doui ipostaze feminine: Lizzie Melville si Hadley Richardson

Cele doua romane selectate, incadrate in categoria biofictiunilor, reconfigureaza biografiile lui
Melville si Hemingway si reconstruiesc relatia complicata dintre scriitor, lume, opera. Un loc
central il ocupa imaginea cuplului in care, alaturi de chipul scriitorului, se individualizeaza
portretul sotiei: Elisabeth / Lizzie si Herman, Hadley si Ernest — o casnicie viabila, de 44 de ani
si 0 alta, efemera prin comparatie, de cinci ani.

De fiecare data, relatia de cuplu se dovedeste semnificativa pentru devenirea creatorului,
jucand un rol esential in echilibrarea interioarda si sociald a acestuia, in gasirea unui centru
existential stabil care, alaturi de cel reprezentat de opera, sa permitd macar o partiald implinire
de sine creatorului de exceptie aflat permanent in ciutarea unui surplus de perfectiune. in ciuda
instrainarilor si acceselor de furie intervenite de-a lungul timpului, Melville recunoaste rolul
benefic al sotiei sale, numind-o pe Lizzie miracol, o femeie care i-a indurat toanele, i-a sustinut
nevoia de a scrie, chiar daca scrisul nu i-a asigurat la vremea respectiva celebritatea si bogatia.
De asemenea, in cazul cuplului Hemingway, Hadley a constituit factorul de armonizare
sufleteasca, de imblanzire (temporard) a furtunilor interioare ale creatorului. Ernest se intoarce
in linistea cdminului dupa ore dedicate chinului si fascinatiei de a cauta desavarsirea scrisului,
fiind intr-un fel alienat, epuizat, aruncat in haos de singuratatea si de intensitatea luptei cu textul:

,,Chipul 1i era supt si lipsit de expresie; avea ochii rosii de la epuizare! M-am gandit ca
poate se imbolnavise, dar el mi-a alungat teama cu o ridicare din umeri.
Am stat prea mult in mintea mea, atata tot” (McLain 2012: 77).

Prezenta femeii iubite ii insufld scriitorului increderea in propriile forte creatoare: ,,Cu
tine alaturi, sunt in stare de orice. Cred c-as putea s scriu o carte” (ibidem: 68). Lizzie si Hadley
devin figuri publice, demne de rememorat intr-o biofictiune doar prin renumele sotului, intrucét,
in sine, ele nu ilustreaza ipostaze excentrice / exceptionale ale feminitatii. In calitate de sotie a
unui scriitor celebru, fiecare dintre ele apare ca figurd proeminenta intr-o biofictiune ce ofera
sansa (imaginard) ca vocea feminind, bruiata de vocea scriitorului in realitate, sa se faca auzita.
Conventia narativa a confesiunii permite ca sotia scriitorului sa vorbeasca despre figura privata
a acestuia, dar si despre framantarile sufletesti ale unei femei binecuvantate si n acelasi timp
condamnate sa insoteasca (méicar o vreme) traseul existential al unui barbat cu vocatia creatiei
autentice. Identitatea celor doud femei capata consistenta prin asocierea cu numele sofului, printr-
un transfer de prestigiu dinspre scriitorul impus in constiinta colectiva ca o valoare a literaturii
inspre partenera aflata in afara luminii reflectoarelor.

Existenta in cuplu (re)modeleaza fizionomia sufleteasca a celor doi parteneri, ajutandu-i
sd se descopere nu doar unul pe celdlalt, ci si pe sine: ,,dimensiunea noastra psihologica este
marcatd profund de sansa de a fi si a te revela In cadrul convietuirii, ca barbat sau ca femeie”
(Mitrofan 1998: 12). Lizzie si Hadley isi definesc in cuplu identitatea de sotii supuse, cu
inevitabilele mici ezitari, rebeliuni interioare care nu au condus 1nsa la contestarea / demolarea
autoritatii sotului. Ele isi accepta statutul secundar, constientizindu-si (sau atribuindu-si)
banalitatea. Lizzie se prezinta astfel in fata cititorului: ,,As fi fost o buna calugarita” (Parini 2013
:105), iar Hadley se autocaracterizeaza drept ,,mai degraba un vestigiu victorian decét o femeie
emancipata” (McLain 2012: 15), incapabila sa atinga rafinamentul mondenelor: ,,Daca femeile
din Paris erau niste paunite, eu eram o gainusd de curte” (ibidem: 91). Calugdrita, vestigiul
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victorian, gainusa de curte sunt simboluri ale supunerii, anacronismului, lipsei de stralucire —
atribute ale feminitatii cuminti, conservatoare, aflate inevitabil in umbra barbatului.

Cercetarile in domeniul psihologiei si al studiilor de gen pun in evidentd importanta
relatiei de cuplu, impactul pe care il are asupra individului integrarea intr-o entitate
supraindividuala prin intermediul iubirii si al casatoriei. Pentru a sublinia comuniunea dintre cei
doi parteneri, se poate recurge la termenii utilizati de Mihaela Miroiu in definirea relatiilor de
gen: ,,conventie, stare interioara de acceptare, inter-simtire, intelegere ca rezultat al negocierilor”
(Miroiu 2002: 12). Lizzie si Herman, Hadley si Ernest au alcatuit cupluri intemeiate pe o forma
de negociere in care sotia a cedat mai mult decat sotul. In cazul lui Melville, conventia a durat
pana la moartea lui, in contextul celei de-a doua jumatati a secolului al XIX-lea (1847-1891), in
societatea americana destul de conservatoare. In cazul lui Hemingway, conventia a durat cativa
ani (1921-1927), destramandu-se in contextul ,,nebunilor” ani *20 ai secolului trecut, in societatea
pariziand, permisiva si nonconformistd. Cuplul Lizzie — Herman reuseste si isi pastreze
coeziunea, in ciuda asimetriilor de caracter ale celor doi soti. Coplesitd de temperamentul
vulcanic si de comportamentul uneori agresiv al sotului, Lizzie este la un moment dat tentata sa
evadeze din casnicie, dar in cele din urma se resemneaza, recunoaste fata de sine ca este o sotie
supusd, nepregatitd sd destrame unitatea cuplului conjugal. Lizzie are constiinta propriei
nefericiri, se considera o prizoniera si un ,,spectator al propriei mele vieti nefericite” (Parini 2013:
63), dar edificiul casatoriei nu se prabuseste sub presiunea disconfortului sotiei. Pentru Hadley,
constiinta nefericirii nu este o experientda de duratd, ca pentru Lizzie, ci este doar o etapa rapida,
de final, a casniciei cu Ernest. Spre deosebire de Lizzie, Hadley nu trebuie sa indure partea
intunecata a sotului, Ernest straduindu-se ca in cuplu sa-si stipaneasca latura impulsiva, energiile
agresive fiind sublimate prin box si prin scris. In cuplul Hemingway, decizia divortului ii apartine
barbatului ce simte nevoia sd-si urmeze pasiunea pentru Pauline Pfeiffer; evadarea din rutina
cuplului este radicald. Melville simte aceleasi impulsuri de a se detasa de rutind, insa ele se
materializeaza 1n calatoriile pe mare si nu intr-o relatie extraconjugala soldata cu divort.

in 1849, Herman si-a parasit tanira sotie si fiul in vérsta de sase luni, Malcolm, pe docurile
din New-York si a traversat Atlanticul pe Southampton. H.M. i-a promis lui Lizzie ca se va
intoarce candva pe la sfarsitul anului urmator. Era o absenta lungé pentru cineva cu o sotie tanara
si un copil, dar toatd lumea intelegea cd Herman avea nevoie de o pauzd din viata cotidiana:
nervii ii erau intingi la maximum si dormea prost aproape in fiecare noapte (ibidem: 249).

Descriind incompatibilitatea dintre partenerii cuplului Hemingway, Aurora Liiceanu arata
ca Ernest nu este ,,fuzional” (Liiceanu 2013: 34), el are nevoie de independentd, ceea ce o
determina pe Hadley sa se situeze ,,in asteptare” (ibidem: 36); autoarea observa astfel o ciclicitate
a izolarilor si revenirilor lui Ernest.

Acelasi proces ciclic izolare — revenire se inregistreazd si in cazul cuplului Melville.
Herman are nevoie de o forma de autonomie, implinirea sa nu poate fi asigurata doar de fuziunea
cu Lizzie si de aici rezultd aceeasi ciclicitate evadare — revenire ca la Hemingway. Pentru Ernest
insa, calatoriile nu ofera suficientd variatie, izolare, solutia reinnoirii existentei fiind data de
divorf. Hemingway are nostalgia a ceva ce se afla dincolo de ceea ce a trait deja, el este stapanit
de apetitul experientelor noi care se vor dovedi de fiecare data insuficiente. El justifica fata de
Hadley decizia despartirii prin acest sentiment al ,,de-neajunsului”: ,,iti construiesti viata cu
cineva, cineva pe care-l iubesti, si-ti Inchipui ca e de ajuns. Dar niciodata nu e de-ajuns, nu-i
asa?” (McLain 2012: 311). Destramarea cuplului e conditionatd de interventia unui intrus,
Pauline Pfeiffer, de care Hemingway se indragosteste sau mai bine-zis, de care se lasd acaparat
datoritd frumusetii, elegantei, inteligentei i culturii ei, calitdti pe care aceasta le expune,
constientd de valoarea lor si de impactul distrugdtor asupra coeziunii cuplului Ernest — Hadley.
Pauline adopta atitudinea seducatoarei, mascata de aparenta duiosie si dragoste fata de intreaga
familie Hemingway (sot-sotie-copil). Pentru a defini tipologia seducétoarei, Mihaela Ursa
vorbeste despre ,,arsita androfaga si calamitate” (Ursa 2012: 57); Pauline are energia necesara de
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a supune / mistui vointa lui Ernest, de a-i demola cu pasiunea ei orice rezistentd, asemenea unei
forte dezlantuite a naturii. Interventia unei a treia persoane se dovedeste o calamitate pentru
cuplul Hemingway. in cazul cuplului Melville, pasiunea lui Herman pentru Nathaniel Hawthorne
nu demoleaza temeliile casniciei; Herman nu are forta necesara sa distruga conventia conjugala,
poate si din pricina faptului ca Hawthorne pastreaza o atitudine destul de distanta, pe care empatia
intelectuald cu Melville nu o poate altera. Asadar, si in cazul cuplului Melville se contureaza
figura unui posibil intrus, amenintare neactualizatd insa, In masura in care Hawthorne nu este o
prezentd invaziva — ca Pauline — §i nici nu exista reciprocitate sau complicitate sentimentala intre
Melville si Hawthorne, asa cum se creeaza intre Ernest si Pauline.

Atat Lizzie, cat si Hadley au sansa de a cunoaste o varsta luminoasa a implinirii, a
confortului sufletesc in cuplu. Dupa delicatetea inceputului de césnicie, urmeaza pentru Lizzie o
perioada a confruntarilor dificile cu firea vulcanica a sotului; la batrnete, unitatea cuplului,
comuniunea afectiva, se refac: In apropierea mortii, Herman 1isi priveste sotia cu dragoste,
asigurand-o cd va ramane permanent langa ea, chiar daca trupul lui va muri. Lizzie intelege ca
rani vechi din casnicia lor ,,se vindecaserda”; trecerea timpului actioneaza terapeutic asupra
cuplului care a rezistat In fata mortii celor doi fii si 1n fata firii impulsive a lui Herman (cand l-a
vazut la inceput, Lizzie i-a intuit firea dificila, asemanandu-1 cu un pirat — un outsider, un
cuceritor, un nonconformist, un om puternic si neimbléanzit). Hadley nu are prilejul de a asista la
cicatrizarea ranilor produse in casnicie prin marea tradare a lui Ernest (pasiunea pentru Pauline)
sau prin propriile ei mici, involuntare tradari (pierderea manuscriselor lui Ernest, pastrarea
sarcinii nedorite de sotul ei). Si pentru Hemingway, apropierea mortii reface comuniunea afectiva
cu sotia sa (dintai). Inainte de a se sinucide, Ernest o sund pe Hadley pentru a rememora impreuna
cat de mult (,,prea mult”) s-au iubit. Pentru ambii scriitori, moartea a oferit revelatia finalad asupra
vietii cu tot ceea ce a contat cu adevarat, cu tot ceea ce a insemnat iubire si fericire autentica.

Desi Lizzie si Herman au avut o casnicie de o viatd, totusi sentimentul de dragoste este
trait mai intens in cuplul Hemingway, cuplu dezbinat dupa cinci ani. Casatoria lui Hadley este
rodul firesc al unei pasiuni reciproce, in timp ce casatoria lui Lizzie apare ca o negociere rationala
(cu sine si cu ceilalti) a unei viitoare relatii: ,,dragostea romantica nu intra in ecuatie, nu tocmai,
dar asta nu ma deranja” (Parini 2013 :412). in cuplul Hemingway, liantul este iubirea (ce a
rezistat pand la moarte, dar in absenta omului iubit), insuficientd pentru a depasi obstacolele,
tentatiile, sentimentul ,,de-neajunsului”. In cuplul Melville, liantul 1-a constituit traiul impreuna,
din care a izvorat ulterior o forma de iubire conjugala bazata pe acceptarea si intelegerea celuilalt.
Pentru perechea Hadley — Ernest, ,,inter-simtirea” a precedat intemeierea familiei si a justificat-
0; pentru Lizzie si Herman, ,,inter-simtirea” s-a construit in timp, consolidand familia intemeiata
pe alte ratiuni decat acelea ale iubirii romantice. Desi Hadleysi Ernest sunt o pereche perfecta
(un apropiat 1i considera un cuplu indestructibil), comuniunea lor este pulverizata, ,,calamitata”
de aparitia si intruziunea lui Pauline Pfeiffer; subminatd din exterior, relatia conjugald se
destrama. Desi Lizzie isi doreste la un moment dat divortul, comuniunea cu Herman se pastreaza
(si aici existd un tert care judeca afinitatile partenerilor: sora lui ii vazuse de la inceput ca pe o
pereche ,,aproape perfecta”); contestatd temporar din interior, relatia conjugala rezista.

Lizzie i Hadley ilustreaza o ipostaza a feminitatii modelatd in proximitatea unui creator.
Cele doua sotii isi asuma experientele feminine, ,,anonimatul” si ,,managementul domestic”
(Miroiu 2002: 18); 1n spatiul public al vremii, sotul este cunoscut pentru scrierile sale, in timp ce
sotiei i revin grijile si anonimatul spatiului domestic . Herman si Ernest se delimiteaza de rutina
gospodariei, singurul travaliu fiind cel intelectual. Anonimatul §i marginalizarea femeii sunt
evidentiate de practicile din casa lui Gertrude Stein, unde exista un spatiu special amenajat in
care sotiile artistilor invitati sd poatd sta si sd-si discute banalitatile femeiesti, atat timp cat
barbatii erau prinsi In conversatii serioase, in care circulau marile idei ale vremii. Prejudecata
legatd de statutul femeilor ca ,existente culturale mediate”, marcate de ,lipsa de autoritate
intelectuald” (ibidem: 21) este astfel oficializata, institutionalizata chiar in casa unei femei care
a depasit conventiile propriului ei gen si si-a castigat autoritatea intelectuald in cultura barbatilor
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— e drept, afirmandu-si nu feminitatea, ci masculinitatea (ea alcatuieste un cuplu alaturi de o alta
femeie, Alice Toklas, care statea in ,,coltul nevestelor”, al celor ce nu au nimic interesant de spus
in domeniul culturii). Sotiile artigtilor sunt excluse politicos (pentru a nu fi plictisite sau
plictisitoare) din cercul privilegiat al intelectualilor, al mintilor masculine strélucite: ,,a fi sotie
de artist nu insemna decat ca esti un accesoriu necesar sotului” (Liiceanu 2013: 43). Hadley fsi
asuma aceastd conditie secundard, desi si-ar fi dorit sd participe la conversatii, Intelegand
importanta relatiilor cu lumea artistilor pe care Hemingway avea nevoie sd si le faca prin
intermediul reuniunilor din casa lui Stein. Daca in Parisul anilor ’20, in contextul emanciparii
femeilor, se mai aplica inca prejudecatile de gen, In America mijlocului de secol al XIX-lea,
aceste prejudecati nu sunt evidentiate prin practici discriminatorii de tipul amenajarii spatiului
special destinat sotiilor de artisti; statutul secundar al sotiei de scriitor se impune de la sine la
granita dintre vizibilitate si invizibilitate, in masura in care femeia ramane o simpla prezenta
fizica, nedublaté de o prezenta intelectuald care sd merite sau sa suscite interesul publicului. Sotia
lui Dickens 1l insoteste in turneul din America, participa la spectacolul dat in onoarea lui, se
plimba pe stradd, in admiratia publica, alaturi de sotul ei, e primitd in casa tatalui lui Lizzie, dar
in conversatie ramane la limita banalitatilor, fard sa demonstreze calitati intelectuale. Talentul,
geniul 1i apartin doar sotului; sotia ramane deocamdata un ,,accesoriu”.

In ciuda faptului ca femeia este perceputi ca o prezenta intelectuald marginald si ca
»distanta culturald” (ibidem: 73) fata de sotii lor este destul de mare, totusi Lizzie si Hadley nu
se Incadreazd in tiparul feminitatii ignorante. Ele sunt cititoare de literaturd buna, calitatea
scriitorilor preferati atestand rafinamentul cititoarelor ,,indragostite”. Lizzie este pasionatd in
tinerete de cartile lui Dickens, iar Hadley marturiseste cd Henry James este scriitorul ei preferat.
De asemenea, ambele citesc textele sotilor cu devotamentul cuvenit unei tovarase de viat,
intervenind temporar 1n relatia dintre autor si opera sa. Lizzie copiaza §i corecteaza scrierile lui
Herman, jucand uneori rolul unei constiinte critice, al unei purtatoare de cuvant a opiniilor
lectoriale publice. Ea 1l sfatuieste pe Herman (fara a se face ascultatd) cum sa scrie si cum sa-si
regandeasca relatia cu cititorii pe care un scriitor ce isi doreste faima trebuie sa-i ,,rasfete” mai
mult. Hadley intervine si ea la un moment dat intre scriitor si opera sa, dar nu de pe pozitii
estetice, ci etice; ea 1l sfatuieste pe Ernest sd nu-si publice romanul Torentele primaverii, o
parodie evidenta si malitioasd a cartii Rds amar scrise de Sherwood Anderson, protectorul si
binefacatorul lui. Melville nu face concesii estetice pentru a se adapta publicului sau, Hemingway
nu face concesii etice pentru a-gi pastra prieteniile literare si pentru a-si onora datoriile morale
fatd de un protector sincer; in conceptia ambilor creatori, opera se scrie doar in functie de vointa,
capriciile, talentul autorului sdu, excluzand intermediarii — e o forma de intransigenta, dar si de
incdpatanare, de afirmare orgolioasd a sinelui artistic.

Concluzii

Lizzie si Hadley ilustreaza o ipostaza a feminitatii — sotia lipsita de harul creatiei artistice, dar
capabila sa Inteleagd implicatiile complexe ale acestui har al sotului-scriitor. Ele accepta dubla
existenta a partenerului de viata, solicitat, pe de o parte, de familie si lumea reald, pe de alta parte,
de opera si lumea imaginara. Cele doud sotii nu reprezintd feminitatea imperfectd in sine, ci
insuficienta pentru barbatul ce simte nevoia de a se implini si 1n teritoriul creatiei, cu exigentele
sale diferite de cele ale existentei obisnuite. Ratdcirile lui Herman Melville si Sotia din Paris
sunt romane incadrabile in specia biofictiunilor, in care se contureaza identitatea masculind
creatoare, dar si identitatea feminind — puzzle in care se imbind armonios conditia de iubita,
mama, martird, cititoare — a sotiei pe care creatorul nu considera necesar sa o transpuna in spatiul
operei, ea ramanand prezenta reala (ancora in real?), familiara si nu obiectul exotic, inaccesibil,
al mirarii si reflectiei artistice a sotului-scriitor. Jay Parini si Paula McLain remediaza aceasta
»heglijenta” a creatorilor evocati, conferind sotiei de scriitor dreptul de a deveni personaj literar.
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Psalmul arghezian — rugaciunea constiintei moderne

Mioara Dragut (Iana)
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Pornind de la ipoteza propusa de Northrop Frye, care confera Bibliei dimensiunea unui codex
,,ce pare mult mai aproape de sfera poeziei” (Frye 1999: 32), in plan analogic, psalmul lui David
capata valenta unui model poetic, ,,un codex liric care pastreaza in sine configuratii la baza ale
unei ontologii poetice in sacru” (Tomoioagd 2015: 12). Aceasta perspectiva sugerata si de C.S.
Lewis cand afirma cé ,,Psalmii sunt poeme — poeme destinate sa fie cantate — nu tratate doctrinare,
nici mécar predici” (Lewis 2017: 16). Aceasta viziune este impartasitd de Fee si Stuart (2003),
care propun trei perspective de receptare:

i) psalmul se adreseazd mintii prin intermediul inimii (limbajul este intentionat emotional,
realizat prin intermediul unui paralelism sinonimic);

ii) psalmul este poem muzical (apeleaza la emotii pentru a evoca sentimente si pentru a crea un
raspuns din partea individului ce depdseste sfera cunoasterii teoretice si trece la fapte);

iii) vocabularul poeziei este intentionat metaforic.

Cartea Psalmilor este o inregistrare a interactiunii unui popor (Israel) cu instanta divina.
Psalmii sunt asemenea unui album foto spiritual al Israelului antic ce prezintd relatia lui cu
Dumnezeu; in egald masura, ei sunt asemenea unei oglinzi ce reflectd modul in care creatorul /
poetul interactioneaza cu Dumnezeu. Efectul cathartic al acestei célatorii spirituale se resimte de
fiecare datd cand ne abandonam demersului hermeneutic ce creeaza analogii intre aspiratiile si
esecurile culturii ebraice primitive si bucuriile si dezamagirile cotidiene. Psalmul exteriorizeaza
truda unui poet de a transparentiza legatura proprie cu divinitatea in toate tonalitatile sale, creatia
in sine relevand, printr-un limbaj artistic, comunicarea cu si despre Dumnezeu. Psalmul preia
perspectiva unei formule unice de raportare la sacru, devenind un semn trasat in cultura iudeo-
crestind, ,,care trebuie cititi ca poeme, ca texte de cantec, cu toate licentele si conventiile,
hiperbolele, legaturile mai degraba emotionale decat logice care sunt specifice poeziei lirice”
(ibidem: 17), fiind fructificat in: teologie, liturgica, literatura si muzica: ,,Monologuri adresate
lui Dumnezeu, psalmii sunt fie imnuri de slava si de veneratie, fie rugdciuni ori cantece de
recunostintd, de plangere, de implorare, de umilinta sau regret” (Catanescu 2001: 59). In acelasi
timp, reprezintd pentru cultura ,,un catalizator prin traducerea si versificarea lui, prin rescrierea
si pastisarea lui, prin compozitiile muzicale, interpretarile lui teologice si literare, mentindndu-
se viu in acelasi timp si in cultul religios” (Tomoioaga 2015: 13).

Aceasta paradigma poetica a avut depline reverberatii in literatura romana, in care psalmul
biblic a stat la baza desdvarsirii limbii romane literare, devenind ,,modelul fundamental,
arhimodelul, abecedarul poetilor si al cititorilor de poezie” (Negrici 1996: 14). Initial, receptarea
psalmului s-a realizat printr-o traducere simpla, fiind urmatd de o dorintd accentuatd pentru
poetizare. in realizarea acestui fapt, un rol determinant il are Dosoftei, mitropolitul care a
transpus in versuri Psalmii intr-o limba roména ce fisi releva nu doar posibilitatea valorificarii
unui vocabular religios, ci si ,autohtonizarea conventiei prozodice” (Scarlat 1982: 87),
contribuind, astfel, ,la constituirea semnificantului roméanesc al Poeziei” (ibidem). Ton Buzera
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(2010) sublinia importanta acestei lucrari, precizand ca ,,modelul textual mult mai prestigios de
la care a pornit si pe care, de fapt, 1-a adaptat (nu l-a transplantat mimetic) i-a oferit lui Dosoftei
prilejul de a se exersa, efectiv, la modul poetic, pe un intreg sceptru de posibilitati lingvistice. Se
poate vorbi de un fel de poeticitate imanentd la Dosoftei”. Aceste eforturi initiale la care s-au
angajat Coresi, Dosoftei si altii este reliefata si de Al. Andriescu:

»LPentru prima datd traducatorii romani confruntati cu rigorile si neajunsurile unor
traduceri literare, sunt siliti sd gaseasca in limba lor maternd, arhaica, rustica, nerafinata
estetic, echivalente lingvistice necesare pentru transpunerea unui test poetic, cum este cel
al Psaltirii, plin de metafore si simboluri greu de inteles. Efortul acestor traducatori, oricat
de stangaci le-ar intuneca scrisul, este unul compatibil cu actul de creatie literarda”
(Andriescu 2003: 11).

Demersul va fi continuat atat pe filiera teologica, ct si literard. In sfera literara, psalmul
evolueazd de la o poezie cu o tematica strict religioasd catre una care deprinde perspective
filosofice, pastrand relationarea intrinseca cu sacrul, chiar dacd Dumnezeu nu mai intruchipeaza
imaginea scripturistica, ci devine o entitate, un principiu absolut. Modernitatea nu mai cultiva o
religiozitate care si promoveze statutul certitudinilor, ci este inlocuita de intrebari si indoiala. in
acest context, comunicarea cu divinitatea exprimata in versurile argheziene reprezinta strigatul
nelinistit al celui care-l cheamad pe Dumnezeu, cautdndu-1 neobosit, scrutdnd noaptea tacerii
sacrului: ,,In literatura romana, poezia psalmilor, ca modalitate de expresie a nelinistii si a
tensiunii spirituale, a fost cultivata cu relativa insistentd, exemplul cel mai convingator oferindu-
1 opera lui Tudor Arghezi” (Catanescu 2001: 59). Odata cu perioada moderna si cu poezia lui
Arghezi, imaginarul religios tinde si devind o tematici dominantd ce coopteaza cititorul in
centrul ideilor frimantate de un eu modern situat Intre credinta si tdgada, intre angoasa si extaz.

2. Psalmul biblic — poezie, rugiciune, dogm:

Acest concept desemneaza fiecare din cele 150 de imnuri-rugéciune cuprinse in cartea Psalmilor
din Vechiul Testament, compusi de diversi autori, cei mai multi fiind atribuiti prin traditie
culturala, regelui David. Titlul cartii in ebraica este Tehilim (Cdntari de laudd), pentru cé aceasta
este principala caracteristica a poemelor ce compun intreaga colectie. Cum s-a ajuns la termenul
Psalmi? De la versiunile in limba greacd, unde fiecare demers liric este un psalmos, echivalent
al ebraicului mizmor ,care asociaza textului literar un acompaniament muzical” (Stuhlmuller
1990: 19). Majoritatea psalmilor biblici sunt atribuiti regelui David, considerat de traditia ebraica
un muzician si un poet.! Ipostaza unui eu liric singular ce se universalizeazd imprimand acel ,,duh
davidic” (Anania 2001: 616), care creeaza unitate si indivizibilitate textelor poetice promovand
»teologia in starea ei de gratie muzicala” (ibidem: 614).

Un studiu de referinta in studiul modern al Psalmilor este cel realizat de Hermann Gunkel
in Einleitung in die Psalmen din 1933. El structureaza psalmii in citeva categorii sugestive:
psalmii de lauda la adresa divinitatii, plangeri, lamentatii colective si individuale, psalmii
imparatesti dedicati anumitor evenimente din viata regilor postexilici, psalmii sapientiali si
psalmi care prezintd imprecatii si binecuvantari. Au urmat si alte clasificéri al psalmilor, cum ar

! Conform Dictionarului biblic (1995), saptezeci si trei de psalmi 1i sunt atribuiti lui David. Alti autori
numiti in titlurile psalmilor sunt: Asaf, fiii lui Core, Solomon, Heman si Etan, ambii ezrahiti si Moise.
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fi cea propusi de Criswell Bible Study.! In spatiul roméanesc, Dumitru Abrudan a stabilit, de
asemenea, o clasificare a psalmilor.? Indiferent de clasificare, elementul central rimaine
raportarea omului la Dumnezeu, Elohim sau Yahve, fiind o chemare, o lauda sau o implorare ce
are ca finalitate apropierea de fiinta umana: ,,Eu am strigat fiindca Tu m-ai auzit, Dumnezeule;
pleacd-ti auzul spre mine si asculta-mi cuvintele” (Psalmii 16: 6).

Poezie ebraicad cu reverberatii in cultura iudeo-crestind, psalmul presupune atit o
dimensiune umana prin raportarea omului la Dumnezeu, cét si o expresie a cuvantului divinitatii
indreptat catre fiinta efemera: ,,In psalm, intalnirea dintre Dumnezeu si om desfisoara toate
fatetele arhetipale ale dialogului sacru ca mod exclusiv de existenta” (Tomoioaga 2015: 63).
Acest dialog preia forma unui monolog adresat ce confruntd doua ipostaze distincte: omul limitat
si Dumnezeul infinit, locul unde ,,omul se intalneste cu Cerul” (Dumitriu 1991: 93). Acest raport
dintre Eternul obiectiv Tu — Dumnezeu — si subiectivul Eu — Omul ,,consacra dualitatea esentiala
in care lumea, natura si societatea se prezintd omului: intr-un caz, ca prezentd, ca angajare
existentiala, ca Tmbratisare trditd efectiv, a alteritatii, intru spirit; in celalalt, ca experienta,
cunoastere si posesiune rationala” (Buber 1992: 14). Aceastd orientare sustine cauzalitatea
ontologica Om — Dumnezeu.

Sintetizdnd modul de raportare la Psalmii biblici, Fee si Stuart (1998) propun trei
coordonate. In primul rand, psalmii sunt un ghid de inchinare (mijloc formal de exprimare a
gandurilor si sentimentelor inchinatorului). in al doilea rand, psalmistul demonstreazi ca omul
se poate raporta onest la divinitate (psalmii invatd cum pot fi exprimate bucuria, dezamagirea,
mania si alte emotii). In al treilea rand, psalmii impun constientizarea reflectarii si meditatiei
printr-o comunicare nemijlocita cu Dumnezeu — ,,Dintru adancuri am strigat catre Tine, Doamne;
Doamne, auzi glasul meu!” (Psalmii 129: 1).

3. Psalmul — receptare religioasa sau filosofica

Atunci cand ne referim la psalm ca specie a genului liric, gasim diverse definitii care indreapta
fie spre o receptare religioasa, fie spre una filosofica. Dictionarele de termeni literari definesc
psalmul ca ,,specia liricii religioase in care eul intrd in dialog cu Dumnezeirea, fie in formula
unei cereri / rugi (rugaciuni), fie in formula elogiului / multumirii, drept urmare a Implinirii
cererilor / rugaciunilor anterioare” (Tatomirescu 2003: 369) sau ,,specie a liricii religioase, imn
sau oda religioasa” (Anghelescu, Ionescu, Lazarescu 1994: 193). Apropiindu-se mai mult de
sfera religioasda, Camelia Mureseanu defineste psalmul ca o ,,specie a poeziei lirice in care se
exprima un sentiment de preamarire, de admiratie si de lauda la adresa lui Dumnezeu [...]
adresarea directd catre Dumnezeu, dar si atitudinea de smerenie, de umilinta” (Mureseanu 2006:
198). Dimensiunea filosoficd apare la Irina Petras, care vede in psalmi exprimarea unor ,,dileme
existentiale” (Petras 2002: 185) sau la Maria Cvasnii Catanescu, care observa ca ,,in culturile
moderne si contemporane [...] psalmul este asimilat cu o specie lirica, de factura filosofica”
(Catanescu 2001: 59), in care ,,sunt abordate teme si motive poetice existentiale” (ibidem).
Oricare ar fi ipostaza in care situdm psalmul, nu putem exclude modelul biblic, care, desi
nu este neaparat preluat mimetic, constituie un arhitext, un elemente declansator —mater genitrix,
multiplicat, in calitate de hipertexte, in alte paradigme ce determina, indiscutabil, ca instanta

! Criswell Bible Study realizeazi o taxonomie a psalmilor in raport cu tema acestora: psalmii de pocainta,
psalmii de slavire, psalmii care invocd raul asupra vrajmasilor psalmistului, cantarile treptelor, psalmii
mesianici. (apud Talpos 1999: 347).

2 Dumitru Abrudan realizeazi urmitoarea clasificare: psalmi dogmatici sau de adorare, psalmi de cuprins
moral, psalmi (rugaciuni) de multumire si de cerere, psalmi de pocdintd, psalmi istorici, psalmi liturgici si
psalmi mesianici. (Abrudan 1985: 459-462).
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poetica sa fie considerabil orientata spre divinitate indiferent de modalitatea raportarii la aceasta:
,»Obsedantele variatiuni pe aceeasi tema insoliteaza, totodata, tiparul preexistent, al psalmilor
davidici” (Parpala 1984: 93).

Cand vorbim despre psalmul laic nu includem doar poezia care preia acest titlu, ci si
poeziile care propagd circumstanta mistico-religioasd printr-un dialog direct sau indirect cu
transcendentul, prin renuntarea la ,religiune si confesiune pana la esentializarea raportarii la
sacru” (Tomoioaga 2003: 94). Referindu-se la psalmii arghezieni, Ovid S. Crohmalniceanu
mentiona cd , lirica religioasd nu raméne o simpla expresie a sentimentului de pietate, ci reflecta
o drama a cunoasterii, cu tot ce pastreaza ea omenesc si nobil chiar in eroare” (Crohmalniceanu
1960: 112). Odata ce psalmul se impune ca specie literara, capata proprietate, in special la nivel
tematic, conturand mesajul psalmului biblic, dar diversificindu-si nestanjenit continutul pana la
pragmatism si negatie.

4. Credinta sau tigada

Psalmii arghezieni au fost receptati in mod diferit de critica literard, penduland intre o imagine
ce propaga o religiozitate de profunzime si una care, dimpotriva, este expresia virulentd a
divinitatii. Pompiliu Constantinescu nu sustine doar aspectul religiozitatii, ci si accentul acordat
de poet elementelor biblice: ,,conceptia religioasa a poetului concepe lumea ca pe doud puteri
adverse, binele si raul, ca si viziunea biblica din care porneste” (Constantinescu 1940: 61),
asociind opera argheziand cu o ,,drama de constiintd care-si traieste viata proprie inlauntrul
conceptelor biblice” (ibidem: 41). Aceasta viziune va fi impartasita ulterior de Simion Mioc, care
apropia religiozitatea argheziand de mitologia biblica: ,,golul arghezian e indatorat spiritului
biblic” (Mioc 1989: 238). Pentru Mircea Zaciu (2000), Arghezi este un poet profund religios
caracterizat de o conditie paradoxald, ce implicdA negarea dogmei fara a constientiza
imposibilitatea trairii autentic religioase in afara ei. Dumitru Micu (2004) identifica in lirica
argheziand o cautare a unui Dumnezeu pierdut, printr-o forma palpabila, conturand o religiozitate
de tip arhaic, idee sustinuta si de Serban Cioculescu atunci cand observa ca ,,structura poetului
nu este a unui fost teolog, inarmat cu argumente pro si contra, nici a unui metafizician in cautarea
transcendentei, ci pare a fi un primitiv, care orbecdie in intuneric cautand a se convinge prin
dovada pipaita a mainilor” (Cioculescu 1974: 25), ,,in cdutarea lui Dumnezeu pe calea certitudinii
materiale sau a revelatiei” (ibidem: 65), fara a renunta la credint, ,,ca o recunoastere indirecta in
Dumnezeu” (ibidem: 27). Marin Besteliu a relevat existenta unui spirit religios modern, psalmii
devenind ,,rugdciunea constiintei moderne [...] rugaciunea autentica a unui suflet credincios care,
in dorinta de a se marturisi, isi incredinteaza cuvintelor, dintr-un indemn specific spre sinceritate
absoluta ce vine din profunzimea credintei, intreaga sa complexitate spirituald” (Besteliu 2014:
212). Observam ca modalitatea distincta de construire a sacrului, aparent desacralizat, nu reduce
dimensiunea spirituala: ,,Faptul ca marele poet trateaza in sens modern anumite obsesii, sa zicem
religioase, nu inseamna ca ele sunt mai putin religioase” (Buzera 2010).

Pe de cealaltd parte, pentru Mihai Ralea (1963), psalmistul este un ,,padgan infricosat”,
departe de viziunea propusa de preoti sau apostoli, apropiat, mai degraba, de vraci. Un punct de
vedere insolit este cel al lui Nicolae Manolescu, care i atribuie lui Arghezi un spirit fundamental
nereligios, identificdnd 1n opera sa ,,0 transcendentd goalda” (Manolescu 2003: 81): ,,Cercasem
eu, cu arcul meu, / Sa Te rastorn pe tine, Dumnezeu!” (Psalm — Sunt vinovat ca am rdvnit,
Arghezi 1994, 13). Reflectand asupra incertitudinii psalmistului, Manolescu afirma:

»Psalmii si poeziile inrudite nu sunt expresia unei indoieli; ceea ce ne izbeste in tonul lor
cand indarjit, cand aspru, cand plin de umilinta, in clarele lor accente retorice sau in

54



vibrarea melodioasa de rugiciune, nu este incertitudinea existentei, dar incertitudinea
inexistentei divine. Suferinta poetului nu provine din faptul cd Dumnezeu este, fara a se
ardta, care se releva si se ascunde, in acelasi timp, ci din faptul absentei sale, care desteapta
in sufletul fragil al psalmistului constiinta insuportabila a singuratatii in univers” (ibidem).

Opinia lui Manolescu a fost sustinutd si de Vladimir Streinu: ,,Psalmii pornesc din
insatiabilitatea de real si pot fi orice, dar nu stare de rugaciune” (Streinu 1972: 174). Asemenea
propunerii facute si de Crohmalniceanu (1960), care situeaza creatia lui Arghezi intre credinta si
necredinta, Laurentiu Ulici remarca imposibilitatea Incadrarii psalmilor intr-o anume optiune,
refuzata chiar de poet:

»Psalmii, daca nu sunt o aventura mistica, descopera totusi un suflet pedepsit sa nu treaca
niciodata in act, dimpotriva, sa fie, de fiecare data, In expresie, propria lui tradare. Intre
aleagd una. A refuzat optiunea definitiva, mai bine zis si-a permis libertatea de a nu alege”
(Ulici 1971: 83).

Nicolae Balotd se detaseaza de polemica religiozitatii si vede in poezia argheziand ,,nu
itinerariul misticului care parcurge tripla cale purgativa, iluminativa si unitiva a vreunui Carmel
interior, spre extaza uniunii inefabile, ci unicul drum al unui om al semnului care cauta fiinta
acestui semn” (Balota 2008: 184-185), receptorul confundandu-se cu interlocutorul, ,,mesajul
este emis de catre o fiintd umana catre un destinatar presupus, niciodatd identificat”. (Parpala
1984: 94); asa cum identifica si Balotd, fiinta umana se ridica spre Dumnezeu prezentat in trei
ipostaze distincte, fiecare corespunzand, diacronic, creatiei argheziene: Deus Absconditus, Deus
Pseoudorevelatus si Deus Malitiosus.

Acest tip de poezie liturgica si filosoficd, un nucleu dramatic al viziunii poetice
argheziene, s-a materializat in saisprezece poeme fara un titlul specific, carora li se adauga:
Psalm de tinerete, Psalmistul, Psalmul de taind si Psalmul mut. in afara poemelor integrate in
Cuvinte potrivite (1927), celelalte au aparut ulterior, pe parcursul intregii creatii. Aldturi de
psalmii in versuri, psalmii prozastici, creeaza o deplinitatea a psalmodiei argheziene. Acestia
descopera un eul liric transgregat, liber de orice rigoare poetica. Fara a se departa de mesajul
psalmilor in versuri, cei in proza contribuie substantial ,la configurarea viziunii argheziene,
schimband tonul, dar pastrand sensul, schimband forma, dar mentindnd mesajul” (Tomoioaga
2015: 170). Vom prezenta pentru exemplificare un fragment dintr-un astfel de psalm:

»Ruga mea e gandul. Tu nu esti socotitor al faptelor si un cantaritor de lucruri grele si
usoare. Tu esti stapan facator de porunci si ziditor de piedici. Tu esti un prieten, mai putin
decat un prieten si mai mult. Te-am gasit ca pe un copil, intre ceruri, aruncand cu stele in
mare si jucand cu mana oglinda lumii rotunde in oddile noastre albe. Tu nu te-ai posomorat
niciodatd ca oamenii rdi si chinuiti, nu ai figaduit munci si poveri. In prisaci, te uitai cu
mine la stupi si albine, si, In cdmpie, te aplecai pe florile de trifoi. Pdcat? Un singur pacat:
uciderea omului cu mana omului razbunator si hot. Toate celelalte sunt viata si stirbire de
viatd” (Arghezi 1967: 101).

5. Dialogul Eu - TU

Intalnirea autenticd si dialogul in care este implicata fiinta umand, din perspectiva lui Buber
(1992), urmareste trei sfere ale existentei: natura, societatea si divinitatea. Comunicarea cu natura
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este neexplicita verbal, fara a se reusi o apropiere. Relationarea cu oamenii se poate concretiza
printr-o explicitare verbald — Eul il poate da si primi pe Tu. Dialogul cu Fiinta superioara se
releva fard cuvinte, insa este fauritoare de limba. Desi nu poate fi distins un Tu, ,,ne simtim totusi
chemati si raspundem — plazmuind, gandind, actionand: noi (Eu) rostim cu toata fiinta noastra
cuvantul fundamental, fara a fi In stare sa spunem cu gura noastrd Tu” (Buber 1992: 31). Lipsa
cuvantului ce contureazd aceastd relatie surprinde in psalmul arghezian chinul existential,
sentimentul neputintei si anormalitatii: ,,Ruga mea e fara cuvinte, / Si cantul, Doamne, mi-e fara
glas” (Psalm — Ruga mea e farda cuvinte, Arghezi 1994: 20).

Cuvantul devine incapabil sa patrunda transcendentul, ,.tacerea, ca potentialitate majora a
unor mesaje nerostite, dar prezente in nuce in nedefinitul absentei cuvantului e modalitatea cea
mai apta sd exprime inexprimabilul divin” (Boldea 2002: 104), fara a renunta la comuniunea cu
Fiinta Superioara, numita cu apelativul Doamne. Cuvintele si melosul par insuficiente pentru a
transpune implorarea launtricd. Dorinta acutd de comunicare, specificd fiintei umane, este
exprimatd stilistic printr-o enumeratie pronominald si verbala: ,,Te caut mut, te-nchipui, te
gandesc (...) Si te scrutez prin albul Tau vestmant” (ibidem). Aceasta tacere sustinutd de aceasta
datd prin verbul dinamic dramuiesc si asociatd cu substantivul aflat in relatie de antonimie,
zgomot, din versul ,,Te draimuiesc in zgomot si-n tacere” (Psalm — Te drdamuiesc in zgomot si-n
tacere, Arghezi 1994: 24). Dialogul cu divinitatea este dominat de impresia zadarniciei sugerata
prin locutiunea adverbiala fara de folos.

Emilia Parpala (1984; 2017) a argumentat ca psalmii arghezieni sunt structurati pe doud axe
care implica identificarea si comunicarea. Fiecare axa apare reprezentatd de subdiviziuni specifice:

»1) axa identificarii, cu caracteristicile: functia conativd, model calificativ (= predicatul
ca proprietate), modalizare interogativa.

il) axa comunicarii — a) directe, infirmatd de blocajul semantic produs de patologia
semnului. Se evidentiaza functia fatica (vocative, imperative), modalizarea este negativa,
iar modelul este functional (predicatul ca relatie); — b) indirecte, cauzata de indepartarea
spatio temporald a actantilor si realizatd in varianta comunicarii prin persoana non-
interlocutiva — mesagerul” (Parpala 1984: 98).

Imposibilitatea comunicdrii determind ,,transformarea functiei in calificare i
permanentizarea starii” (ibidem): ,,Sunt, Doamne, prejmuit ca o gradind, / In care paste-un
manz.” (Psalm — Ruga mea e fard cuvinte, ibidem: 20). Eul enuntarii exprima un ethos
oximoronic: ,,Tare sunt singur Doamne si piezis!” (Psalm — tare sunt singur, Doamne si piezis!
Arghezi 1994: 16), ,, Esti ca un gand, si esti si nici nu esti, / Intre putinti si-ntre amintire” (Psalm
— Pentru ca n-a putut sa Te-nteleaga, ibidem: 25). Indecis, aspirand catre certitudine, poetul
pretinde dovezi palpabile ale existentei lui Dumnezeu: ,,Vreau sa Te pipai si sa urlu: <<Este!>>"
(Psalm — Te dramuiesc in zgomot si-n tdcere, ibidem: 24).

Starea de Deus Absconditus subliniaza intentionalitatea camuflarii divine ce transforma
aspiratia umana intr-o actiune superflud, deoarece acest dialog este imposibil de realizat: ,,Pentru
ca n-a putut sa Te-nteleaga / Desertaciunea lor de vis si lut, Sfintii-au lasat cuvant ca Te-au vazut
/ Si cd purtai toiag si barba-ntreaga.” (Psalm — Pentru ca n-au putut sa Te-nteleagd, ibidem),
deoarece esenta divind nu poate fi relevatd din cauza limitelor antropomorfe ale gandirii umane.
Dati fiind aceastd descoperire a divinitatii, Balotd afirma ca: ,,Deus fiind absconditus, esecul
cunoasterii Sale nu e vina omului. Sacrul e neinteles, rau inteles, imposibil de cuprins, nu este o
realitate umana. Toate aproximarile sunt iluzorii. Religia si teofania nu ofera decat himere”
(Balota 2008: 2015). Existenta superioara nu poate fi exprimata in termenii gnoseologiei umane.

In Psalmii lui Tudor Arghezi suntem martorii unei interactiuni nemijlocite intre om si
Dumnezeu pe masura ce tabloul este amplificat cu cele mai insolite imprejurari la care se expune
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eul liric: negarea, interogatia, sfidarea sau, la polul opus, umilinta. Ipostazele acestui dialog se
materializeaza Intr-un baroc stilistic (Parpald 1984) ce completeaza un tablou al perceptiei
umane. Acestea ipostaze vor fi puse in discutie Intr-un studiu ulterior.

Concluzii

Psalmii biblici devin arhisemn pentru psalmii arghezieni. Procesul transtextualitatii se manifesta
incd din titlu, continudnd cu tematica si simbolurile. Nu putem exclude totusi elementele ce
situeaza psalmii scripturisitici, imaginati ca rugaciuni, imnuri, cantece de lauda inchinate unei
Divinitatii infailibile, necontestate in opozitie cu viziunea argheziand, in care esenta,
intangibilitatea sunt percepute incert, incomplet, supuse limitarii mundane. Concludentd este
afirmatia lui Arghezi: ,Intre Poezie si Dumnezeu este o legitura ca intre forma si culoare” (apud
Manu 1977: 168), constientizand rolul cuvantului in perceperea divinitatii aflate parca in relatie
de incluziune. Lumea creata poetic lumineaza misterele existentei: ,,Poezia are in simburele ei o
divina naivitate, care se intilneste in floare, in pasare in bucurie, in entuziasm” (ibidem), fiecare
simbol purtand in el dorul nepotolit al eternitatii.

Orice demers religios se concretizeaza printr-o dubla incercare de a proiecta in imagini
accesibile si printr-un limbaj nuantat, denotativ sau peiorativ, atat fatetele reflectarii divinitatii,
cat si cele ale eului liric.
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Nicodim de la Tismana si primele manifestari de literatura
religioasa

Agnes Terezia Erich
Universitatea “Valahia” din Targoviste

1. Introducere

Domnitorul Mircea cel Mare a fost unul dintre voievozii Térii Roméanesti considerat a fi viteaz
in razboi, iscusit diplomat in timp de pace, bun organizator si carmuitor de tard” (Giurescu,
Giurescu 1975: 274). De asemenea, a fost un mare iubitor de culturd, fiind preocupat in a sprijini
dezvoltarea acesteia sub toate aspectele. In acest sens, a ctitorit ldcasuri de cult (minastirea
Cozia, manastirea Snagov, schitul Bradet, manastirea Glavacioc, manastirea Visina, biserica
Curtii domnesti de la Targoviste etc.) in timpul domniei lui Mircea cel Mare apdruserd
controverse in privinta dogmelor bisericesti, Mitropolitul Ungrovlahiei, Antim Critopoulos,
purtand o intreaga corespondenta cu patriarhul Eftimie al Tarnovei pe acest subiect (Theodorescu
1974:252). Prin ludrile sale de pozitie, s-a remarcat ca o personalitate marcantd a Tarii Romanesti
si deopotriva, a Europei vremurilor respective.

2. Nicodim de la Tismana

Nicodim s-a nascut din mama sarboaica si tatd grec, avand o aplecare deosebitd spre viata
monahald. Cele mai adanci invataturi ale bisericii le descifreaza la Muntele Athos, centru al
monahismului oriental. Tot aici se initiaza in arta caligrafierii si a ornamentarii manuscriselor,
talent pe care 1l va valorifica mai tirziu cand va realiza Tetraevanghelul. Monahul Nicodim este
si intemeietorul manastirii Vodita (1371), ridicatd pe malul Dunarii, langd Turnu Severin,
organizatd dupd modelul celor de obste din voievodatul Tarii Roméanesti. Ulterior, Nicodim va
fonda manastirea Tismana (1378), care va fi si prima mare arhimandrie din tara, dupa care
urmeaza manastirea Visina de pe Valea Jiului. Spre sfarsitul vietii se retrage la manastirea
Prislop, decedand la 26 decembrie 1406, in timpul domniei lui Mircea cel Mare, fiind
inmormantat in pridvorul manastirii Tismana. Ulterior, se presupune ca moastele au fost luate de
unii cdlugari sarbi si duse la biserica fostei patriarhii de la Pe¢, Serbia (Piscupesci 1939: 30).

Nicodim a fost sfetnic fidel al domnitorului Mircea cel Mare, care a facut donatii in bani
si mosii celor doud manastiri. Sfantului i se atribuie si primul manuscris cu data sigura scris pe
teritoriul tarii noastre. Prin activitatea lui Nicodim si a ucenicilor sai, literatura in limba slavona
a ocupat un rol important in cultura Tarii Romanesti.

3. Tetraevanghelul
Tetraevanghelul, copiat in limba sarba de Nicodim de la Tismana, pe pergament, cu caractere

semiunciale, este considerat cel mai vechi manuscris liturgic cu data sigura si deopotriva cel mai
vechi manuscris miniat scris pe teritoriul tarii noastre. Acesta cuprinde textul evangheliilor,
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avand o valoare nu numai istoricd, ci si religioasd foarte importanta in cultura roméaneasca. Se
pare ca a fost caligrafiat la Manastirea Prislop, dupa care a fost legat in scoarte de lemn ferecate
in placi de argint aurit. Verso-ul ultimei pagini contine o insemnare care atestd anul realizarii:
»Aceastd Sfantd Evanghelie a scris-o popa Nicodim in Tara Ungureascd in anul al saselea al
acestei goane dupa isihie (sestoto goda gonenia). Socotim de la facerea lumii anul 6913 (1405)”
(Ivascu 1969: 33). P.P. Panaitescu nu exclude ipoteza ca Nicodim sa se fi amestecat in treburile
politice, devenind incomod pentru voievodul muntean.
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Sursa: http://www.capodopere2019.ro/tetracvanghelul-cuviosului-nicodim-ro.html

Pe fila 316, Anton Pann incearca sd evite cuvantul gonenia si scrie: ,,Aceastd sfanta
evanghelie au scri(s)-a popa Nicodim la aceasta sosire in tara Ungureasca, la anul de la facerea
lumii 6913 1405”. Dupa care adaugi: ,,S’au tilmacit de mine Anton Pann prof. de muzica
sem(inarul) sf. Mitropolii” 1844 August 9”.
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Sursa: http://www.capodopere2019.ro/tetracvanghelul-cuviosului-nicodim-ro.html
Manuscrisul contine 322 de file, caligrafiat in limba slava, pe pergament alb-cenusiu, cu

caractere fine, in tus negru, auriu, rosu, albastru si argint aurit; cuprinde patru frontispicii situate
la inceputul fiecarei Evanghelii, realizate din motive geometrice, florale si avimorfe (pauni).
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Sursa: http://www.capodopere2019.ro/tetracvanghelul-cuviosului-nicodim-ro.html
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Initialele ornate sunt tot In numar de patru, decorate cu acelasi gen de motive ca si
frontispiciile. Aceste decoratii sunt atribuite arhimandritului Nicodim.
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Sursa: http://www.capodopere2019.ro/tetracvanghelul-cuviosului-nicodim-ro.html

Lucrarea este legata in coperte de lemn ferecate in argint aurit, la cotor fiind prinse printr-
o mpletitura de zale din argint. Pe prima coperta este redata scena Rastignirea Domnului, fiind
reprezentat lisus pe cruce, iar de o parte si de alta Maica Domnului si Sfantul loan. Biruinta
asupra mortii este simbolizata prin prezenta la piciorul Crucii a craniului lui Adam care, conform
traditiei, ar fi fost ingropat sub Golgota (locul Capatanii). Deasupra apare inscriptia IC XC
(prescurtarea numelui lui lisus Hristos in limba greaca: I[HXOYX XPIXTOZX). Deasupra capului
Mantuitorului se afld inscriptia in limba slavona I{Ph CJIB (,,imparatul Maririi Slavei”). De o
parte si de alta a inscriptiei, deasupra bratului mare al crucii, sunt redati doi ingeri inaripati care
privesc in jos spre Iisus. Intreaga scena este incadrati de un chenar format din 16 iconite in care
sunt gravati Sf. Pavel, Sf. Petru, Sf. Luca, Sf. Bartolomeu, Sf. Tacob (stdnga) si Sf. loan, Sf.
Tacob, Sf. Matei, Sf. Marcu, Sf. Toma (dreapta). in partea de sus apare un serafim incadrat de
sfintii arhangheli, iar In partea de jos un alt serafim incadrat de sfantul apostol Tuda Tadeul si
sfantul Filip (Serbanescu, Stoicescu 1987: 232-234).

Pe coperta a doua este gravati scena Invierea Domnului, lisus fiind reprezentat tinand in
maini o cruce rasariteand si calcand peste moarte (o siluetda umana dezbracata si culcatd pe o
parte), care se afli asezatd peste cheile iadului. Icoana Invierii apare sub forma Pogordrii la iad
(Anastasis). Ideea transmisd este aceea cd Hristos este biruitorul Fiu al lui Dumnezeu,
invesmantat 1n slava, si care, prin moartea Lui, a invins moartea lui Adam si i-a eliberat pe cei
care au fost tinuti prizonieri in iad. El apuca mana dreapta a lui Adam, ale carui brate sunt Intinse
spre lisus. De asemenea, apare si Eva tot cu mainile intinse spre lisus, iar in plan Indepartat sunt
gravati urmasii acestora. in spatele Mantuitorului este redati o mandorli* simbolizand prezenta
divina. In spatele lui Tisus, in partea dreapti a scenei, sunt reprezentate personajele biblice
Solomon si David. In coltul din stinga al scenei se afld inscriptia in slavona IC XC, iar in partea
dreapta apare un peisaj format din stanci si arbori. Partea superioara a chenarului este completata
cu Rugiaciunea Sfintei Cruci, text gravat in slavond, care in traducere suna astfel: ,,Sa invieze
Dumnezeu si s risipeascd vrijmasii Lui si sa fuga de la fata Lui cei ce-1 urdsc”. Intreaga scend
este Incadrata intr-un chenar format din motive vegetale.

! conturul elipsoidal sau circular care inconjoara o persoand in intregime — aureola.
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Tetraevanghelul prezintd o valoare inestimabild in arta grafici, Nicodim apartinind
renumitei clase de caligrafi decoratori din Bizant ce se formase incé de pe timpul lui Teodosie
cel Mare (379-395). Manuscrisul miniat in perioada 1404-1405 se incadreaza in arta balcanica,
precedand cu 20 de ani seria manuscriselor realizate de Gavriil Uric. In prezent, manuscrisul se
afld la Muzeul National de Istorie a Romaniei. Este posibil sa mai fi existat si alte carti realizate
in timpul Iui Nicodim, necesare oficierii serviciului bisericesc, dar care nu au rezistat timpului.
Facem aceasta presupunere, deoarece copierea cartilor sfinte era una dintre indeletnicirile de baza
ale calugarilor 1n acea vreme.

Concluzii

Mircea cel Mare a fost unul din modelele europene demn de urmat in planul militar, diplomatic
si cultural, iar marele prestigiu de care s-a bucurat 1l aratd ca pe un principe atent la schimbari,
reusind sa se plieze pe necesitatile momentului. Epoca in care a trdit este una intemeietoare, a
realismului politic, a sintezei culturale si a tolerantei religioase.

in plan cultural, Nicodim de la Tismana a fost un sfetnic devotat domnitorului, un teolog
cunoscut si foarte apreciat in tarile ortodoxe, fiind cel care a copiat acel manuscris de o mare
frumusete artistica, Tetraevanghelul, ornat cu remarcabile podoabe caligrafice.
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Despre Povestea unui om lenes de Ion Creanga

Tatiana-Ana Fluieraru
Universitatea Valahia din Targoviste

ceea ce e suprem in frumusetea operei lui Creangd este
perfecta ei inutilitate” (G. Ibraileanu)

1. Introducere

In ciuda scurtimii sale (nici 630 de cuvinte, cu titlu cu tot!), Povestea unui om lenes' a fost si
continud sa fie o nuca tare pentru cititori si critici deopotriva. Cititorii mari $i mici sunt uimiti de
ciudatenia personajului — un om care nu face nimic, care nu vrea nici macar sa mestece, a carui
lene e mai puternica decat instinctul de conservare! —, poate consternati de limitele generozitatii
omenesti (Donovetsky), sigur socati de asprimea pedepsei (se cer pe internet ,,pareri pro si contra
despre ce i-au facut satenii omului lenes”!). Snoava se vinde bine, recomandatd de scoala,
recomandata si de editori, care mentioneaza ca poate fi cititd de copiii de 6 ani si livreaza pe piata
volume cu textul lui Creanga sau cu adaptéri ale lui, ilustrate sau convertite in cérti de colorat,
adesea fara prea mare atentie la detalii’.

Snoava a fost socotitd chiar mit fondator al civilizatiei romanesti (Tudose 2014), iar
replica ,,Muieti-s posmegii?”, intratd de mult in limbajul comun, a ajuns sa fie parodiata:

,»- Bei, eu mi-s un zece / Care va si-ntrece, / Ca eu va sunt Hagi / Si vd moi posmagii!”
(Balada Mesterului Ma’ah Noleh)

,»Lenes cum e (intrecut numai de Lenesul crengian la Campionatele mondiale de
inactivitate artistica, sectiunea hedonism orizontal cu implicatii mistice), Oblomov se

alimenteaza exclusiv cu posmagi muiati in votca textualistd” (Leahu 2001: 103).

Mai des decat snoava este evocat protagonistul, socotit reprezentantul la superlativ al
speciei®, comparat adesea cu Oblomov, cu o purtare de Bartleby rural (Creangi 2016: 7).

2. Din aproape in aproape

Spre deosebire de criticii si istoricii literari care nu-si justifica decizia de a nu examina Povestea
unui om lenes — printre ei, G. Cilinescu, Tudor Vianu, Vladimir Streinu —, Jean Boutiére isi
motiveaza alegerea prin faptul ca povestioara prezintd putin interes din cauza continutului
nesemnificativ (Boutiére 1930: 70). lorga o mentiona intre Ivan Turbincd si anecdotele cu Mos

! Publicata in Convorbiri literare, XII, nr. 7/1 oct. 1878, apoi in Curierul de lasi, t. XI, nr. 121/ nov. 1878,
snoava apare in vol. I al editiei princeps; prima editare singura in volum, 1936, Bucuresti, Papetaria
romaneascd, 64 p. (Creanga 1970: 408).

2 V. Povestea omului lenes de Grigore Botezatu, 2003, Chisindu, Ed. Gunivas, sau cartea de colorat
Povestea unui om leneg, Paralela 45 in 2010 (protagonistul apare cu franghia de gét pe copertd).

3 ,[...] era lenes, nu ca lenesul lui Creang, dar lenes bine” (Agopian 2013: 43).
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Ioan Roatd, toate cu un subiect ,,mai mult anecdotic” (Iorga 1934: 222); Al. Piru se recuza in
spatele unei fraze bune la toate, ,,aceste scurte povestiri [morale si instructive], scrise pentru
copii, nu sunt mai putin valoroase in sfera lor” (Piru 1978: 142).

Povestea unui om lenes a starnit totusi interesul comentatorilor, cel putin patru tipuri de
abordari putand fi identificate: comentariul tehnicist, considerarea faptelor ca ingrosari si
exagerdri intentionate cu scop umoristic, interpretarea in cheie satiricd si moralista /
moralizatoare, demersuri menite sd descopere semnificatii latente in text. Al doilea tip de
abordare se Inscrie in tendinta exegetica traditionald, interpretarea operei lui Creanga prin prisma
conceptului de joyauseté / jovialitate (Cilinescu 1975: 258-265)!; ultimul tip a starnit cele mai
multe controverse inainte de a fi admis ca ipoteza de lucru pertinenta.

2.1. Comentariul tehnicist

Dupa Jean Boutiere, Ovidiu Birlea contribuie decisiv la stabilirea surselor povestilor lui Creanga.
In ceea ce priveste snoava noastra, autorul aminteste punctul de vedere al lui Adolf Schullerus,
care identifica in epica romaneasca patru variante ale tipului 1698*. Lenesul (Schullerus, 2006:
78, nr. 1698*; 82, nr. 1950), excluzand-o ca apartinind altui tip pe una din ele, Lenes ginere
impardatesc (Birlea 1967: 117; n. 110, 139). Ovidiu Birlea enumera la randul lui patru variante,
Povestia unui om lenes (Pamfile 1919: 82-84) si Cu lenesul (culeasa la Boboiesti-Tg.-Neamt),
repovestiri dupa Creangd, snoava aromana Lindvoslu (Papahagi 1905: 366-367) care are ,,aceeasi
schema epicad”, intelegem, cu cea a lui Creanga, si Poveste, text cules de el Insusi la Malini-
Falticeni in 1965, publicat in anexa volumului sdu, ,.care pare a fi” independent de varianta
Creanga (Birlea 1967: 117).

Adrian Miroiu foloseste snoava ca ,,ilustrare comicd” a capacitatii satului traditional de a
monitoriza si pedepsi viciile taranilor intr-un anume context istoric, considerand cé ,lenea sau
indardtnicia in a lucra pe mosia boierului reprezinta raspunsuri individuale rationale (si
adaptative) la un cadru institutional care nu stimula munca si nu incuraja formarea unui simt al
proprietatii” (Miroiu 2016: 2.3)%. Ipoteza cd in snoava se atestd practicarea lenei ca formi de
protest pasnic, intrata in folclor pe la 1850 (ibidem: 2.3), nu pare foarte fundamentata, méacar
pentru motivul ca mediul in care a crescut Creanga e diferit de cel invocat 1n studiu (Célinescu
1975: 18; Streinu 1973: 243-254). Dar hazardul le potriveste pe toate: C-tin Amariutei declara
ca s-a inspirat din snoava pentru a face din lene o forma de rezistentd pasiva la colectivizare in
romanul sau Le Paresseux (Pitu 2013: 50)!

2.2. Interpretarea ludica si umoristica

Respingand viziunea unui Creangi satiric®, Nicolae Manolescu e in cdutarea unei justificdri a
bizareriilor din snoava in sfera retoriceascd, nu in cea moraliceasca: ,,Ce umor ar mai avea
Creangd daca [...] ar fi cu adevarat vorba de a trimite pe lenes (spre a indrepta lumea) la
spinzuratoare? Replica esentiald este aceea a lenesului, cind cucoana vrea sa-1 salveze dindu-i
posmagi [...] Se vede numaidecat ca umorul rezultd din absurditatea situatiei, si lenesul care
raspunde astfel e un lenes sublim” (Manolescu 1966: 9).

Mai puternicd deci decat mesajul edificator este intentia umoristicd, exagerarea faptelor
(condamnarea la moarte, uciderea efectiva a lenesului) potentand umoristic replica lenesului,

! Un florilegiu de citate despre jovialitatea lui Creanga (Cristea 1994: 61-62).

2 Pentru capacitatea obstii de a pedepsi cu inchisoarea sau cu bitaia pe cei ce incilcau unele norme se trimite
la H. H. si P. H. Stahl (1968). Fara alt temei decat un proverb nedatat, se afirma ca snoava atesta ca, ,,uneori,
lenesii incurabili erau adusi la spanzuratoare” (Rezus 2003: 164).

3 [...] povestile ilustreaza categorii morale fard a satiriza. Nu e de crezut ca in Stan Patitul e satirizatd
femeia necredincioasa, nici in Povestea unui om lenes, lenea” (Manolescu 1966: 9).

64



urmatd de o formula ,,parodiind invizibil sfirsitul fericit al tuturor basmelor” (,,31 iaca asa a scapat
si lenesul [...]”). Peste decenii, criticul repereaza procedeul acumularii intentionate de bizarerii
si hiperbole si in alte scrieri, inclusiv 1n snoava noastra: ,,[...] tot o mare si gogonatd minciuna
[formula de incheiere la Capra cu trei iezi] este povestea cocosului inzestrat cu puteri
supranaturale din Punguta cu doi bani sau lenea omului din Povestea unui om lenes, care prefera
sa se lase spanzurat decét s se oboseasca a mesteca posmagii” (Manolescu 2017: 9).

Si lui Eugen Simion refuzul lenesului de a inmuia posmagii i se pare o exagerare
intentionata, ,,metafora ingrosatd, caricaturald a frdndaviei” (Simion 2011: 93). Lenea ,.fara
pareche in lume” nu trebuie deci luata ad litteram, caci snoava ,,seamana cu o istorie in nota
umoristica despre un individ atat de lenes, incat acceptd — simbolic — mai degraba iesirea din
viatd decat efortul minim de a mesteca ‘imbucatura din gurd’. Un mod figurat de a sugera ca
inapetenta de viati ia uneori forme fabuloase...” (ibidem: 93-94). Nici chiar moartea lenesului,
hotarata si dusa la indeplinire la lumina zilei de consatenii lui, nu trebuie luata la propriu si nu ar
avea de ce sa nelinisteasca: ,,Spanzurarea [lenesului] este, incd o datd, doar simbolicd si nu
trebuie sd vedem aici un act monstruos de cruzime, o pedagogie silbatica” (ibidem: 94). In fond,
ideile lui Nicolae Manolescu si Eugen Simion coincid, desi primul respinge ideea cruzimii, chiar
justificate, a autorului fata de personajele lui (trimitea la Soacra cu trei nurori si la Capra cu trei
iezi): a privilegia aspectul ,jucdus si gratuit” al operei (Manolescu 2017: 9) presupune
interpretarea la modul figurat sau simbolic a elementelor din snoava care par absurde, crude
(Simion 2011: 94).

Regasim aceste idei — acumularea si hiperbolizarea cu scop umoristic, respingerea
cruzimii —, plus viziunea carnavalescd, la Constantin Trandafir: ,,Mai rar, isi face simtita prezenta
umorul absurd, cu veche traditie, populara si culta [...]. Absurda, pe principiul hiperbolizarii, este
si lenea acelui individ care e dus de consdteni la spanzuratoare si refuza ajutorul unei cucoane
miloase [...]. Finalitatea satirica in aceste cazuri este benigna [...]” (Trandafir 2002: 40-41).

Aceste lecturi raman fidele interpretarii traditionale a lui Creanga: a citi povestile in ce au
ele jucdaus si gratuit pare o reformulare a ,,jovialitatii enorme” (Calinescu 1975: 260).

2.3. Interpretarea moralisti / moralizatoare si satirica

Crescut ,,intr- o adevirata religie a muncii”, Creangd ar fi dezvoltat o conceptie ,,utilitarista
despre existenta” (Dumitrescu-Busulenga 2017: 54) ce se reflecta si in snoava despre lenes:

,,O lege naturald reglementeaza [...] relatiile dintre oameni, excluzand pe trantori, ca
intr- o societate de albine. Povestea unui om lenes este edificatoare din acest punct de
vedere. Lenesul va fi omorat de consétenii lui dupa ce toti si- au exprimat consensul,
fiindca e un element inutil in viata satului. Singurul personaj care schiteazd un gest de
compasiune e convins, in cele din urma, de dreptatea cauzei celor care- | duc pe lenes la
spanzuratoare pentru a curati ‘satul de- un trandav’ ” (Dumitrescu-Busulenga 2017: 54-55).

Lenesul, soacra cu trei nurori, Spanul, fata babei si baba, lupul din Capra cu trei iezi' sunt
,profitori care ascund sub pretexte destul de transparente parazitismul lor”, iar disparitia lor ,,nu
afecteazd catusi de putin grupul social”, dimpotriva, ,,omorarea lor produce satisfactie, si nu
tristete” (Dumitrescu-Busulenga 2017: 56). Interpretarea satirica a operei lui Creanga e respinsa
de Vladimir Streinu cu argumentul ca Creanga, ,,un poet umoristic”, ,,nu crede in vinovatia
oamenilor de care ride”, creatia lui fiind un izvor de ,,umor nesatiric”, adica de ,,voie buna”
(Streinu 1971: 110-111; Streinu 1973: 297).

1 Lupul e un parazit [...], nu numai lenes, dar si profitor si pe deasupra si crud. Pedepsirea lui se cere, sub
raport etic, la fel de imperios ca si aceea a lenesului” (Dumitrescu-Busulenga 2017: 74).
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Sa mentiondm in trecere viziunea eticistd prafuitd a lui Sorin Th. Botnaru! inainte de a
reveni la interpretarea snoavei in recentul volum despre Creangd al academicianului Eugen
Simion, care o socoteste ,,doar o fabuld, o fictiune care sugereazd unde poate duce lenea si
imbecilitatea omeneascd” (Simion 2011: 94). Scopul este edificator, snoava — ,,0 poveste cu tilc
cu elemente din viata tirdneasci [...], o parabold” (ibidem: 91) — ficand parte dintr-un grup de
,fabule morale care [...] examineazad viciile raspandite, cum ar fi lenea, prostia, lipsa de
imaginatie sau, dimpotrivd, imaginatia fird noima” (ibidem: 90). Criticul constata ,,stilul lipsit
de tolerantd” al lui Creangd in cazul abaterilor ,de la normele traditionale de existentd”,
sanctionarea ,,cu cruzime”, dar in respectul moralei din folclor, a niravurilor (ibidem: 91; 94),
spanzurarea parandu-i-se totusi o ,,pedeapsa care depaseste prevederile codului penal taranesc”,
desi pentru tdran lenea e ,,viciul cel mai de jos, limita imposibila a imoralitatii” (ibidem: 91; 94).

Si pentru Nicolae Manolescu ,,conceptia populard despre omul lenes” este decisiva in
tocmirea personajului: lenesul nu vrea sa faca treaba, ,,nici macar sd mestece posmagii”, convins
cd, ,,dacad munca ar fi buna la ceva, ar fi luat-o boierii”. Editorialistul nu se lasa induiosat de
cruzimea deznodimantului, pundnd-o pe seama exagerarii si a eticii populare: ,,in conceptia
taraneascd, lenea e conotatd exclusiv negativ. Lenesul nu e bun decit de spanzuratoare”
(Manolescu 2012). Personajul i inspird mai degraba dispret — ,,un fel de natafleatd care asteapta
sa-i cada in gurd para maldiata” (ibidem) — si nu-l intereseaza decat ca exemplu intr-o expunere
despre lene — lenea taranilor, a nobililor si a artistilor.

2.4. Lenesul filosof

In anii 70 se pot observa incercari din ce in ce mai curajoase de emancipare fata de viziunea
traditionala asupra operei lui Creanga, inclusiv propunerea unor noi lecturi ale Povestii unui om
lenes: se pleca, 1n acest caz, de la premisa ca lenesul nu e lenes, ca in snoava existd semnificatii
mai profunde decat revela interpretarea ludico-umoristica sau moralista, ca o lectura adecvata a
snoavei va pune intr-o altd lumind scriitura autorului. Astfel, Creanga 1i apare lui George
Munteanu drept ,,un umorist surprinzator de ‘modern’ — pentru cine vrea sa-1 vada numaidecat
asa”, adica hranindu-si opera cu ,,umorul, sau — mai generic vorbind — [cu] comicul absurdului”,
experimentat de el cu mult fnaintea dramaturgilor moderni (Munteanu 1976: 233; Munteanu
1994: 89). Nimic cu totul nou pana aici — inca din 1966 Nicolae Manolescu conchidea ca, in
snoavd, ,,umorul rezultd din absurditatea situatiei”, ca se manifestd aici ,,un lenes sublim”
(Manolescu, 1966: 9) —, insd G. Munteanu vrea sa diferentieze absurdul lui Creanga, in esenta
sa si prin efectele sale, de cel anterior (din folclor, din commedia del’arte sau din teatrul lui
Shakespeare), ca si de cel al modernilor: in opera lui, ,,absurdul e momentul-limita, dar particular
si dialectic, al rationalizabilului”, consecinta fiind, ,,in planul viziunii artistice propriu-zise,
grotescul de esenti umoristica, neterifianta” (Munteanu 1976: 234; Munteanu 1994: 89). Intr-o
astfel de perspectiva, Povestea unui om lenes joaca un rol privilegiat in evolutia creatiei lui
Creanga care, incepand cu Poveste, are ca tematica principala ,,lupta ‘mintoseniei’ cu ‘prostia’
in toate ipostazele si cu toate relativitatile ei” (ibidem:29). Or, Povestea unui om lenes e ,,singura
unde se poate vorbi de o ‘logica a absurdului’ impinsa pina la consecinte aproape ‘filosofice’ si,
in orice caz, nu tocmai usor de rdsturnat cu mijloace pur ‘rationale’ ” (Munteanu 1976: 236;
Munteanu 1994: 90).

Ultima replica a lenesului, absurda doar din punctul de vedere al simtului comun, 1l
deconspira drept un ,,pesimist consecvent”, caruia ,,servitutile conditiei umane — intre altele, si
fatd de ‘pustia de gurd’ —[...] i-au dictat lenevia absoluta” (Munteanu 1976: 236; Munteanu 1994:
91). Lenesul lui Creangd e mai pesimist decat isi imagineaza pesimistii de profesie in cap cu

!'Un singur element pare s lipseascd si anume cel al noii etici a muncii. in Povestea unui om lenes (1878)
avem un inceput al discutiei. Lenesul de aici este unul in absolut” (Botnaru 1999: 345).

66



Schopenhauer ,,de vreme ce-si mentine consecventa pina la capat [0 consecventa care] nu e
rezonabil, ci absurda” (Munteanu: 1980: 212; Munteanu 1987: 112). In ultima analiza criticul e
si mai categoric: ,,memorabild este Povestea unui om lenes [...], unde, in forme parabolico-
moraliste si umoristice (de ‘umor al spanzuratorii’, chiar la propriu [...]), ddm de un ‘pesimist’
absolut, cum nici Schopenhauer nu indrédznise a concepe [...] Totul — pe fondul unui ‘etnografic’
parca fabulos, tinand de legiuiri necrutatoare ca acelea pe care legendele le atribuie unui Vlad
Tepes” (Munteanu: 1994: 42).

Edgar Papu gésea ipoteza lenesului atins de pesimism justd si demna de a fi nuantata:
»pesimismul proiectat asupra intregii existente” ar Insemna, in termeni schopenhauerieni,
anularea ‘vointei de viatd’, pregitirea catre trecerea Intr-un nimic, in ceva asemanator
Nirvanei”. Mai departe, tot in nota schopenhaueriand, observa: ,,lenesul, devenit parazit, este de
obicei foarte lacom, indeosebi méancicios [...] fi e poate lehamite si mestece, dar inghite cu
aviditate, nemestecat. [...] lenesul lui Creanga gindeste [...]: ‘Ce mai atita grija pentru asta pustie
de gura!’. El a reusit [...] s anuleze Intr-insul ‘vointa de viatd’ [...] Totul [e] explicabil printr-o
alterare psihica, sindrom care ia [...] forma unei apatice pasivitati, a unei indiferente plenare
determinate de o stare profund depresiva” (Papu 1983: 25).

Lenesul — mai bine zis ‘lenesul’ — ii apare lui Edgar Papu drept un mare bolnav, poate
drept ,,cazul cel mai radical de inertie din literatura lumii”, intrecdndu-1 in abulie si pe Oblomov,
cu mentiunea ca acesta, avand alt statut social, isi poate permite luxul trandaviei, in vreme de
taranul lenes ,trebuie stirpit, asemenea unor buruieni crescute pe ogoare, daca inceteaza sa
functioneze activ” (ibidem: 24).

Cel mai hulit promotor al ,,innobildrii lenesului” — expresie inspiratd de cartea despre
Creanga a academicianului Eugen Simion — este Valeriu Cristea, pentru care snoava e ,,unul din
cele mai elocvente texte ale Iui Creanga in ce priveste tema [cruzimii]” (Cristea 1994: 89). Miza
e Insemnatd: demonstrand ca cruzimea e ,,0 componenta esentiald” a operei lui Creanga, ceea ce
neaga sau ignora cei ce vorbesc de ,.fondul surazator, jovialitatea si hazul” scrierilor sale, s-ar
putea arita ,adevirata sa fata, tragicd” (ibidem: 107). In snoavi il revoltd, in primul rand,
»cruzimea inadmisibild a pedepsei”:

,Oricat de ’grozav de lenes’ ar fi fost lenesul acela [...] si oricand s-ar fi petrecut
intamplarea (’Asa era pe vremea aceea’ [...]), cititorul [...] nu poate accepta ca omul
acela, fie el chiar "uriciunea oamenilor’, ’sa moara ca un cane fara de lege’. [...] Pentru a
nu strica satul cu exemplul sau, lenesul putea fi expulzat, exilat etc. [...] A spanzura un
om pentru lene e o masura abuziva fara precedent in istoria justitiei omenesti, scrise sau
nescrise. Vlad Tepes Tnsusi n-ar fi luat-o. Executia aduce aici a lingaj” (ibidem: 89-90).!

»Lenesul neputincios pana la absurd” intrad in tipologia ,barbatului slab (de minte, de
vartute, de vointd), [a barbatului] nevolnic, fara personalitate”, alaturi de prostii din Poveste si
de mosneagul din Fata babei si fata mosneagului printre altii, altfel spus a personajelor care 1si
fac riu singure (ibidem: 132).

Supozitia din Despre Creanga — ,,Cutare exeget ar putea pretinde ca cei doi tirani care il
escorteazd pe lenes anticipeaza finalul Procesului kafkian” (ibidem: 90) — este reluatd in editia
a doua a dictionarului dedicat operei povestitorului, din care aflam mai multe despre ,,cel mai
neinteles personaj din opera lui Creanga”, traitor intr-un ,,sat-stat totalitar, o insulitd protonazista
in care se practicd purificarea, nu etnica, ci eticid” (Cristea 1999: 320)2. Mai surprinzitor decat
satul omului nou, dupa cum ironic il calificd criticul, este portretul protagonistului a carui

1 Se invoca impotriva ipotezei unui Creangd crud, ,cazul umorului negru, ‘americinesc’ sau de
‘spanzuratoare’, facut sa ne inveseleasca [...], nu sa ne ridice parul in cap” (Manolescu 1998: 62).
2, Uriciunea oamenilor” trimite la etic, nu la biologic, cum crede V. Cristea (Cristea 1999: 320).
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intrebare despre posmagi ,reprezintd un model absurd-sarcastic de a gasi nod in papurd unei
oferte generoase”, lenesul fiind 1n realitate la fel de doritor sa scape de sateni pe cat sunt acestia
sd scape de el (ibidem: 321):

,lncapacitatea de a muia nigte posmagi si cu atat mai mult de a mesteca imbucatura din
gurd tine nu de lene, ci de boald [...], de greatd — parte a uneia mai vaste, existentiale.
Lenesul lui Creanga e un personaj sartrian. Chiar simulata, incapacitatea celui mai simplu
gest sau a masticatiei trimite tot la boald, la autocondamnare, la sinucidere. in acest caz,
nici consatenii sdi tdmpi, nici criticii literari nu si-au dat seama ca lenesul lor facea, in
realitate, o foarte moderna (si anacronica [...]) greva a foamei in scopul de a-si lua viata”
(ibidem: 321-322).

Eugen Simion avea dreptate sa se indigneze de sartrizarea lenesului (Simion 2011: 93),
dar ,,exageratiunea” nu trebuie sa ne impiedice sd constatdm ca, datoritd abordarii lui Valeriu
Cristea, Incepem sa ne punem intrebarile corecte, intrebarile pe care le ocolim daci il citim in
cheie joviald, jucdusa sau moralizatoare: si daca faptele si situatiile din snoava nu sunt exagerari
voite? daca trebuie luate ad litteram?

Desi condamna céftanirea excesiva a personajului, Eugen Simion il innobileaza el insusi
atunci cand constata cd ,,psihologia personajului din povestirea lui Creanga se bazeaza pe un vid
interior absolut” si conchide ca lenesul nu e sartrian, nici contemplativ, ci ,,varianta ruralad a
‘omului fara calitati’ ” (ibidem: 93; 94).

2.5. Consideratii simbologice, girardiene si freudiene

Nementionatd de Vasile Lovinescu in volumul Creanga si Creanga de Aur, Povestea unui om
lenes face, impreund cu Prostia omeneascd, obiectul unui studiu menit sa le pund in evidenta
semnificatiile simbolice. Autorul pare sa plaseze snoava, in primd instantd, in zona
moralizatoare, acolo unde apare un Creanga sub ,,masca lui de belfer moralist, autor de manuale
didactice edifiante, institutor bugetar in contrast desfatator cu personalitatea lui gargantuesca”
(Lovinescu 1993: 39). Povestea unui om lenes s-ar nscrie deci ,,in aceeasi literatura didactica si
moralizatoare, raspindita la toate popoarele” in care intrd si ,,versurile inepte” din manuale
(ibidem: 43-44), numai ci aici ,,Creangd impinge consecintele jalnicei doctrine [...] pini la
extremele ei, anihilindu-se prin absurd: lenesul este expulzat din organismul social ambiant [...],
de citre consitenii lui, ‘la locul cuvenit unde i-au ficut felul’” (ibidem: 44).

Aceasta e doar prima parte a demonstratiei: uzand de ,,bivalenta simbolurilor”, autorul
vede in lenes transpunerea ,pe plan hominal” a ,pietrei din virf”, identificandu-l cu
,contemplativul imobil, in afard de actiune, dar conditionind-o”, cel ce ,.contribuic la
armonizarea energiilor intregului cosmos [...] care altfel s-ar risipi in pulbere atomica”. Pentru
neinitiati, ,,contemplativul este un estropiat moral, un neadaptabil, un parazit social. I se spune
lenes, cind, de fapt, lumea prinsa in virtejul actiunii nu ar putea face un gest, nu ar putea macar
respira, fird actiunea sa de prezenta imobild” (ibidem: 46). in lumea asemeni unei termitiere in
care ,,fiecare isi are rostul si explicatia”!, lenesul, o fiintd inutila pentru sine si pentru ceilalti,
nici n-ar putea exista si doar Incapatanarea oamenilor de ,,a da un nume Nenumitului, [face ca]
cei din satul-stup [sd atdrne] de gitul contemplativului o pancarti pe care scrie: lenes” (ibidem:
46). Concluzia e clara: ,,Nu, nu lenesul este spinzurat, ci contemplativul, pentru ca nu-si mai are
locul, este incompatibil cu o societate in plin delir activist” (ibidem: 48). Finalmente, ,,snoava
isi rateaza scopul ei aparent”, simbolismul se dilueaza in absurd: autorului (al hipertextului, al

! Lenesul este ,,réfractaire par principe a la ruche humaine”, dupa Dominique Ilea (Creangi 2016: 7).
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modelului sdu mitic?) 1i reuseste asa de bine planul, confuzia contemplativ-lenes, incét, ,,impinsa
pind la aceste limite, lenea nu mai e lene, ci o boala perfect cunoscutd in psihiatrie: abulie,
melancolie, schizofrenie acutd! (ibidem: 48).

Ideea esentiala din studiul lui Vasile Lovinescu este, din punctul nostru de vedere,
considerarea snoavei drept un hipertext, cu impartirea responsabilitatii In ceea ce priveste
»~impingerea la absurd a situatiei de fapt” intre autorul anonim si Creanga: ,,S-ar putea ca autorul
anonim al mitului sé-i fi solicitat dinadins elementele absurde, ce darima argumentatia pe care,
aparent, vrea s-o sustind. [...] Absurditatea apare de la inceputul povestirii si Creanga o cultiva
cu voluptate” (ibidem: 46-47).

Interpretarea lenesului din studiul lui Vasile Lovinescu este consideratd de Cornel
Regman ,,0arecum similard” cu a sa’: lenesul, ,,0 exceptie monumentald” intre personajele lui
Creanga, e ,filozof consecvent al inactiunii, prezentat in traducere simplificata, chiar prea
simplificatd, pentru uzul obstei, si tot pe Intelesul ei osandit ca inutil si pagubitor” (Regman
1997: 138-139). Intelegem ca pedeapsa e nu doar crudi, ci o adevirati ,,eroare judiciard”, cici
autorul nu isi dezvoltd punctul de vedere, multumindu-se sé integreze snoava si pe protagonistul
ei in seria de ,,personaje sau episoade pitoresti, crude si comice totodatd” din povesti si Amintiri

(ibidem: 139).
Lenesul lui Creangi se lafiieste in mai multe texte ale lui Luca Pitu®, care vede in el ,,insul
din comunitate ce, posedind o diferentd de marca, e predispus sacrificarii” — unul din

»ireductibilii comunitatilor umane, exceptii ce nici batjocoresc regula, nici nu o sfardma, doar nu
se propun ca parangon” (Pitu 1991: 128, 130). Crima lenesului, aceea de a nu putea fi redus la
humitorul comun al sistemului”, justificd pedeapsa, ,,primitd de el cu indiferentd metafizica,
[...] moartea prin streang a filosofilor cinici fisati de Diogene Laertios si de Montaigne, aceea
expectatd in Catrenul lui Villon” (ibidem: 131). Luca Pitu recunoaste in snoavi infruntarea
dintre ,,cel putin doud viziuni, doua atitudini, doua morale in dialog [...]: aceea a efortului care
*faureste in nimic, cladeste si consolideaza mituri; betie elementard, excita si intretine credinta
in realitate’. Cealaltd, a lenei, ’contemplare a purei existente’, [...] *independenta de gesturi si
de lucruri’ ” (ibidem; sintagmele intre ghilimele sunt extrase din Tratat de descompunere al lui
Cioran). In ciuda superioritatii sale, lenesul nu poate iesi invingitor din lupta cu harnicul. Dupa
ce ruineaza si discursul filantropic (oferirea posmagilor), ,,fragmentarul om al nemuririi” infrunta
moartea cu indiferentd, caci are acces ,,la pluralismul, la ambiguitatea existentei, la paradisul
inoptiunii” (ibidem: 132). Magistrul din Cajvana il vede pe lenes proiectat in utopia cioraniani
a prelungirii duminicilor vietii ldsdndu-se poate ademenit ,,s4 deschida gura mare: a. ca sa
manance posmagii nemuiati ai transpiratiei cotidiene si b. sd profereze discursul inchis, sferic si
tautologic, lasat noud mostenire tocmai de Parmenide” (ibidem).

Concluzia autorului e ca ,Barbatul din Humulesti”, ,antropolog fara voie, girardian
fnainte de termen”, a prelucrat aici (ca si in alte povesti) un scenariu mitic (ibidem: 128): snoava
e ,versiunea [despre celdlaltul], fabricata cu abilitate, a puternicului, a violentului, a

! Eroul primeste si alte diagnostice: ,,stare profund depresiva” (Papu 1983: 25, citat mai sus); lene inndscuta,
,,0 incapacitate, un handicap care nu poate fi depasit nici sub amenintarea pieirii” (Manolescu 2012);
»solitudine, deprimare, deznadejde” (Cristea 1999: 320); Myasthenia gravis.

2 Cornel Regman citeaza frazele in care lenesul e identificat cu contemplativul (Lovinescu 1993: 45, citat
mai sus), ipoteza respinsd de Eugen Simion pentru care ,,contemplatia presupune un efort al spiritului de a
concentra energiile pentru a determina punctul de observatie” (Simion 2011: 94).

3 In afard de Le chasseur de corbeaux si Sentimentul romdnesc al urii de sine, in Eros, Doxa & Logos, 1995,
Iasi, Institutul European (2004, lasi, Timpul) si Naveta esentiald, 1991 (1996), lasi, Moldova.

4 Trindavii [...] sint mai profunzi decit cei ce se zbuciumd muncind: nici 0 munca nu le limiteaza orizontul,
nascuti Intr-o vesnica duminica, ei privesc — si se privesc privind” (Cioran 1992: 38).
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asimilatorului, a integratorului [...], a satului harnic asupra marginalului comod” (ibidem: 117),
deci un hipertext.

Povestea unui om lenes are parte si de o abordare psihanalitica: desi e una din ,,bucatile
nevinovate” ale lui Creanga, Dan Gradinaru crede ca situatiile de aici sunt ,,interpretabile si
sexualiceste” — admitand, desigur, ca autorul foloseste o limba impregnata ,,vrand-nevrand de
sexualitate”, limba cu o mie de cuvinte, in care vocabularul ,,primitiv” din ,,faza primordiala a
limbii, una de inceput, virila”, se incarca inerent cu energie sexuala (Gradinaru 2002: 307). Din
pacate, cele trei foarte lungi fraze dedicate snoavei sunt consternante (ca proba, carul in care e
transportat lenesul ar fi ,,0 jumatate de vagin”).

k

Ipostaza lenesului care nu e lenes pare sa se fi impus azi, comentatori recenti utilizand
,conceptul lenesului innobilat” fard sa considere ca mai e nevoie sa-i demonstreze pertinenta.
Astfel, un autor presupune ca lenesul se duce ,,spre moarte cu resemnare filosofica (metafizica)
de invidiat” (Bertea 2001: 170), altul constatd ca Danild Prepeleac se deda activitatii sale
negustoresti falimentare ,,cu o nepasare demna de marele lenes al Iui Creangd” (Paduraru, 2010:
57), pentru altul, faimoasa-i replica este ,,efectul impingerii la extrem a unei atitudini consecvent
contemplative in fata vietii” (Mihalache 1994: 178). Ultimul autor il compara cu Oblomov, care
insd ,,nu detesta viata, ca lenesul lui Creanga — un cinic — pentru care a trai nu merita nici efortul
de a ingurgita” (Mihalache 2004: 86). In schimb, pentru C-tin Toiu, lenesul e un stoic ce n-ar fi
fost omorat intr-o lume cu o alta conceptie despre lene (Cristea 1999: 320).

Gabriel Liiceanu vede in lenes ,,paradigma implinirii fard efort: el reuseste tocmai in
masura in care nu face nimic”. Rasuna aici ecouri cioraniene: ,lenesul este un recidivist al
paradisului dupa cadere, un insurgent al eternitatii in conditiile finitudinii”, devenit ,,victima
harniciei fara repere” (Liiceanu 1994: 81). Lenesul nu se poate sinucide pentru ca, spre deosebire
de ratat, ,,este vesnic impacat cu sine”, dar poate deveni victima majoritatii: ,,el poate fi omorit
pentru ca ceilalti nu se impaca cu el, pentru ca [...] el aduce cu sine zvonul si sfidarea altei lumi”
(ibidem: 81). Dupa caracterizarea speciei, se ajunge la lenesul lui Creanga si la presupusa lui
consecventd 1n lene:

»Erou al lumii repaosului (sub regnul céreia agentii destinului ar fi declarati bolnavi),
lenesul este bolnav numai prin relativitatea sistemului de referintd. Acest aristocrat al
lumii parmenidiene se lasa ucis in numele unei teoreze care denunta relativitatea harniciei
si o primejduieste in chiar esenta ei. Lenesul care accepta si mearga la spinzuratoare
ramine astfel in chip sublim fidel esentei sale si moare demn, scildat in voluptatea
repaosului absolut, pe care nici o altd dorintd nu 1-a putut tulbura si fata de care nici o
tranzactie nu a fost cu putinta” (ibidem: 81-82).

Desi lenesul din snoava este, ca ipostazd umand, ceea ce In lingvisticd se numeste un
hapax legomenon (Creanga scrie povestea unui om lenes, nu a lenesului', povestea unui lenes
fara ,,pareche in lume”), autorul pare sa il considere ilustrativ pentru specie. Ulterior, inspirat
parca de aceleasi fraze ale lui Vasile Lovinescu despre Maya ca si Cornel Regman, Gabriel
Liiceanu va vedea 1n lenesul lui Creanga ,,versiunea romaneascad a lui Hamlet”, aclimatizarea
printului Danemarcei insotindu-se totusi de cateva alterari:

,»[Lenesul lui Creangd] nu vrea sa reaseze timpul lumii in matca (ceea ce, in cazul lui Hamlet,
reprezintd inca un tribut platit iluziei), nu vrea sa razbune sau sa repare ceva. De indatd ce a
inteles, el nu considera ca mai are vreo responsabilitate. Greva foamei nu o face pentru a atrage

1'V. si titlul unei traduceri recente in franceza, L *histoire du paresseux (Creangd 2016: 213-216).
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atentia sau a obtine ceva, ci pur si simplu pentru ca aceasta i se pare calea cea mai la indemina,
mai abrupta si mai elegantd de a abandona. In acest *proiect’ al siu (singurul care se poate
sustrage amagirii) el este ajutat In mod firesc de consatenii sai care 1l spinzura ca pe unul ce a
incalcat legea iluziei, ca pe un dez-iluzionat” (Liiceanu 2002: 45).

Romanul Le Paresseux, 1955, este tot un tribut adus snoavei si lenesului care 1-au inspirat
pe C-tin Amariutei sa ridice ,,’lenea’ [...] la rangul de virtute nationald in vremea rezistentei
romanesti la actiunea stahanovistd a vatafilor moscoviti” (Pitu 2013: 50): lenesul devine astfel
»disciple fictionnel de Lanza del Vasto et de Gandhi, [...] théoripraticien de la non-violence,
amant de 1’ahimsa hindoue” (Pitu 2010: 109).

3. Nucleul mitico-ritualic din Povestea unui om lenes

,»Nu incape indoiald ca, schematic, Creangd n-a inventat nimic si cd snoava [Soacra cu trei
nurori] este curat folclorica”, meritul autorului constand in transformarea ei intr-un ,tablou
antropologic si etnografic desavirsit” (Calinescu 1975: 274). Greu de inteles de ce punctul de
vedere nu se aplica si altor hipertexte ale lui Creanga, inclusiv Povestii unui om lenes.

Pare evident cd snoava recircula un material foarte vechi preluat din hipotextul sau —
frAnturi de mituri, scenarii ritualice, practici si reprezentdri — apartindnd unui strat cultural
ancestral al carui rost, cu timpul, s-a opacizat. E un fapt ca, incorporat in specii ,literare”,
imbracand forme ,poetice”, mitul degradat hraneste literatura folclorica, continuand sa
povesteasca ,,0 istorie semnificativa”, sa relateze ,,0 serie de evenimente dramatice care au avut
loc intr-un trecut mai mult sau mai putin fabulos” (Mircea Eliade, apud Angelescu 1999: 24).
Reludnd o imagine sugestiva a profesorului Silviu Angelescu, putem spune ca in speciile
folclorice se recunoaste inca ,,hieroglifa unui mai vechi ritual magic” (Angelescu 1999: 35), chiar
daca, ,,scos din ordinea religiosului pentru a fi adus in ordinea esteticului”, mitul se fardmiteaza
si semnificatia lui se tulbura.

Simplificand lucrurile, hipotextul snoavei lui Creanga si snoava insasi conserva, chiar
dacad alterate si aparent anapoda, elemente constitutive ale unui mit, practici ritualice si
reprezentari proprii unei culturi ancestrale, detalii evocand un context ritual, cum sunt:

- spanzurarea ,,lenesului” hotarata de ,,sat”, executata de reprezentatii lui;

- implicarea comunitatii in viata lenesului (,,Un sat intreg n-ar fi pus oare mana de la mana”);
lipsa unor relatii de familie ale acestuia (Cristea 1999: 321);

- evocarea 1n mai multe situatii a mancatului si a mancarii;

- pedeapsa aplicatd ,,la locul de spanzuratoare”, ,,la locul cuvenit”, nu in spatiul consacrat; nu
existd, cum pare a crede V. Cristea, ,,satul cu loc de spanzurdtoare” (ibidem: 321).

Uciderea lenesului are caracteristicile unei morti rituale, ale unui sacrificiu uman, savarsit
nu 1n cadrul unui ,,scenariu de intemeiere”, cum banuia fara sa-i gaseasca toate componentele
Luca Pitu (Pitu 1991: 128), ci probabil in cadrul ritualului atestat in Grecia antica sub numele de
pharmakos. Documente cu caracter mitic vorbesc uneori de uciderea pharmakos-ului, dar
relatarile cu caracter istoric atesta ca flagelarea si expulzarea erau suficiente (daca tapul ispasitor
nu era un condamnat la moarte!), scopul lapidarii nefiind uciderea, ci alungarea sa:

»Les papuoxol étaient [...] de pauvres heres, défavorisés par la nature, qui subissaient,
ou acceptaient de leur plein gré mais moyennant rétribution, de servir de remede aux
maux de la collectivité. Mis en contact avec les habitants lors d’une procession, battus de
rameaux verts et chargés de plantes & pouvoirs magiques, ils purifiaient la cité par un rite
de circumambulation avant d’étre chassés, a coups de pierres, au-devant des portes, sans
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espoir aucun de retour. Leur mise a mort, attestée par certaines sources tardives, est fort
peu vraisemblable, du moins pour les festivals de la période classique et archaique [...]”
(Bonnechére 1994: 290).!

Cat despre legatura dintre pharmakos si mancare, trebuie sd luam in considerare cel putin
doua explicatii: 1. este vorba despre un ritual de evitare / prevenire a foametei?; 2. in numeroase
relatari, pharmakos-ul era intretinut o perioada pe cheltuiala comunitatii.

Amintirea acestor ritualuri s-a pastrat in traditia bizantina, autorii medievali operand
hibridari intre ceea ce raportau despre ele documentele antice si motive legendare pagane si
crestine care implicau sacrificiul uman (ibidem: 294). Un astfel de tratament al materialului antic
a putut favoriza supravietuirea amintirii ritualului in panze freatice de adancime de unde a putut
fi reintegrat 1n texte savante si / sau folclorice.

3.1. Resemantizarea structurii poetice

Dislocarea mitului din ordinea religiosului si aducerea sa in ordinea esteticului presupune un
proces de de-structurare urmat de unul de re-structurare. Pentru ca secventa mitica integrata intr-
un nou construct sa vieze, e nevoie nu doar ca elementele preluate ,,dintr-un context ritual” sa se
articuleze ,intr-o noud structurd expresiva, nerituald, deci intr-o altd conventie poetica”
(Angelescu 1999: 40), ci si ca noul construct sé fie recunoscut si validat in noul context, ceea ce
presupune resemantizarea lui. Structura poeticd poate astfel circula n noul context, chiar daca
nu toate tensiunile interne sunt anulate, chiar dacd anumite aspecte suscitd teama si neliniste sau
sunt percepute ca ,,anapoda”, adicd neconforme cu bunul simt comun si cu morala de obste.
Astfel, in snoava pharmakos-ul devine un naravit inversunat in pacat pand ajunge ,uriciunea
oamenilor”, ceea ce justifica luarea masurii drastice dat fiind ca, prin obnubilarea semnificatiei
rituale a mortii sale, conflictul se muta in sfera morala. Esecul cucoanei de a-l salva, secventa
adaugata la schema epica originard, merge in acelasi sens cu dovezile de indaratnicie ale
»lenesului”: i confirma vina si justifica solutia nemiloasa. Circumscrierea actiunii — ,,Asa era pe
vremea aceea”’; ,,Mai pofteasca de-acum si alti lenesi in satul acela” — il face pe ascultator sa
admitd cd asa ceva s-a putut intampla candva, undeva, iar morala explicitd — ,,Si iaca asa au
scapat si lenesul acela de sateni, si sdtenii aceia de dansul” — confirma eficienta masurii luate
»pentru a nu mai da pilda de lenevire si altora”, dupa cum se preciza inca de la inceputul snoavei.
Fraze ca ,,pacat, sairmanul, sa moara ca un cane, fara de lege”, ,,Da, suntem datori a ne ajuta unii
pe altii” semnaleaza cat de contrara mentalitatilor din noul context in care circulad secventa mitica
sub forma de snoava ramane aceasta moarte, cat de putin poate fi justificata.

Din mitul dislocat a rezultat in cazul de fatd un produs poetic hibrid, moralizator si
umoristic totodata. Trebuie totusi s& notam ca existd o granita pe care publicul nu ar trebui sé o
treaca si care i este semnificata chiar de expresiile stereotipe care delimiteaza textul, ,,Cica era
odata” si ,,5-am iIncalecat pe-o sa si v-am spus povestea asa”. Ele au dublul rol de a integra
strutocamila poetica printre speciile folclorice recunoscute si de a explicita in ce tip de conventie
se inscrie autorul, invitdndu-1 pe ascultitor sa-i agreeze conditiile.

! Pentru o documentare rapida, pe 1angd sinteza lui P. Bonnechére, v. J.-P. Vernant, P. Vidal-Naquet, Edipe
et ses mythes, Bruxelles, Ed. Complexe, 2006: 39-42; J. N. Bremmier, ,,Scapegoat Rituals”, in R. Buxton,
Oxford Readings in Greek Religion, Oxford, Oxford University Press, 2000, 299-320; D. D. Hughes,
Human Sacrifice in Ancient Greece, London & New York, Routledge, 1991: 139-165.

2 Plutarh relateaza un ritual, numit Alungarea foamei, indeplinit pentru comunitate de arhonte la altarul
comun si de capul familiei acasa la el, caz in care unul din sclavii familie era batut cu vergi de rachita si
scos pe usa, cu strigatul ,,Afard cu foamea, sa intre bogatia si sanatatea!”
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S-a observat o discrepanta intre conceptia despre lene din povesti si din texte didactice,
pe de o parte, si din Amintiri, pe de altd parte (comportamentul lui Nica cel ,slavit de lenes”).
Notand aparenta contradictie dintre pedepsirea lenei cu moartea in snoava si elogiul lenei din
Amintiri, Zoe Dumitrescu-Busulenga conchidea, corect, ca ea se datoreaza faptului ca cele doua
texte apartin unor specii literare diferite (Dumitrescu-Busulenga 2017: 63), ascultand de
conventii diferite. Astfel, ,,taramul Amintirilor nu este un Schlaraffenland”, in vreme ce lenesul
este un personaj ,,scos intr- adevar parca din Schlaraffenland, din Cocagne” (ibidem: 146; 118)
—scos sigur din Schlaraffenland sau din Cocagne! Avem de-a face deci cu texte apartinind unor
specii diferite, supuse unor conventii diferite, citirea si interpretarea lor in mod nediferentiat
neputand sa conduca la rezultate pertinente.

Cat despre asertiunea conform careia snoava ar fi traducerea ad litteram a zicalei ,,De
lenes ce era, nici imbucitura din gurd nu si- o mesteca” (ibidem: 118; Cristea 1999: 320),
ramane de stabilit ce a fost mai intai, snoava sau zicala.

3.2. Variatiuni pe tema lenei si a lenesilor

Creanga nu a dorit sa fie culegator de folclor (Birlea 1967: 14). Pare deci firesc sa fi ales din
vastu-i repertoriu, spre a le spune in felul lui, povesti cu o circulatie restransa, ceea ce ar explica
putindtatea variantelor din tipul lenesului. Pe de altd parte, nu se poate exclude nici influenta
livrescd: Creangd a putut cunoaste pe cai diverse motive si nuclee narative pe care le-a imbinat,
le-a repovestit, cum mai facuse in texte ,,scrise copilareste pentru copii” (Ibraileanu, Taranul si
targovatul). Sa mai notdm si ca, daca tipul acesta de snoava nu e atestat in Europa, ceea ce as
numi motivul muieti-s posmagii, tipul 1951 in catalogul Aarne-Thompson, apare, sporadic, in
texte din America (Birlea 1967: 117).

Trebuie totusi sd addugam la variantele inrudite cu Povestea unui om lenes un text care
ne permite s sustinem ca Creangd nu a inventat schema narativa din snoava, uciderea poruncita
de autoritate a lenesului. Autorul acestui text, ,,un Creanga al mahalalei bucurestene” (Manolescu
1990: 118), aduna si claseaza, ca intr-un tratat de teratologie, diverse specii de lenesi: lenesii
carora le e sila sa deschida gura — ca sd vorbeascd, nu ca sa manance —, cei care merita si fie
omordati (Pe nevoiasul si lenesul / Cu o funie sa-i legi / Si p-amdndoi sd-i ineci), cei atinsi de
lenea mica sau mare, ultimii sortiti unei morti crude prin alterarea instinctului de conservare
(Lenea cdand este mai mica / Tot stie si ea de fricd. / Dar cand este lenea mare, / Vede arzand pe
el casa / $-ii e lene ca sa iasa).

Tema este apoi ilustrata intr-o snoava in versuri, cu titlul [Lenesii arsi] (Pann 1936: 24):
,»S8 zice ca oare unde, un impdrat curios / Vrea s afle-n ce chip este omul cel mai lenevos”.
»Satul” din povestea lui Creanga e inlocuit in textul lui Pann cu un impdrat, ca in Lindvoslu,
povestioara spusa de Mia-al Adam din Av(d)ela, maritatd la Vlaho-Clisura, publicatd de Pericle
Papahagi in 1905! Imparatul ii aduna pe lenesii ,,cei mai de frunte, ce si lenevea mai rau” cu care
se poartd cum se cuvine cu niste pharmakoi — ,,Tocma-n marginea cetatii sa saza-ntr-un loc i-a
pus. / Catva timp asa tiindu-i, fara sa faca nimic, / De la curtea-mparateasca le da bucate, mertic”
—, apoi porunceste sd le fie incendiat salasul pentru a vedea daca amenintarea mortii ii va face
sd-si uite lenea'. Asemeni ,,avutei” din Lindvoslu si cucoanei din povestea lui Creangd, imparatul
le da posibilitate si se salveze, pe care o refuza cu o replicd demna de Muieti-S posmagii?!

! Proverbul ,,Lenea e cocoand mare / Care n-are de mancare” (Povestea vorbii) se regiseste sub forma
,lenea-i Imparateasa mare” in snoava lui Creanga.
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Concluzii

Povestea unui om lenes este un hipertext — rescrierea unui hipotext folcloric in care se regaseau
elemente dintr-un ritual sacrificial, probabil cel cunoscut in antichitate sub numele de
pharmakos. Lenesul din snoava ia locul unui om prin a carui sacrificare comunitatea dorea sa se
purifice, astfel incat, in anul respectiv, recolta sa fie indestulatoare si sa fie evitate, poate, si alte
nenorociri in afara de foamete.

Se poate presupune o inrudire intre snoava Sa zice cda oareunde un imparat curios de
Anton Pann, Povestea unui om lenes de lon Creanga si Linavoslu, povestioard culeasa si
publicatd de Pericle Papahagi, poate chiar derivarea dintr-un hipotext posibil de origine sud-
dunareana, comun sau nu, o concluzie definitiva in privinta filiatiei si a originii hipotextului
impunand continuarea cercetarii.
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Stoner: universitarul si deziluziile sale

Maria-Cristina Gelep
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Distinctia viata publica — viata privata este din ce in ce mai greu de pastrat in prezent, datorita
revolugiei audiovizuale, dupa cum o numeste Mario Vargas Llosa. Traim, cu alte cuvinte, intr-o
civilizatie a spectacolului in care ne expunem fara noima, fard sa discernem ce merita expus si ce
trebuie pastrat In privat. Intimitatea trebuie pretuita si respectatd; in absenta unei clare distinctii intre
cele doua sfere, public — privat, consecinte catastrofale pot schimba cu totul fata umanitatii:

»Disparitia privatului — faptul ca nimeni nu mai respecta intimitatea celuilalt, faptul ca
acesta din urma s-a transformat intr-o parodie care suscitd interesul publicului larg si
faptul ca existd o industrie care alimenteazd neincetat si fard limite acest voyeurism
universal — ¢ o manifestare de barbarie. Odata cu disparitia privatului, multe dintre cele
mai importante creatii $i functii ale umanitatii se deterioreaza si sunt injosite, incepand cu
tot ceea ce este subordonat anumitor forme, precum erotismul, iubirea, prietenia,
pudoarea, manierele, creatia artistica si tot ceea ce e sacru si moral” (Llosa 2017: 134).

Aceasta distinctie este urmaritd si in cazul abordat in acest capitol: Stoner de John
Williams. In cazul acestui roman, un echilibru incearca si se pastreze intre viata publicd a
profesorului Stoner si viata lui privatd, de familie, la care nu este dispus sd renunte — in
detrimentul profesiei. Protagonistul lui John Williams incearca sa-si intemeieze un camin alaturi
de sotia sa, Edith, dar lipsa comunicarii, a acelorasi valori, credinte si mediile diferite din care
provin, il fac sa nu gaseasca refugiul si sustinerea n interiorul caminului. Lipsa de afectiune este
compensata pentru o scurtd perioada de timp alaturi de o doctorandd mult mai tanara, fata de care
are sentimente sincere, dar relafia cu aceasta poate avea repercusiuni grave asupra ambelor
cariere ale personajelor, astfel incat inceteaza. Singurul refugiu rdmane munca de la catedra,
pasiunea pentru studiu si munca de predare.

2. Stoner: viata publica — viata privata

Stoner este romanul vietii universitarului William Stoner, mai ales al omului din spatele catedrei.
Este o scriiturd care impresioneaza prin adevarurile pe care le transmite si, deopotriva, prin
maniera in care este scrisd, dupd cum subliniazd si Steve Almond in articolul You Should
Seriously Read ‘Stoner’Right Now: ,,0 lucrare atdt de nemiloasd in devotamentul fatd de
adevarurile umane si atat de durd In executie” (Almond 2014). Cu toate acestea, cartea publicata
in 1965 a cunoscut mai intdi un numar foarte mic de vanzari, trecind aproape neobservata;
succesul ulterior a venit dupa reeditarea facuta de editorii de la New York Review Books Classics,
la care a contribuit si traducerea scriitoarei franceze Anna Gavalda, ajungand astfel un bestseller
in Europa si cartea anului 2013. Stoner este un roman despre puterea de a te privi si analiza cu
sinceritate in momentele de intimitate, act autentic si mai aproape de ceea ce fiecare individ este
cu adevarat decat tot ce ar putea revela vreodata orice masca sociala: ,,Stoner sustine ca suntem
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evaluati In ultimd instantd de capacitatea noastrd de a ne confrunta cu adevarul despre cine
suntem si in momentele private, nu prin prezentarea eu-lui nostru public” (ibidem).

Romanul incepe cu prezentarea vietii private, de familie, a tAnarului Stoner, fiul unor
fermieri din Missouri, obisnuit cu munca fizica istovitoare: ,,Era o gospodarie singuratica, in care
el era unuicul copil si nu aveau nimic in comun in afard de necesitatea trudei” (Williams 2016:
8). Stoner se defineste printr-o natura stoicd a personalitatii, cultivatd intr-un spatiu dur, auster,
din mediul rural, unde trebuie sa faca fata muncii fizice istovitoare. Stoicismul personajului se
dovedeste prin determinarea si perseveranta cu care isi indeplineste nu numai munca, dar si
scopurile de mai tarziu. Faptul ca mediul il formeaza in acest fel este subliniat si de Tony
McKenna in articolul John Williams’ Novel Stoner and the Dialectic of the Infinite and Finite:
,,Having assisted them in the austere fields from an early age, the child is simultaneously an ‘old
soul’, possessed of a stoical nature and a sense of responsibility which has been worked into him
by the seasons”(McKenna 2015:190).Viata lui Stoner ia un alt curs atunci cand este trimis la
universitate sd studieze agricultura pentru a le fi de folos parintilor, putdndu-le usura astfel
munca. Ajuns in mediul urban, Stoner intdlneste universitatea, care il uimeste prin aerul siu
impozant si 1i provoaca un amalgam de sentimente. Personajul simte teama si uimire, dar si un
sentiment inexplicabil de sigurantd, care avea sd prevesteasca faptul ca locul sau va fi intre
zidurile cladirii ce tocmai i se infatiseaza:

,Timp de cateva minute dupa ce omul s-a indepartat, Stoner a ramas nemiscat, cu ochii
tinta la complexul de cladiri. Nu mai vazuse niciodata ceva atat de impunator. Cladirile
de caramida rosie se intindeau dincolo de un gazon larg, intrerupt de alei pietruite si de
mici petice de gradina. Dincolo de uimirea si teama pe care i le inspirau, I-a cuprins brusc
si o senzatie de siguranta si liniste pe care nu o cunoscuse pand atunci. Cu toate ca era
tarziu, s-a plimbat minute bune pe marginea campusului, privind doar, ca si cum n-ar fi
avut dreptul sa intre” (ibidem: 12).

Avéand in vedere prima impresie a lui Stoner despre universitate, Thomas Lezy observa
foarte bine in How Existentialism Affects Generic Tradition in the Fiction of John Williams,
legdtura dintre aceastd prima impresie si caracterul personajului care vede oportunitatea de a
studia ca pe o datorie si nu ca ceva ce i se cuvine:

Inevitabil, Stoner pleaca la universitate si este imediat impresionat de maretia acesteia.
in ciuda impresiei sale initiale, acesta rimane un personaj stoic si izolat, retras din viata
studenteasca, care isi vede de asemenea studiile ca o datorie mai degraba decét un
privilegiu”(Lezy 2015: 39).

Dintre toate materile pe care le invata, Stoner rezoneaza cel mai bine la cursul de literatura
engleza, care este cel mai aproape de structura sa intima si pe care il resimte ca provocandu-i
curiozitatea si trezindu-i sentimente neaccesate pand atunci': ,,Dar cursul obligatoriu de literaturd

! La toate aceste stdri, senzati si sentimente contribuie si imaginea profesorului Archer Sloane, a manierei
sale de predare, care tine studentii la distantd, dar a carui imagine se intipareste profund in mintea lui Stoner;
acesta incearcd inconstient sa reducd dinstanta dintre el si profesor si astfel dintre el si literatura: ,,Cursul
era tinut de un barbat intre doud varste, putin peste cinzeci de ani; se numea Archer Sloane si isi indeplinea
indatoririle pedagogice cu un aparent amestec de dispret si batjocura, ca si cum era constient de existenta
unei prapastii atat de adanci intre ce stia si ceea ce ar putea spune, incat nu mai facea nici un efort sd o
micsoreze [...]. Stoner se trezea adesea cu imaginea acestui barbat in fata ochilor. Ii venea greu si
recompund in minte figura oricdruia dintre ceilalti profesori sau sd-si aminteasca ceva foarte clar din
celelalte cursuri; dar chipul lui Archer Sloane era mereu undeva la poarta constiintei, cu vocea lui seaca si
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ii provoca o nelinigte cum nu mai simtise vreodata” (Williams 2016: 15). Animat de aerul diafan
al literaturii, intrigat de frumusetea ei imateriald, studentul renunta la cursurile Colegiului Agricol
si se Inscrie la cursuri de filosofie, istorie si literatura engleza. Odatd cu acomodarea la noul sdu
stil de viata universitar, Stoner simte ca apartine acestui mediu din ce In ce mai mult i in acelasi
timp se simte detasat si separat de mediul sdu natal, de familia sa: ,,Se gandea la parintii lui si ei
erau la fel de strdini precum copilul pe care il adusesera pe lume; simtea pentru ei o mila
amestecata si o iubire indepartata” (ibidem: 23). De asemenea, primul indiciu si unul dintre cele
mai importante ca ceva nedefinit va produce schimbari majore in interiorul personajului in relatia
sa cu literatura are loc tot in cadrul unei ore de literaturd. Ales sa raspunda unei intrebari a
profesorului sdu, Archer Sloane, despre Sonetul LXXIII al lui Shakespeare, Stoner este incapabil
sa articuleze un raspuns coerent, dar simte o emotie puternica, care 1l tulburd profund si din care
intelege cd o schimbare inexplicabild, ceva indefinit se produce cu el:

»William Stoner si-a dat seama ca 1si tinea rasuflarea de cateva clipe bune. A expirat usor,
perfect constient de cum i se migca hainele pe corp in timp ce plamanii i se goleau de aer.
[...] si-a dat seama ca 1si mai relaxase stransoarea degetelor pe pupitru. Si-a miscat
degetele, cu privirea atintitd asupra lor, minundndu-se de pielea brund, de modul
complicat cum unghiile cresteau din degetele lui boante; i s-a parut ca simte sangele
curgand nevazut prin venele si arterele minuscule, pulsand delicat, firav din varfurile
degetelor, spre intregul trup” (ibidem: 19).

Intr-o intrevedere, profesorul Archer Sloane il sfituieste pe Stoner sa treaca oficial la
cursurile de literaturd ale universitatii si totodata, in urma rezultatelor bune ale studentului, 1i
face oferta de a urma cursurile doctorale dupa incheierea cursurilor de masterat, cu posibilitatea
de a preda in timpul doctoratului. Profesorul este cel care verbalizeazd posibilitatea noii
schimbari din viata studentului, la care el nu indraznise sa spere: ,,- Chiar nu stii, domnule
Stoner? a intrebat Sloane. incd nu ai inteles care iti e viitorul? O si fii profesor” (ibidem: 27).
Adevarata maturizare a personajului vine odata cu aceastd noua perspectiva asupra vietii sale, pe
care cu un sentiment de jend o comunica si parintilor. Decizia de a rimane la universitate pentru
obtinerea masteratului si a doctoratului, si de a nu se mai intoarce la ferma, este una radicala si
reprezintd o rupturd, ruptura majora care ii permite studentului sa isi contureze propria identitate:
»Aceasta pauzd de la autoritatea si sprijinul parintesc este esentiald pentru construirea identitatii
personale a lui Stoner” (Lezy 2015: 49). Momentul in care decide sa isi dedice viata studiului
reprezintad ruptura completa de tot ceea ce fusese inainte, de ceea ce reprezentase pana atunci
viata lui, de aceea si momentul in care Stoner le da vestea parintilor este unul delicat si foarte
greu, personajul poartd pe umeri povara desprinderii de vechea identitate: ,,Stoner a incercat sa-
i explice tatalui sau intentiile lui, a incercat sa-i insufle si lui propriul sdu sentiment ca face ceva
cu insemnatate si cu scop. Auzea cuvintele de parca ieseau din gura altcuiva si il privea pe taica-
sau, asupra caruia vorbele aveau cam acelasi efect ca loviturile de pumn intr-o stdnca” (Williams

cuvintele lui aruncate parca la plesneald despre vreun pasaj din Beowulf sau vreun distih de-al lui Chaucer”
(Williams 2016: 15-16).

! Schimbarea despre care se vorbeste in roman echivaleaza cu o constientizare de sine, cu o trezire, cu un
termen al lui Thomas Lezy: ,,Acest moment este impulsul trezirii lui Stoner, in care cititorul recunoaste un
moment de constiintd de sine” (Lezy 2015: 48). Cu toate acestea, motivele schimbarii nu sunt perfect
conturate logic in mintea personajului: ,,Cititorii au impresia ca Stoner este constient de motivele care stau
in spatele actiunilor sale, cu toate acestea, nu este pur si simplu in masura sa le proceseze intr-un mod
coerent si acest lucru este evident in mod clar prin descrierea ambigud din roman. Naratorul extradiegetic
si heterodiegetic are aici 0 omniscienta limitata, iar psihicul lui Stoner nu este niciodatd pe deplin expus.
Chiar si in fictiune, unele aspecte ale caracterului si personalitatii riman enigmatice, asa cum este cazul si
in viata reala”(ibidem: 49).
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2016: 31). In ceea ce priveste noul siu statut, Stoner se simte atras inci de la inceput de meseria
de profesor: ,,era entuziasmat si cuprins de sentimentul ocupatiei sale” (ibidem: 35), se simte plin
de elan si e dornic sa impartaseasca cu studentii cunostintele sale.

La universitate, Stoner isi face prieteni noi, doi dintre acestia fiind David Masters si
Gordon Finch. In cadrul unei discutii amicale, David Masters, un personaj radical si cu o viziune
transantd, un caracter puternic, dezinvolt, emite o pirere extrem de interesantd despre universitate'.
Desi universitatea este un edificiu al culturii, al stiintei, al valorilor morale si etice ale umanitatii, este
paradoxal ca, privitd in profunzime, ramane un mediu izolat tocmai prin prisma celor care o
populeaza. Astfel, universitatea este vazutd ca un loc pentru inadaptati, pentru cei care nu pot
supravietui in lumea reala i 1si gasesc intre zidurile sale un refugiu, o ratiune de a fi:

»Pentru noi existd Universitatea, pentru alienatii lumii; nu pentru studenti exista, nu pentru
cautarea altruista a cunoasterii si nici din vreunul dintre motivele pe care le tot auziti. Noi
enuntdm motivele si 1i 1dsam sa intre si pe cativa dintre cei normali, cei care s-ar descurca
in lume, dar asta e doar adaptare la mediu. Exact ca Biserica din perioada medievala, care
nu dadea doi bani pe laici si nici chiar pe Dumnezeu, avem si noi mascarada noastra ca sa
supravietuim. Si vom supravietui — nu avem incotro” (ibidem: 41).

Cat despre viata privatd a lui Stoner, acesta se cédsatoreste din dragoste cu Edith Elaine
Bostwich, alturi de care vrea si se bucure de intimitatea si confortul unui camin. Insa casnicia
va fi un esec datoritd personalitatii reprimate a lui Edith si starilor ei nevrotice. Edith este o
femeie frumoasa, dintr-o familie bogata, cu o educatie represiva, care nu ii va permite niciodata
sd fie ea Insasi, sa primeasca si sd daruiasca iubire: ,,Educatia moral, atat la scolile pe care le-
a urmat, cat si acasd, era bazata pe principiul negarii, cu scop prohibitiv si aproape in totalitate
sexuala” (ibidem: 68). Personajul feminin este crescut cu rigoare intr-un mediu temperat
emotional si excesiv de politicos, In care sentimentele, fie ele pozitive sau negative, sunt
reprimate. Primii ani ai existentei sale de unic copil al familiei o fac sd se simtd singura,
sentiment care isi va pune amprenta asupra personalitatii sale. Protejatd de greutatiile vietii,
fara talente deosebite, Edith este crescuta pentru a deveni o extensie a partenerului sdu, care 1i
ofera tot ce are nevoie, protectie, un statut social, o familie: ,,Educatia ei pornea de la premisa
ca va fi protejata de evenimentele neplacute pe care viata o sd i le scoatd in cale si ca nu are
alta datorie decat sa devina un accesoriu gratios si desavarsit al acelei protectii, de vreme ce
facea parte dintr-o categorie sociala si economica pentru care protectia era o obligatie aproape
sacra” (ibidem: 68). De aceea, oricate eforturi ar depune Stoner, casnicia rimane una plata, in
care cei doi parteneri nu se regisesc; este o legatura ternd, in care empatia nu functioneaza si,
in consecintd, personajul se va retrage in munca de la universitate?.

! Masters oferd si o caracterizare a lui Stoner, care impresioneaza prin sinceritatea ei pornind tot de la
universitate ca spatiu de refugiu pentru inadaptati. Cu puterea unei profetii, personajul prevede esecul
protagonistului, care in buna masura vine din structura sa intima, incapabila sa se adapteze mimetic la un
mediu ostil si corupt: ,,Cine esti tu? Un simplu fiu al pdmantului, asa cum pretinzi? O, nu. Esti i tu un
infirm — tu esti visatorul, nebunul intr-o lume mai nebuna decét el, tu esti Don Quijote al nostru din Vestul
Mijlociu fara un Sancho, care zburda sub cerul albastru. Tu esti suficient de destept — oricum mai destept
decat amicul nostru comun. Dar tu esti atins, suferi de eterna infirmitate. Tu crezi ci e ceva aici, ceva de
descoperit. Ei bine, in lumea largd o sd te dumiresti foarte repede. Si tu esti croit pentru esec; nu ca te-ai
lupta tu cu lumea. Ai ldsa-o sa te mestece si sa te scuipe si ai zacea acolo, pe jos intrebandu-te ce n-ai facut
bine” (Williams 2016: 40).

2 Personajul se cufundd in munca cu agresivitate, pentru a se fine ocupat, departe de dezastrul personal al
casniciei. Determinarea sa are si un caracter demonstrativ, deoarece sotia se simte nemulfumita ca renuntase
la o calatorie in Europa, casatorindu-se. Astfel, Stoner munceste asiduu pentru a rdscumpara calatoria de
care sotia sa fusese lipsita: ,,Stoner isi vedea de predare cu o intensitate si o ferocitate care 1i uimeau si i
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Un alt mod prin care Stoner face fatd mariajului nefericit este canalizarea iubirii catre fiica
sa, Grace: ,,afectiunea pe care nu i-o putea arata lui Edith si-o manifesta fata de fiica lui, si era
0 bucurie sd se ocupe de ea cum nici nu banuise” (ibidem: 105-106). Cu timpul si ultima
ramasitd de pasiune dispare si este inlocuitd de prietenie si respect. Personajul rateaza in
casnicie, iar pe plan profesional, in ciuda seriozitdtii, a muncii si a caracterului sau dedicat,
lucrurile nu par sa aducd multumirea de sine. Stoner isi analizeaza cu luciditate aptitudinile de
profesor, care nu se ridica la propriile-i asteptari. Sentimentul inadecvarii este dat de decalajul
dintre ceea ce simte pentru disciplina pe care o preda si cat e capabil sa transmita: ,,Era pregatit
sd recunoascd in sinea lui ca nu era un profesor bun. Fusese permanent constient, inca din
vremea cand bajbaia, ca boboc, la primele cursuri de engleza, de prapastia dintre ceea ce simte
pentru disciplina pe care si-o alesese si ce era capabil s transmita in sala de curs” (ibidem:
134). Pe de alta parte, dragostea sa pentru literatura este una vie, pasionald, constientizata. Este
o dragoste pentru meseria pe care o afigeaza, dupa ani de experientd, cu mandrie:

,Dragostea fata de literatura, fata de limba si fatd de modul cum misterul mintii si al inimii
se dezviluie In migaloasele, straniile si neasteptatele combinatii de litere si cuvinte, in
tiparul cel mai negru i mai rece — dragostea pe care o tinuse ascunsa de parca era ceva
ilicit si periculos a Inceput sa o afiseze, timid mai intdi, apoi cu curaj si, in cele din urma,
cu mandrie” (ibidem: 135).

De asemenea, tot datorita experientei, Stoner reuseste sa realizeze distinctia si separarea
public — privat. Mai precis, personajul reuseste sia fie mai aproape de imaginea ideala a
profesorului, dupa ani de experienta!. Totusi, lucrurile nu vor riméane la fel de limpezi si in urma
episodului neplacut cu Charles Walker, un doctorand cu dizabilitati, pe care Stoner refuza sa il
promoveze, justificat, datorita lipsei de cunostinte, ceea ce declanseaza o adevarata lupta intre
Hollis Lomax, un alt profesor al universitatii la care preda Stoner, sef de catedra, al carui protejat
este Charles Walker. Lupta vointelor se transforma intr-o lupta a orgoliilor pentru Lomax, care
provoca un conflict nedrept, vrand sa treaca peste decizia justa a lui Stoner. Profesorul Stoner, in
ciuda presiunilor, se dovedeste puternic, neimpresionabil si incoruptibil, nefiind dispus sa
renunte la pozitia sa; in cele din urma este exclus din comisia care il examina pe doctorand si
astfel pierde si aceasta batilie. Aceastd infrangere are repercusiuni profunde asupra modului in
care Stoner percepe cultura pe care reusise sd o acumuleze:

,»Odsea 0 placere macabra si ironicd in gandul cd invatatura pe care reusise sa o
acumuleze, atata cata era, il condusese la urmatoarea intelegere: ca pe termen lung, toate
lucrurile, chiar si invatatura care facuse posibild aceasta intelegere, sunt goale si inutile si
in final se reduc la un vid pe care, orice-ar face, nu-l pot schimba” (ibidem: 215).

Singura perioada luminoasa din viata personajului, in care se simte iubit, inteles, apreciat
este in timpul aventurii cu doctoranda Katherine Driscoll. Chiar daca la inceput prezenta tinerei
nu ii spune mare lucru, lucrurile se schimba dupa ce Stoner 1i citeste o parte din teza de doctorat

speriau pe membrii mai noi ai catedrei §i provocau o usoara ingrijorare printre cei care il cunosteau de mai
multd vreme. Era tras la fatd, slibise si umbla si mai adus de spate. In al doilea semestru al acelui an, a avut
ocazia sd ia nigte ore suplimentare, platite in plus, si le-a luat; tot pentru niste bani in plus a tinut cursuri in
anul acela si la noua scoald de vari. Isi ficuse un plan vag si stringa destui bani pentru o cilitorie in
strainate, sa-i arate lui Edith Europa la care renuntase pentru el” (Williams 2016: 100).

! Imaginea aceasta ideald presupune o anumita profesionalizare, adoptarea unei conduite care si nu reflecte
viata privata: ,,Simtea cd, in sfarsit, incepea sa fie profesor, adica pur si simplu un om pe care stiinta lui nu-1
tradeaza si caruia i-a fost conferitd o demnitate a meseriei care are foarte putin de-a face cu neghiobiile,
slabiciunile sau incapacitatile sale ca om” (ibidem: 136).
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si intrd in contact cu modul ei de a gandi, fiind impresionat de supletea argumentatiei, lucrarea
in ansamblul ei parandu-i sclipitoare:

»La inceput, randurile scrise pe foi ii atingeau numai marginile mintii lui agitate; dar
treptat cuvintele I-au obligat sd se concentreze. S-a Incruntat §i a citit mai atent. Si atunci
l-au prins; a luat-o de la Inceput si le-a acordat toata atentia. Da, si-a spus, sigur ca asa e.
Mare parte din materialul pe care Katherine Driscoll il prezentase in referatul de la
seminar se regasea aici, dar rearanjat, reorganizat, luminand directii pe care el abia daca
le Intrezarise. Dumnezeule, si-a spus aproape minunandu-se si degetele ii tremurau de
emotie cand dadea paginile” (ibidem: 221-222).

Dupa ce-i citeste lucrarea, Stoner cautd compania tinerei doctorande; sub pretextul
ajutorului pe care i l-ar putea oferi la teza, o viziteaza regulat la apartamentul ei, ducandu-i carti
si articole. Ramnand un personaj lucid, Stoner isi dd seama de caracterul oarecum ridicol al
situatiei si se teme de sentimentele sale. Cu toate acestea, sentimentele sale pentru Katherine
devin foarte puternice, capatd un contur nesperat. De fapt, este pentru prima oara cand se simte
implinit in intimitate, cand iubeste si se simte iubit. insa lucrurile nu sunt simple nici in acest
caz, iar Stoner va trebui sa renunte si la acest ultim prilej de a fi fericit, o lupta se va da in
interiorul sau si batdlia aparentelor pe care trebuie si le pastreze pentru a corespunde valorilor
etice ale lumii exterioare 1l va declara si de data aceasta un invins. Relatia cu Katherine da un alt
sens vietii personajului si il face sa isi reevalueze opiniile despre lucrurile importante din viata
sa. Unul dintre aceste lucruri esentiale ale existentei este iubirea la care Stoner aspirase si in
casatoria sa cu Edith, esudnd, de data aceasta, In urma relatiei cu Katherine; personajul vede
iubirea intr-o maniera mult mai maturd, mai aproape de adevar, totul 1i apare mai ponderat:

,Cand era extrem de tanar, Stoner credea ca iubirea ¢ o stare absolutd a fiintei la care,
daca ai noroc, poti accede; la maturitate, ajunsese la concluzia ca iubirea e paradisul unei
religii mincinoase, spre care omul ar trebui sd priveasca cu neincrederea amuzata, cu
dispretul bland al celui care a incercat-o pe pielea lui si cu nostalgie jenatd. Ajuns la
mijlocul vietii, a inceput sa Inteleagd cd nu e o stare absolutd, dar nici o iluzie; o vedea ca
pe o devenire cit se poate de omeneasca, o stare inventata si modificata clipa de clipa si
zi de zi prin vointd, prin inteligenta si cu inima” (ibidem: 234).

In acelasi timp, fiecare se descopera separat, dar aventura pe care o triiesc cu intensitate
ii face sa descopere lucruri importante si impreuna, care ii vizeaza pe ambii si 1i ajutd sa sparga
tabuuri. Una dintre descoperiri este ca afectul si intelectul nu sunt separate, asa cum fusesera
educati sa creada, ci ca se pot pune in lumina si amplifica reciproc: ,,crezusera, fara sa reflecteze
vreodata cu adevarat, ca trebuie sa o alegi pe una in detrimentul celeilalte. Ca una ar putea sa o
amplifice pe cealaltd nu le trecuse niciodata prin minte; si cum mai intdi au avut reprezentarea
concreta si abia apoi au constientizat adevarul, aveau impresia ca e o descoperire a lor i numai
a lor” (ibidem: 238). Totusi, Stoner are capacitatea de a se privi din exterior, de a se pune in locul
celorlalti, de a se judeca la rece si fara implicare, iar imaginea reflectatd in ochii celorlalti este
complet diferitd de ceea ce el traieste. Social, prin prisma noii sale relatii vazutd de ceilalti,
personajul apare ridicol si irational ca Incercand sa isi retrdiasca tineretea printr-o relatie cu o
femeie mult mai tAnara'.

! Imaginea sa publicd in aceastd situaie il pune intr-o posturd cel putin delicatd: ,,un tip jalnic, ajuns la
mijlocul vietii, neinteles de sotie, care incearca sa-gi regdseasca tineretea combinandu-se cu o fatd mult mai
tanara decat el, cautand penibil si tembel tineretea pe care n-o mai poate retrai, un clovn stupid in haine
tipatoare de care lumea rade cu jend, cu mila si cu dispret. A privit aceasta figura cu toata atentia, dar cu cat
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Stoner rateaza si pe acest plan datorita presiunilor vietii publice, a celor de la universitate
si a raului pe care l-ar putea suferi Katherine. In urma rupturii, personajul se dedica aproape in
totalitate vietii publice, studiului, universitatii, singura constanta din viata sa:

,»Ca si Archer Sloane inaintea lui, a Inteles ce inutilitate si ce risipd e sa te dedici total
fortelor intunecate si irationale care imping lumea spre scopul ei necunoscut; ca si Archer
Sloane, Stoner s-a tinut departe de compasiune si de iubire ca sa nu fie prins in valtoarea
pe care o bagd de seama in jurul lui. Si, ca si in alte momente de criza, s-a intors din nou
spre credinta discret intrupatd in institutia Universitatii. Si-a spus ca nu ¢ mult, dar ca e
tot ce are” (ibidem: 264).

Concluzii

in concluzie, Stoner rateazi pe toate planurile majore din viata sa. isi doreste o familie, se
casatoreste, dar nu poate stabili o comunicare si o relatie reala de iubire si intelegere cu sotia sa,
totul fiind inlocuit de un respect distant. Se indragosteste la maturitate, are o aventura care il
implineste, dar indatoririle vietii publice si de familie, nevoia de a o proteja pe Katherine si poate
si lipsa de curaj il fac sa renunte la acestd modalitate de a se simti implinit. In ceea ce priveste
relatiile de prietenie, isi pierde prematur unul din cei mai buni prieteni si se instrdineaza in urma
conflictului cu doctorandul Charles Walker. Cat despre meserie, nu este niciodata total multumit
de felul in care o exercitd. Toate aceste neimpliniri, deziluzii, 1-ar putea face pe Stoner antieroul,
ratatul, un personaj care esueaza pe toate planurile; cu toate acestea, Stoner intelege lectia vietii
lui, are curajul sa o priveasca cu toatd asumarea, cu Intreaga sa onestitate. El vede lucrurile exact
asa cum sunt, nici mai bune i nici mai rele. Stoner intelege si accepta neimplinirile vietii sale
publice si private, peste care planeaza imaginea universitatii, singura constanta din viata sa.
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Identitate creatoare in discursul diaristic postmodern.
Zen. Jurnal 2004-2010 de Mircea Cartarescu

Viorica Gligor (Ciltaru)
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Dupa anii *90, scrierile confesive au castigat tot mai mult teren in fata operelor de fictiune, cu
atdt mai mult cu cat nevoia de transcriere a trairilor subiective, a adevarului vietii personale a
fost permanent insotita de bucuria de a o impartasi cu ceilalti. Mircea Mihaies remarca faptul ca
nlnvazia masivd de jurnale, memorii, autobiografii raspunde in primul rand unei nevoi
psihologice: o nevoie de exhibare a eului adanc, de marturisire si de confruntare cu un nevazut
alter-ego, presimtit intre necunoscutii cititori ai acestui fel de literaturd” (Mihdies 2005: 6).
Jurnalele exploreaza viul, autenticul, devenind astfel marturii existentiale, pe care cititorul
contemporan, saturat adesea de fantasmele prozaistice, le recepteaza cu incredere si aviditate:

»latd de ce primeste mai usor ceea ce reprezintd expresia unei experiente
nemijlocite, autentice, verosimile. Imaginatia nu mai este la putere sau, mai bine zis:
imaginatia, pentru a-gi pastra puterea are nevoie la inceputul secolului 21 de
documente sigure de existentd, are nevoie de suportul trditului, fictiunea a devenit
insuficienta” (Simion 2005: 9).

2. ,Jocul de-a conventia autenticitatii”

Actualmente, Mircea Cartarescu este, neindoielnic, scriitorul roman cu cel mai mare succes pe
piata literard. Vanzarile impresionante, numeroasele traduceri ale cartilor sale si premiile
internationale obtinute ar fi trebuit sd constituie reteta unei stéri de implinire. Si totusi, in spatele
aceastei imagini publice de invidiat, in paginile jurnalelor sale se ascunde chipul mai putin fericit
al omului care scrie. In matca lor larg-incapitoare se deverseazi aluviunile frustrarilor si ale
disperarilor autorului, ale suferintei provocate de blocajele si crizele creatoare, de cronicile
negative pe marginea operelor sale, de reaua-credintd a detractorilor.

Zen. Jurnal 2004-2010 oglindeste profilul interior al unui scriitor aflat intr-o teribila criza
identitara, nemultumit de sine, ,,decerebrat”, uzat de ,,viata care se vietuieste” si exasperat de
propria infertilitate artistica. Cata autenticitate si cata autofictiune incap in aceste consemnari e
greu de spus. Nu poti sd nu-l suspectezi pe diarist de ispita de a fi construit un personaj —
personajul-scriitor Mircea Cartarescu. Egocentric, depresiv, nefericit de secatuirea inspiratiei, a
vanei imaginative, prizonier in paienjenisul insatisfactiei personale, devastatat de o permanenta
nevoie de a se lamenta.

Autorul jurnalului postmodern sparge ,pactul autobiografic” si devine altcineva,
tranformandu-si existenta reald in fictiune, dinamitand distinctia dintre ,,persoand si persona,
dintre eul empiric si eul auctorial” (Musat 2000: 123), aducand in prim-plan ,,modelul
heteronimiei persoanei, al unui ego dispersat in pluralitate” (ibidem: 159). De aici, identitatea
scindata a eul diaristic postmodern, care se confruntd permanent cu Altul / Celalalt, cu alteritatea
propriei fiinte. Zen-ul lui Mircea Cartarescu este un jurnal scris cu intentia de a fi publicat si,

83



tocmai de aceea, diaristul 1i propune cititorului sa accepte jocul de a-1 crede, chiar si atunci cand
isi construieste un o portret in oglinda, inventandu-si sinele si viata:

,De altfel, citindu-i atent jurnalele, sint destule indicii ca scriitorul se livreaza sub forma
propriului personaj egocentric, narcisist, maniacal, un postmodernist mistic ce viseaza, la
propriu si la figurat, literaturd, conectat cu trup si minte la propria opera care este Insasi
viata §i chemarea lui, un personaj dupa chipul si asemanarea scriitorului, dar un personaj
al extremelor, capricios, contradictoriu, perfect antinomic, cu cit mai fascinant/ detestabil,
cu atit mai construit” (Chivu 2011: 9).

Confesiunea cartdresciand devine o fictionalizare a traitului, a realului si releva
autoportretul unui personaj oximoronic, egocentric si narcisist de-a-ndoaselea. Autodenigrarea,
autoderiziunea i metamorfoza eului devin strategii seductive ale scriitorului postmodern, care-
sl negociazad imaginea publica pe care o propune cititorilor:

,»~Am dat Tnapoi incalculabil de mult. De fapt, n-am dat inapoi, totul e asa: niciodatd n-am
fost un scriitor (sau un ganditor, sau, pana la urma, un om) valoros cu adevarat. Natura
mea nu e sclipitoare, ci mai curand indecisd, ‘balmajita’, vorba lui Andrei Plesu — e drept,
despre altcineva — , ceea ce, stilistic, s-a convertit in fraze mediocre si laxe. Doar ca, asa
lipsit de resurse, de cultura reald, de inteligentd superioara, cum sunt, am avut... mirarea,
fericirea, dubiul si pand la urma oroarea (cum sa spun? Oricum, dar nu ‘sansa sau
‘norocul’) sa patrunda uneori — evident! — altcineva in mintea mea, sd mi se dicteze, pur
si simplu, mare parte din tot ce am scris vreodata” (Cartarescu 2011: 25-26).

in Fictiunea jurnalului intim (vol. T), Eugen Simion demonstreazi ci o scriiturd
autenticista, ce respinge in mod sistematic conventiile literare si fictiunea, se constituie totusi
intr-o ,,fictiune a nonfictiunii”. Apropierea de imaginar, de un imaginar colectiv, se regaseste in
asocierea pe care o observa intre jurnalul intim si urmatoarele figuri mitologice: Proteu, Circe,
Narcis si Sisif (Simion 2001: 243-248). Cu alte cuvinte, trasaturile fundamentale ale acestei
specii sunt: caracterul schimbator, metamorfoza, contemplatia si oglindirea, dar si efortul
sustinut al inregistrarii traitului. Pana la urma, ,,cate jurnale, atatea cauzalititi, motivatii, aspiratii,
programe, definitii” (ibidem: 19), conchide exegetul.

3. Esafodajul metatextual al discursului diaristic

Insemndrile cartiresciene din Zen. Jurnal 2004-2010 stau sub semnul metatextualitatii.
Focalizarea discursului diaristic pe sine insusi evidentiazd permanenta confruntare dintre eul
empiric si eul actorial, dintre sine si un alter ego, cu atat mai mult cu cat ,,faptasul fundamental
al sciziunii dintre Acelasi si Altul este un raport non-alergic intre Acelasi si Altul” (Levinas 1998:
273). Scriitura autoreferentiala exprimd nevoia autorului de a-si transcrie cu onestitate fiinta
reald, pana la identificare cu propriile consemnari. Jurnalul isi recreeaza autorul, astfel incét ,,nu
este vorba despre un text care semneaza o opera, ci de un text care semneaza un nume” (Baudry
1980: 237). In aceste conditii, jurnalul devine casa, trup si sange al celui care scrie:

,,Cat nu scriu in jurnal nu exist, si nu metaforic, ci In cel mai strict sens al cuvantului. Sunt
jurnalul meu. Nu ma identific nici cu carnea si pielea mea, nici cu amintirile mele, nici cu
imaginea mea in oglindd, nici cu numele meu atat de total cum ma identific cu paginile
astea, caietele astea. Ele sunt carnea si sdngele meu asemeni ostiei si paharului cu vin”
(Cartarescu 2011: 385).
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Reflectiile despre relatia dintre eul scriptor si cititor interogheazd complicatul raport
dintre jurnal si viati, devoaleazi conventia care sti la temelia acestui esafodaj autobiografic. in
ciuda faptului ca face apel la principiul autenticitatii, discursul diaristic nu reuseste sa acopere
decalajul dintre a trai, a suferi si a scrie:

,Dintre toate speciile literare — hai sa zic mai bine: dintre toate felurile de a scrie — jurnalul
e cea mai absurda. Mana ta stdnga da bani mainii tale drepte. Notezi, pentru tine, ceea ce
tu Insuti stii de fapt mult mai bine decat cel care noteaza, caci durerea e autentica, pe
cand ‘ma doare’ ¢ o conventie” (ibidem: 583).

Paginile confesive reprezinta refugiul in care se ascunde autorul pentru a-si trai
vulnerabilitatea. Corporalitatea textuald a cochiliei ramane doar un adapost protector al fiintei.
A carei viata autentica este dincolo de aparenta adevarului despre sine, construita prin cuvinte:

,,Cel care-mi citeste jurnalul nu intrd in viata mea, si nu (doar) pentru ca orice text scris
mistifica viata. Dar pentru ca sensul jurnalului meu nu e de a-mi dezbraca inima-n fundul
gol, ca la doctor. Cochilia nu este §i nici nu reprezinta viata melcului. Daca este o proiectie
a acesteia, regulile acestei proiectii sint imens, ininteligibil complicate. Doar regulile, ele,
seamdna cu viata, nu si proiectia. De fapt, cochilia are rolul sa protejeze viata, cit timp ea
zvicneste inca, baloasa, in interiorul ei. Cind viata dispare, abia atunci poti duce jurnalu-
asta la ureche ca sa auzi in el vuietul marii” (ibidem: 405).

Jurnalul-oglinda reflecta si momentele de criza, de ariditate creatoare. Atunci devine un
fel de ,,plangatoriu”, in care se deverseaza frustrarile, marasmul si depresiile autorului. Virtutile
lui terapeutice sunt discutabile, pentru cé, cel mai adesea, consemnarile adancesc, nu purifica
trairile negative. Rolul esential al textului diaristic este acela de crisalida, deoarece protejeaza
samanta sperantei ca din magma unor stéri incerte, infertile va lua nastere proiectul unei vituale
carti, tot asa cum vechiul corp al omidei se transforma in fluture:

»Jurnalul meu: pare destructurat degenerat in ultima vreme, dar el e totusi esential pentru
ca pastreaza in viatd corpul meu scriptural pana cand el — speranta exista intotdeauna — se
va remodela altfel, pe un palier nou, deasupra celui precedent, si va capata astfel acces
intr-un mediu nou, pe un pdmant nou, sub un soare nou” (ibidem: 338).

4. Criza si identitate creatoare

Potrivit terminologiei propuse de Frangoise Simonet-Tenant in Le journal intime; genre littéraire
et écriture ordinaire, printre ,,jurnalele interioritatii” identificam si ,,jurnalul-culise ale creatiei”,
cu variantele semnalate: jurnalul-atelier si jurnalul-epitext (apud Pamfil 2009: 7), care
insumeaza notatii si reflectii despre proiectele literare ale autorului, despre tribulatiile si travaliul
actului de a scrie. Asadar, secventele metatextuale reprezintd un exercitiu de autoreflexivitate si
devin preponderente 1n jurnalul de creatie — laboratorul sau atelierul operelor de fictiune.

Zen. Jurnal 2004-2010 de Mircea Cartarescu prezinta toate caracteristicile unui jurnal de
creatie, deoarece insoteste permanent procesul artistic, reflectandu-1. Nu este, nici pe departe, o
cronicd a cotidianului, a nesemnificativului, ci un exercitiu de autocunoastere si un laborator, un
atelier literar. Consemnarile releva pasiunile, obsesiile si crizele, lecturile si afinitatile spirituale
ale autorului. Pentru Mircea Cirtirescu, scrisul reprezinta busola, axa propriei existente. In jurnal
exista multe pasaje autoreferentiale, care depun marturie despre asumarea statutului de scriitor:
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,scrisul e viata mea si [...] nu pot pretinde cé exist daca nu scriu, oricat de paradisiacd ar fi iluzia
cea mare” (Cartarescu 2011: 37). Convingerea autorului este aceea ca literatura implica jertfa,
daruire absoluta, o investitie suprema de fiinta:

»crisul cere exclusivitate. Dumnezeul literaturii e unul gelos. Nu poti si sa alergi pe
hipodrom, si sa tragi la caruta” (ibidem: 96); ,,Viata mea s-a legat de scris, asta am facut
de 35 de ani incoace. Aici, in scris (care-nseamnd si memorie, si imaginatie, si vis, dar
pentru mine inseamnd sensul vietii insdsi) este planeta mea cu singurul aer respirabil”
(ibidem: 522).

In Zen. Jurnal 2004-2010, Mircea Cartirescu problematizeaza actul de a scrie, identitatea
privilegiatd a creatorului, trditor in transa unui dicteu automat. in absenta inspiratiei, acesta
resimte dramatic fragilizarea si chiar pierderea propriei meniri. Cand scrie ,,cu puterile
neajutate”, isi deplange frustrarea, mutilarea: ,,sunt genul de autor care nu poate scrie decat
simtindu-se inspirat, care depinde 1000/100 de inspiratie. Si cum de doi ani n-am mai simtit
ridicandu-se acel entuziasm atat de familiar altadatda in mine, n-am mai scris nimic de doi ani”
(ibidem: 25-26). In anii cand a scris Levantul, Rem, prozele din Nostalgia si Orbitor 1 si 2,
marturiseste cd a fost fericit, tocmai pentru ca a simtit aripa de inger a inspiratiei. Diaristul releva
clivajul dintre acel timp al creatie si cel dramatic (2004-2007), corespunzator travaliului artistic
al celui de-al treilea volum al romanului Orbitor. Autoanalizele dezvaluie antiteza dintre
persoana reald a autorului si acel Altcineva, Daimonul creator care il locuieste in clipele de gratie:

,»,Mi s-a dat o fortd pe care am resimtit-o mereu ca fiind strdina de mine si chiar de ideea
de ‘psihic’ sau de ‘literaturad’, si care a ridicat, pe amarata colind a scrisului meu ‘normal’
(din scrisori, articole sau jurnal) o constructie ce ma uimeste pe mine in primul rand. Daca
ma gandesc la REM sau la Levantul, rad prosteste, cind vad ca sunt semnate de mine: n-
ag putea scrie, in mod normal, nici macar un singur rand de acolo. Nu stiu cum il vizualiza
Socrate pe Daimon, al sau personal. Eu simt / simteam uneori cum citind in manuscris
foile anterioare, dispaream deodatd, si-n locul meu se ridica o fiintd imensa si sigura pe
ea ce nu semana cu mine. De-aici, scriam dupa dictare si, nemaiexistdnd, nu ma puteam
nici macar bucura de frazele si imaginile care se revarsau acolo. Nu ma bucuram nici la
recitire: mi-era rusine de ciudétenia si stranietatea acelor paragrafe. Acelasi lucru se-
ntdmpla si in visele mele, de multe ori atat de elaborate: cum ar fi sd mi le atribui ca si
cand as semna chiar eu regia, decorurile, muzica, efectele speciale si jocul fiecarui actor?
Evident, altcineva le fabrica, in scopuri necunoscute, la fel ca si textele mele. Si cum nu-
1 pot chema oricénd, ca pe un djin, ca sd-mi daruiasca un vis revelator, la fel n-am niciun
control asupra lui in literatura. A lui sau a ei” (ibidem: 37).

Jurnalul anilor 2004-2010 este, in buna masura, un lamento despre drama neputintei de a
(mai) scrie, despre retragerea starii harice si instalarea sterilitatii creatoare. Care genereaza
disperare si depresie. Crizele si blocajele artistice devin constante, nefericirea personala se
amplifica, cu atat mai mult cu cat Mircea Cartarescu nu traieste cu adevarat decat atunci cand
scrie: ,,Cand nu scriu, nu stiu pentru ce traiesc” (ibidem: 75). Diaristul, expulzat din paradisul
literaturii si al propriei vocatii, tanjeste dupd cel care a fost altidatd, resimte exacerbat
instrdinarea de sine, se lamenteaza cu voluptate, isi jeleste secatuirea imaginativa si stilistica:

,»Singur si teribil, teribil de nefericit. [...] Fiecare minut Tmi este furat, de fapt mi-1 fur
singur, ma strang singur de gat, cu putere si-nversunare. Trebuie sd urmeze o plecare,
trebuie sa existe o insuld in care sa pot scrie, o insuld de carne, oase si tendoane, insula
M. C. Mi-¢ atat de frica de viitor, incat ma trezesc noaptea tipand sau plangand in hohote.
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Imi lipsesc caietele mele, orele mele, cartile mele si cei care le citesc. Mi-e dor, dor de ele
toate, mi-e insuportabil de dor de mine. [...] Nu mai am vreme sa citesc si sa scriu, am
cézut in méinile cuiva care ma chinuie ca un copil rau” (ibidem: 51).

in acest climat sufletesc maladiv, scrierea ultimului volum al trilogiei Orbitor, ,,Aripa
dreapta”, devine un supraefort incrancenat, sisific, capabil sa acopere ruptura bovarica dintre sine
si acel Altcineva mai bun, mai performant. Caci bovarismul — ,puterea datd omului de a se
concepe altul decat este” (Gaultier 1994: 10), desi a fost identificat ca o trasdturd esentiald a
romantismului, devine definitoriu si pentru postmodernism:

,»Am fost mai nefericit ca oricand, paralizat de nefericire, zilele trecute. [...] Nu pot sa
traiesc fara sa scriu. Si totusi va trebui sa traiesc asa, poate asta va fi viata de-aici inainte.
M-am uitat in jur (cu un efort epuizant, de parca decriptarea amaratei asteia de realitdti ar
fi fost ca decriptarea unei pagini intr-un alchimist delirant), casa asta frumoasa in care
stau acum, In miezul orasului despre care se zice ca-mi apartine, femeia si copilul meu,
mai minunati decat oricare altii, bunastare si prestigiu incomparabile cu mizeria de acum
cativa ani. Si totusi o strivitoare neimplinire coborata peste toate, infasurandu-le in carpele
ei negre. Pand n-am si termin Orbitor n-am sa pot spune decat fraza ireductibila a lui
David: ‘vierme sunt, si nu om!’” (ibidem: 61).

Secventele metatextuale oglindesc culisele operei literare, se constituie in laboratorul de
creatie 1n care aceasta ia fiintd, fara bucurie, ca expresie a disciplinei intelectuale. Scrisul trudnic,
lipsit de inspiratie seamana cu o ispasire:

»Scriu zilnic de parcd mi-as ispasi o pedeapsa. Literaturd pe viatd. Scriu de parcd in ziua
in care nu as scrie n-as capata nimic de mancare, sau mi s-ar inchide conducta cu aer. Nu
din bucuria inimii, ci din frica pedepsei” (ibidem: 249).

Eul auctorial nu-si poate anihila spiritul autocritic, autoexigenta artistica. Paradoxal sau
nu, el traieste oximoronic, nu-si asuma pe deplin scriitura, atata timp cat demersul sau este alterat
de gustul perfid al insatisfactiei, al autodezamagirii: ,,Dar cartea asta e de o tristete fara margini,
pentru ca ea arata (da, arata, nu spune) tragedia mintii mele. N-am mai putut s fiu la inaltimea
mea, oricit am incercat, oricidt m-am zbatut” (ibidem: 261).

Chiar daca ,,slova fauritd” nu are stralucirea si ardoarea celei ,,de foc”, finalmente, actul
scriptural st sub semnul implinirii unei responsabilitati morale fata de sine insusi, fapt care
genereaza sentimentul jubilatiei, nutrite din performanta depasirii propriilor limite. Scriitorul isi
va contempla creatia ca pe un miracol, cu o profunda recunostintd fata de Dumnezeu:

,»Azi, la ora 12, am terminat trilogia Orbitor. {i mulfumesc lui Dumnezeu. Ultimele pagini
le-am scris plangand in hohote. Nu mai vedeam literele de lacrimi. Nu-mi vine sa cred ca
am fost in stare sa termin cartea asta imposibild §i imensa, care-o sa ramana justificarea
mea pe pamant. Azi se-ncheie o uriasd etapa in viata mea. Nu stiu ce-o sd urmeze, sper
doar ca nu voi fi lepadat cu totul, cd mi se vor mai da clipe fericite ca asta de acum. Cu
Orbitor am suit pe varful muntelui de sticldi. Am vazut de-acolo privelistea uriasa
dimprejur. Cine-o poate privi, nu mai ramane acelasi. Nici eu nu mai sunt acelasi. Sa
ocroteascd Dumnezeu soarta acestei cirti, scrise pentru marea Lui glorie” (ibidem: 267).

Volumul al treilea al romanului Orbitor este rodul inteligentei si al vointei extreme. El a
fost plamadit de-a lungul unui an: aprilie 2006-aprilie 2007 si s-a nascut in chinuri, din multa
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suferintd. Confesiunea releva faptul ca opera literard este un produs al mintii demiurgice a
scriitorului. Acesta a reusit sa-si infranga blocajele, criza si sa-si afirme, tiumfalist, vocatia:

,,Mintea mea e acum goald, de parcd am nascut copilul din creier, ca Herman. Nu pot
evalua acum ce-nseamna Orbitor pentru mine. Dar stiu ca terminarea lui a fost un triumf
al vointei singure, nesustinute de nimic altceva. Un miracol nu mai putin uimitor si
inexplicabil ca levitatia: am zburat doar prin vointa mea incordata si m-am sprijinit prin
vointd, in echilibru, timp de un an, pe un varf de pix. Nu stiu dacé aripa dreapta e la fel de
buna ca restul cartii, dar sunt fericit ca exista” (ibidem: 266).

Odatd aruncatd pe piata cartii, Aripa dreapta si-a croit propriul destin, care a fost unul
fast, in ciuda unor cronici vehement-negatoare de care a avut parte. Mircea Cartarescu a trait cu
intensitate bucuria reusitei literare, dar a resimtit din plin si suferinta denigrarii si a
marginalizarii, alimentate de invidia confratilor. Relatia scriitorului cu propria creatie ramane
una fundamental paterni: ,,inci ma mai gandesc la cei care mi-au batjocorit cartea, desi stiu ci
n-are sens. [...] E inuman sa suferi atat. De parca fiica mea ar fi fost violatd. De parc-as fi
musulman si-as deschide ziarul la caricaturile care aratd chipul schimonosit al profetului meu”
(ibidem: 294).

Pe masurd ce adversitatile la adresa Orbitor 3 s-au intetit, au sporit si lamentatiile
diaristului, ranit de ,,viermuiala urii, a geloziei literare si a dispretului din jurul meu” (ibidem:
343). Identificat incd din primele pagini ale jurnalului, sentimentul exilului interior s-a
amplificat, odati cu agresivitatea detractorilor: ,,Insotit mereu si mereu, tot mai inghesuit de corul
injurdtorilor si al scuipatorilor” (ibidem: 340). Ca o revansa impotriva acestui climat literar
autohton tot mai toxic, diaristul a beneficiat de o permanenta recunoastere internationald. De
aceea, adesea, si-a contabilizat succesul traducerilor cu un fel de satisfactie compensatorie.

Relatia scriitorului cu cititorii profesionisti ai romanului a devenit tot mai tensionata si
dramaticd, cu atdt mai mult cu cat publicarea volumului Zen. Jurnal 2004-2007 pare a-i fi
legitimat pe unii dintre ei sa desfiinteze valoarea literara a operelor sale. Jurnalul reprezinta un
paratext auctorial, iar marturisirile autodenigratoare, autocritice ale diaristului s-au intors
impotriva propriei opere, sabotandu-i receptarea. Pe buna dreptate, Mircea Chivu identifica
greseala acestor critici literari de a fi ales formula interpretativa ,,cea mai comoda”, dar si cea
mai neinspirata:

»Situatd la primul si cel mai accesibil nivel, cel biografic, deci presupus autentic, al
semnificatiei, lectura criticilor literari n-a reusit, in citeva rinduri, decit ‘performanta’ de
a reproduce spusele si ideile diaristului sau, mai bine zis, de a produce niste recenzii de
rezonantd, scrise pe un ton persiflant si jubilator, citindu-1 pe diarist in favoarea propriilor
opinii. Daca M. C. se lamenteaza ca nu mai are inspiratie pentru a termina trilogia si ca
scrisul sau a devenit mediocru, daca isi bagatelizeaza scrierile improvizate, dar aducatoare
de succes, daca se aratd dezgustat de publicistica sa, de tara sa, de viata sa etc. toate
acestea devin sub ochii recenzentilor dovezi clare ale faptului ca au avut dreptate atunci
cind i-au criticat cartile sau cind i-au prezis un blocaj al carierei. Ca si cum M. C. si-ar fi
scris si publicat jurnalul in aga fel pentru a le da dreptate tocmai detractorilor sdi si
pentru a le alimenta fix retinerile, ca i cum Zen ar putea fi vreodata ‘citat’ impotriva Aripii
drepte sau a volumului De ce iubim femeile! Caci cu adevarat cit de relevante pot fi
afirmatiile diaristului pentru judecarea propriei opere si cit de legitim (ca sd nu zic
disperat) este recursul criticilor literari la ele!?” (Chivu 2011: 10).

Fara indoiald, confesiunile si judecétile de valoare ale autorului sunt relevante, in masura
in care jurnalul rdimane o oglinda, mai mult sau mai putin fideld, a identitatii sale creatoare. Chiar

88



si atunci cand se construieste pe sine ca personaj, autofictionalizandu-se, eul scriptor nu abdica
totalmente de la pactul autenticitatii si al sinceritatii. Acest document al subiectivitatii rimane un
instrument necesar in intelegerea mecanismelor interioare ale actului artistic.

Concluzii

Discursul diaristic cartdrescian std sub semnul autoreferentialitatii. Zen. Jurnal 2006-2010
reflectd atat blocajele, crizele si entuziasmele scriitorului, cat si dramatica sa confruntare cu eul
empiric. Mai mult decat atat, el devoaleaza relatia complicata a textului confesiv cu receptorii.
Secventele metatextuale releva culisele, laboratorul in care ia nastere opera literara, frimantata
din aspiratiile, suferintele, obsesiile si jubilatiile creatorului, pentru care a trai inseamna a scrie.
Cartile sunt fiinta sa textuala, hranita cu sangele inspiratiei, al sacrificiului de sine, al luciditatii
si responsabilitatii artistice.

Surse

Cartarescu, Mircea, 2011, Zen. Jurnal 2004-2010, Bucuresti, Editura Humanitas.

Referinte

Baudry, Louis-Jean, 1980, ,,Structura, fictiune, ideologie”. Pentru o teorie a textului. Antologia
., Tel Quel” 1960-1971, editata de Adriana Babeti si Delia Sepetean-Vasiliu, Bucuresti,
Editura Univers.

Chivu, Marius, 2011, ,,Imaginea lui Cartarescu”, Dilema veche, nr. 392, 18-24 august.

Gaultier, Jules, 1994, Bovarismul, traducere de Ani Bobocea, Iasi, Institutul European.

Lejeune, Philippe, 2000, Pactul autobiografic, traducere de Irina Margareta Nistor, Bucuresti,
Editura Univers.

Levinas, Emmanuel, 1998. Totalitate i infinit, traducere de Marius Lazurca, lasi, Polirom.

Mihaies, Mircea, 2005, De veghe in oglindd, Bucuresti, Cartea Romaneasca.

Musat, Carmen, 2002, Strategiile subversiunii. Descrierea §i naratiunea in proza postmodernd,
Pitesti, Paralela 45.

Pamfil, Alina, 2009, ,,Perspective”. Revista de didactica limbii i literaturii romdne, 1 (18), Cluj-
Napoca, Casa Cartii de Stiinta.

Simion, Eugen, 2001, Fictiunea jurnalului intim, vol. I, I1, Bucuresti, Univers Enciclopedic.

89



Mircea Cartarescu: arhetipurile sinelui

Carmen Fecioru Mihai
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Daci ,,postmodernitatea porneste de la ticere, pentru a-si construi lumi paralele” (Cartarescu
1999: 6), receptarea discursului mizeaza pe reciclarea noului tip de literalitate, mistuind empatic
relatia cu cititorul prin transfigurarea eului creator (devenit acum re-creator) si tocmai
individuarea (prin atingerea ,,imaginilor primordiale”, ca o forma mentis) legitimeaza principiul
seducdtor de cartarescian, enuntat de lon Buzera: ,,cautd cu indarjire pe o anumita frontierd a
mintii si / sau imaginarului, despre care ai senzatia (ori ti-o induce) ca e numai si numai a lui,
dupa care transforma lucrul gasit in secundaritate sau infra-real sau izotop al indiferentei”
(Buzera 2018). De altfel, criticul literar citeaza un fragment utopizant din Jurnalul lui Cartarescu,
aparut in 2018, cu un titlu deloc surprinzitor pentru cititorul constant, Un om care scrie, declarat
de exeget un veritabil ,,laborator solenoidal”: ,,Totul e sa nu cad in borcanul cu disperare, ci sa
scriu despre disperare cu o sperantd mereu reinnoita” (Cartarescu 2018: 281). Si postulatul nu se
lasa asteptat prea mult: ,,Aici e paradoxul suprem: un scriitor interesat numai de sine, egoist etc.,
a reusit sd facd mai mult pentru aceasta cultura timorata, vag eclozata, decat nu stiu cate institute
la un loc. Rar de tot, in literatura lumii — catd poate fi, bineinteles, omeneste cunoscutd — s-au
atins cu asa frecventa, atitea limite ale umanului” (Buzera 2018).

»,Roman de dupa sfarsitul istoriei romanului”, cum l-ar defini scriitorul devenit teoretician
(Kundera 2008: 24), Solenoid contureaza o hiperdimensiune (dublicitar suprarealista!) a eului
(revelator al lumii interioare) si proiecteaza o ineditd fatetd onticd, o reprezentare autarhica,
oglindita in ipostaza solipsista: ,,Ca toti marii romantici, de care e atit de legat, Cartarescu e si el
un solipsist, convins cd lumea existad numai ca proiectie a sinelui propriu, singurul care are cu
adevarat existentd (solus ipse), sau in orice caz singurul cu existentd strict verificabila” (Vancu
2016). Parcursul desavarsirii fiintei umane prin auto-recuperare si auto-reparare (ca sa preluam
chiar termenul cartarescian) evolueaza congruent cu procesul cognitiv, antrenant, al avatarurilor
individului. In acelasi timp, aplecarea spre Sine determini o proiectie a supranaturalului intr-o
complexio oppositorum, conturand fragilitatea ontologica a eului.

In Comunicarea transpersonald, sinele si arhetipurile simbolice, Emilia Parpala ofera un
raspuns dublei cautari existentiale: ,Nivelurile intra- si transpersonale derivd din nevoia
subiectiva de transcendenta, imanenta fiintei umane, avand ca scop realizarea sinelui.
Dimensiunea arhetipald a sinelui si recunoasterea nevoii intrinseci de unitate si trancendenta
definesc si dau demnitate fiintei umane” (Parpalda 2014: 142). Pe acelasi palier ideatic, Cioran
valideazd dilema filosoficd specificd antinomiei dintre real si imaginar prin raportarea
permanentd a lumii exterioare la lumea interioara: ,,Lumea Incepe si se sfarseste cu noi. Nu exista
decét constiinta noastrd, ea este totul, iar acest tot dispare o datad cu ea” (Cioran 1994: 178), dar
o lume ,,in care sa presimti constiinta fara sa aspiri la ea, in care tolanit in virtual, te bucuri de
plenitudinea vida a unui eu anterior eului” (Cioran 1995: 28). Acest ,,eu anterior eului” este,
negresit, Sinele, conturat prin constructia a doud lumi, plenar augmentate de homodiegeza, mai
ales dupa capitolul 20. Lumea onirica dezvaluie o caldtorie magic-mitica in faldurile narative
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consacrate oglindirii unei imagini de Sine! incarcate de semnificatii utopice si, chiar daca autorul
este demistificat, ideea constructului (,,Jume paraleld”), in postmodernism, constituie o
repozitionare a reminiscentei moderniste: ,,Lumea paraleld, imaginata de scriitor, vine mereu ca
un raspuns la lumea in care acesta traieste si scrie” (Braga 2015: 93).

Cum constructul postmodernist nu mai este sustinut de mimesis, atunci lumea devine ,,0
arhitectura a memoriei”, pentru cd ,putine lucruri legate de fiinta noastra sunt la fel de
remarcabile, fundamentale si aparent misterioase precum constiinta. Fara constiinta — adica fara
o minte dotatd cu subiectivitate — nu ai cum sa stii ca existi, $i cu atat mai putin cine esti si ce
gandesti” (Damasio 2016: 16). La Cartdrescu, descoperim o imago mundi in ,constiinta
utopistului” (Braga 2015: 39), pentru ca Sinele insusi este trans-scris in propria carte, clamand
mai degraba un nemesis emergent balansarii metamorfozei eului. Telos-ul, pronuntat aproape in
fiecare opera literard, se reitereaza in Solenoid, dupa cum insusi autorul marturisea:

,Scrisul e o explorare a interioritatii mele si o reinventare a ei. Nu e doar un act pasiv de
descoperire a unor labirinturi interioare, a unei zone a arhetipurilor, asa cum spunea Jung,
ci este si un act terapeutic de recuperare de sine, o creatie, o construire. Acolo unde
arhetipurile gasite nu ma satisfac, asez alte statui alaturi. Nu m-am sfiit niciodata sa ma
schimb, sa ma transform 1n sensul unui adevar interior, caruia i raman mai fidel decat
realitdtii. Prefer s3 ma reconstruiesc perpetuu asa cum doresc eu sa fiu” (apud Radu 2016).

Cercetarea noastrd porneste de la studiile lui Carl Gustav Jung si ale continuatorului sau,
Edward Edinger, referitoare la diada ego / sine, constient (constiintd) / inconstient, in contextul
decodarii ipostazelor arhetipale / fractale imersate in semioza romanului Solenoid (2015) de
Mircea Cartarescu. Continuand demersul analitic din articolul precedent despre simbolurile
arhetipale 1n nuvela Iui Stefan Banulescu, vom dezvalui si aici functiile acestora:
,,compensatorie”?, ca in orice discurs (postmodernist) cu caracter utopic, prospectiva® (de
premonitie, in conceptia jungiand) si — last, but not least — transcendentd*. Decriptarea, evident,
va urmdri imaginarul fantastic postmodernist, impregnat cu reverberatii mitice: restaurarea eului
prin ,reinventarea” Sinelui. Partea teoretica a studiului nostru va reliefa, intr-un scurt periplu,
rezultatele cercetarii psihologiei analitice atat ale lui Carl Gustav Jung, cat si ale continuatorului
sau, Edward Edinger, despre procesul de individuare, arhetip si vis. Cea de-a doua parte va
supune atentiei reflectarea ineditd a acestor teorii in citeva fragmente din romanul Solenoid
(noutatea discursului cartarescian o reprezinta procesul de ,reparare”, intrinsec procesului de
individuare) in raport cu abductia celor doud arhetipuri (care se pot transcende in anarhetipuri)
ale Sinelui (anima, inteleptul), fuzionate prin rafinamentul ,,terapeutic” al sentimentului de frica.

! Trecerea de la un sine premodern, profund emotional, subordonat ideii de Dumnezeu, la un sine modern,
centrat pe rationalitate si pe constructia de sine (realizarea de sine) si, in sfarsit, la un sine postmodern,
subordonat propriei subiectivitati, puternic orientat spre perceptia de sine si imaginatie a fost marcatd de
revolutia oglinzii si a imaginii de sine” (Bodea 2017: 51).

2 Conceptul “functie compensatorie” a fost introdus prima datd de Adler in psihologia nevrozelor. Jung
delimiteaza comprehensiunea conceptului: ,,in timp ce Adler isi limiteazi conceptul de compensare la
contrabalansarea sentimentului inferioritatii, eu inteleg conceptul compensdrii ca pe o echilibrare
functionali generala, ca pe o autoreglare a aparatului psihic. In acest sens, inteleg activitatea inconstientului
ca pe o compensare a uniliteralitatii produse de functia constienta in atitudinea generala” (Jung 1994: 130).
3 Functia prospectivd ,,anticipeaza, parcd ludic, evolutia psihologica viitoare” (Jung 1994: 136).

4 Functia transcendentd asaza contrariile intr-n cerc care devine ,,0 complexio oppositorum, o unificare a
contrariilor, poate sa apard ca o dualitate unita, cum ar fi, bunaoard, tao ca un joc intre yang si yin, fratii
invrajbiti sau eroul si adversarul sau” (ibidem: 205).
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2. De la Carl Gustav Jung la Mircea Cirtarescu

Relectura partiald a operei jungiene ne-a descoperit o marturisire a ,,batranului maestru” ajuns in
pragul ,Marii treceri”, care nu numai cd-l poate prefata pe inegalabilul ,;umanist” Mircea
Cartarescu, credem, dar 1i poate defini elanul devenirii ontice: ,,Viata mea este povestea unei
realizari de sine a inconstientului. Tot ceea ce se afla in inconstient vrea sd devind eveniment, iar
personalitatea vrea si ea sa evolueze, iesind din conditiile ei inconstiente, si sa se traiasca pe sine
ca intreg” (Jung 2017a: 21). Pendularea permanentd intre realitate si vis, cdutarea lucidd in
solitudine a unui cod de descifrare subliminald, prin confesiune si biofictiune, il plaseaza pe
Cartarescu in spatiul psihanalizei lui Jung:

,Pionier al comunicarii transpersonale, Carl Gustav Jung a afirmat ca fiecare dintre
structurile majore ale personalitatii este un arhetip: ego-ul, sinele, umbra, animus si anima.
Sinele este un arhetip central al totalitdtii, asa cum ego-ul este centrul constiintei.
Inconstientul se exprima prin simboluri arhetipale, individuale si colective; Dumnezeu-
Tatal, Iisus, Mohamed, Buddha sunt simboluri ale sinelui, ale unificarii si reconcilierii
polaritatilor, ale echilibrului dinamic, opus antagonismelor dizarmonice” (Parpala 2014: 142).

2.1. Jung — procesul individuirii, inconstientul colectiv, sinele, visul

Experimentul individudrii confrunta interactiunea dintre doua componente majore ale psihicului
uman. Primul teoretician modern, specialist in neurologie, care se desprinde distinct de ,,viziunea
atomista, bazata pe decupajul artificial al functiilor psihice si mai ales pe amalgamarea lor” (Zlate
1994: 225) este Pierre Janet; cercetarea sa surprinde ideea ,,organizarii nivelare a psihicului”
(ibidem: 226): constientul si inconstientul.

Carl Gustav Jung adaugd teoriei lui Sigmund Freud! conceptul de ,,inconstient colectiv”.
In prefata studiului Omul si simbolurile sale, John Freeman accentueaza superioritatea conceptiei
jungiene: daca inconstientul (personal) freudian este ,,doar o groapa in care ne aruncam dorintele
refulate”, ,,lumea inconstientului jungian este infinit mai larga si mai bogata. Limbajul si fiintele
care populeazad acest inconstient sunt simbolurile, iar modalitatea de comunicare a acestora sta
in vise” (Jung 2017b: 11). Pentru psihanalist, seria viselor sau recurenta lor alcatuiesc un intreg
si, prin analiza lor (Jung a interpretat peste 80 000 de vise), personalitatea umana parcurge un
proces de maturizare sau de ,Intregire”, aducind la suprafatd ceea ce grecii antici numeau
daimon?, adicd un ,.centru interior”, cu rol esential in evolutia psyche-ului. Maniera vietii
mundane (mai ales in postmodernitate) determind sagacitatea aventurii Sinelui: ,,In ziua de azi,
din ce in ce mai multi oameni, 1n special cei care locuiesc In orase mari, suferd de un teribil gol
interior si de plictiseald, ca si cum ar astepta ceva ce nu mai vine niciodata” (M.-L. von Franz
apud Jung 2017b: 275). Jung dezvoltd triada lui Freud® si creeaza un corolar al cognitiei
inconstientului, pornind de la inconstientul personal: ,,Acesta se sprijind insd pe un strat mai
adanc, care nu mai provine din experienta personala, ci este inndscut. Stratul acesta mai adanc

! in citeva din lucririle sale fundamentale (Interpretarea viselor, 1899; Psihologia viefii cotidiene, 1901;
Trei eseuri asupra sexualitdtii; Cuvintul de spirit si relatia sa cu inconstientul, 1905), Freud porneste de la
ideea cd viata psihica a individului are la bazad dualitatea pulsiunilor sexuale care tind, pe de o parte, la
conservarea spatiului si a pulsiunilor Eului, iar pe de alta parte, la conservarea individului. El contesta
absolutizarea datului constient si propune impartirea topografica a psihicului, implicit o organizare pe
verticald a vietii psihice” (Zlate 1994: 227).

2 ,,Omul Miret apare reprezentat in centrul unui cerc divizat in patru. Jung folosea cuvantul hindus mandala
(cerc magic) pentru a descrie o structura in acest fel, care este o reprezentare simbolica a atomului nuclear
al psihicului uman — a cérui esenta nu o cunoastem” (M.-L. von Franz, apud Jung 2017b: 278).

3 Freud concepe o noua structurd a aparatului psihic, format din ,,Sine, Eu, Supraeu” (Zlate 1994: 28).
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constituie asa-numitul inconstient colectiv. M-am oprit la expresia ,,colectiv”’ intrucat acest
inconstient nu este individual, ci universal” (Jung 2014: 12).

Fanteziile si visele declanseazd naratiuni (bazate pe forme iconografice, o veritabild
imagisticd) din inconstientul colectiv care, asumate constient si nu reprimate, pot reface / restaura
eul (0 putem numi ,;metafateta” personalititii umane). intreaga mitologie arhaica e perpetuata
dinspre inconstientul colectiv si determina aparitia in spatiul oniric a unor inlantuiri de imagini
»~metaforice” suprapuse, ce ascund arhetipuri ancestrale. Proiectarea lor in constient defineste
procesul de individuare, de reintregire a ego-ului si de regisire a armoniei Sinelui', astfel incat
»viata noastra onirica poate sa creeze un tipar serpuit”. Abia dupa un timp, va iesi la iveala ,,un
fel de tendinta ascunsa de organizare sau directionare, care sustine un proces lent, imperceptibil,
de crestere psihica — procesul individuarii” (Jung 2017b: 204).

Sigur, tendinta individului este aceea de a ramane statuat in ipostaza paradisiacd a
copilariei, iar confruntarea cu acceptarea unui alter-ego (Celalalf), pe care e silit sa-1 descopere
mai tarziu, este un proces sinuos, dificil de parcurs, implicand o deschidere a cutiei Pandorei ce
nu trebuie inchisa cu incapatanare pentru cd, agsa cum sugereaza Jung, marile dileme ale vietii nu
pot fi niciodata rezolvate. Ca atare, nu rezolvarea lor reprezinta finalitatea Omului, ci straduinta
continud de a le rezolva. Revelarea Sinelui este posibild prin semne si simboluri?: ,aspectul
inconstient al oricdrui eveniment ni se arata in vise, unde apare nu ca un gand rational, ci ca o
imagine simbolica” (ibidem: 21). Marele merit al psihanalistului este acela de a descoperi ,,0
constiintd a Eului”, reconstruind puntea de legatura a psyche-ului cu materialul mitologiei:
»Daca studiem atent personalitatile arhetipale si comportamentul lor pe baza viselor, fantasmelor
si a ideilor delirante ale pacientilor, suntem profund impresionati de relatia, pe cat de vasta, pe
atat de nemijlocitd cu reprezentarile mitologice pe care profanul le-a uitat demult” (Jung 2014:
321). Cercetarile sale au constituit un punct de plecare pentru dezvoltarea unei noi discipline:
mitocritica lui Northrop Frye.

2.2. Edward Edinger: psihicul arhetipal

in prefata impresionantului studiu Ego si arhetip. Individuarea si functia religioasd a psihicului,
apartindnd profesorului Edward Edinger, colaborator (considerat fiul spiritual al Iui Jung) si
continuator al gruparii jungiene, Lavinia Barlogeanu releva importanta diseminarii ideilor,
trecand 1n revistd rezultatul cercetdrilor sale, prin maximizarea axei ego-Sine. Demersul
psihanalitic al individuarii aduce in atentia cititorului noutatea paradigmei perturbarii care, prin
oponenta celor doud centre psihice (ego-ul si Sinele), poate da nastere altor douad procese
antagonice: ,.fie inflatia (pozitivda — putere, arogantd, egoism, invidie, gelozie, superioritate,
manie, lacomie, zgarcenie, lene — sau negativa — identificarea cu o victima divina, un sentiment
al vinovdtiei exagerat, suferinta excesiva, umilinta extrema, inferioritate), fie alienarea ego-ului”
(Edinger 2014: 9).

in conceptia lui Edinger, semnul ,,comunica un sens abstract, obiectiv, in vreme ce un
simbol transmite un sens viu, subiectiv. Un simbol are un dinamism subiectiv ce exercitd o
fascinatie si o atractie puternicd asupra individului” (ibidem: 160). Profesorul postuleaza
superioritatea ,,psihologiei abisale” a lui Jung: ,.In psihologia freudiana, spre exemplu, acolo
unde Jung vede psihicul arhetipal transpersonal, Freud vede Id-ul. Id-ul este o caricatura a

! Armonia e reprezentatd pictural printr-un cerc (mandald, in filosofia hindusi): ,,Cercul abstract apare, de
asemenea, in picturile zen. Vorbind despre o picturd denumita Cercul, a faimosului preot zen Sangai, un alt
maestru scrie: ,,in scoala zen, cercul reprezinti iluminarea. El reprezinta perfectiunea umana” (Jaffé, apud
Jung 2017b: 321).

2 ,Ceea ce numim simbol este un termen, un nume sau chiar o imagine care poate fi familiara in viata de zi
cu zi, dar care poseda conotatii specifice, care vin in plus fatd de sensul conventional si evident. Se refera
la ceva vag, necunoscut sau ascuns fata de noi” (Jung 2017b: 19).
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sufletului uman. Psihicul arhetipal si simbolurile sale sunt vazute doar prin modul in care se
manifestd atunci cind ego-ul este identificat cu ele” (ibidem: 165). Noutatea lui Edinger o
constituie conceptia, potrivit careia, la nivel empiric ,,Sinele nu poate fi diferentiat de imaginea
lui Dumnezeu. Intdlnirea cu acesta se constituie in mysterium tremendum? (Edinger 2016: 7).

4. Mircea Cirtarescu: a scrie pentru a-si recupera Sinele

Sa ne indreptam atentia catre deconstructia vietii traite pe palierul ontologic, germinat de scriitura
cartaresciana, camuflat ludic sub cenusa diurna a eului ,,prin dreptul de a visa” magistral si
simbolic, celebrarea Sinelui: ,,N-am altd pretentie decat sa fiu scriitorul-cititor-traitor al vietii
mele” (Cartarescu 2017: 154). Algoritmul lui Dominique Maingueneau ce definea paratopia
personalitatii lui Baudelaire: ,,a scrie pentru a indeplini un destin de boem, a deveni boem pentru
a putea scrie” (Maingueneau 2007: 109) ne trimite intrinsec la fervoarea menirii artistice in raport
cu ontosul si telosul scriitorului postmodern: a scrie pentru a-gi recupera Sinele, a-si recupera
Sinele pentru a scrie.

Mircea Cartarescu descinde la o ,,reevaluare subterana a raportului dintre literatura si lume
si, implicit, a aceluia dintre imaginar si real” (Popa 2007: 244). In acelasi timp, in calitate de
»frate-cititor”, lectorul este ,,si el convocat si invitat sa facd parte din realitatea textului” pentru
a parcurge impreuna biografismul sau, mai degraba, autobiografismul (Popescu 2011: 127).
Asemenea viziunii lui Ernesto Sabato, eul biofictional cartarescian se erijeazd intr-o punte,
tapetata cu oglinzi, citre frontiera Sinelui (pe care o traverseazi impreuna cu receptorul). Intr-un
interviu acordat lui Carlos Catania, Sabato 1si revendica, asa cum tine sa sublinieze Maria-Ana
Tupan, directia existentialist-fenomenologicd a postmodernismului ce oferd ,adevarata
reintegrare a Omului scindat. [...]. Nici pura obiectivitate a stiintei, nici pura subiectivitate a
celei dintai revolte, ci realitatea vazuta prin prisma unui Eu: sinteza dintre ego si lume, dintre
inconstient si constient, dintre sensibilitate si intelect” (apud Tupan 2002: 182).

Dimensiunea arhetipald a Sinelui contureaza astfel, o viziune asupra lumii in care eul-
neofit devine vizionar nu numai ,,capabil de perceperea totald a universului, gratie unei stari de
empatie aproape religioasa, ci si cel apt de a oferi o alternativa bine articulatd la datele imediate
ale constiintei (pentru a utiliza o sintagma bergsoniand), de a modifica substantial realul, prin
redimensionare si chiar recreare” (Ghita 2005: 18). De altfel, autorul ineditului studiu Lumile lui
Argus emite propria definitie diptica ce descoperd o variantd sustenabild a conceptului si la
nivelul discursului cartarescian: ,,1. capacitatea eului de a percepe, prin intelect sau prin simturi,
realitatea inconjuratoare ocultatd vederii comune; 2. capacitatea eului de a proiecta, prin
imaginatie, lumi fictive sau chiar posibile si de a retine in descrierea lor aceleasi aspecte ocultate
vederii comune virtuale” (ibidem: 19).

In cazul semiozei cirtiresciene, vizionarismul poate fi decelat, credem, numai prin
palierele cognitive ale individuarii, arhetipurilor si visului, promovate de Carl Gustav Jung si
aprofundate de Northop Frye, Edward Edinger, Mircea Eliade sau loan Petru Culianu. De
asemenea, conceptul de ,,anarhetip”, dezvoltat de Corin Braga, 1si poate proba aplicabilitatea aici.

I Sintagma mysterium tremendum a fost propusd de Rudolf Otto, istoric al religiilor, in relatie cu
perspectiva asupra sacrului, a carui actiune in plan sufletesc comporta o dubla raportare: ca mysterium
tremendum, ce transfera fiinta umana in planul inaccesibilului, al tainei, fie printr-o actiune de inaltare, fie
printr-una de cddere, de prabusire, ca la Iov, ceea ce tulbura fiinta umana, insuflandu-i neliniste, nesiguranta
absolutd, umilintd, si ca mysterium fascinans, opus lui tremendum, referindu-se la ce il atrage pe om,
respectiv dragostea si bundvointa lui Dumnezeu, inspirandu-i de pilda rugiciunea de laudi. In esents,
termenii care compun sintagma mysterium tremendum et fascinans reprezinta cele trei componente sau cele
trei atribute ale conceptului de numinos, prin care teologul german a desemnat experienta care sta la baza
tuturor sistemelor religioase” (Edinger 2016: 7).
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Teoria ,,inconstientului colectiv”’ interpreteaza psihanalitic povestea ontica a fiintei umane si
descopera presupozitii magico-mitice ancestrale prin imagini primordiale / metafore simbolice,
ascunse in depozitarul Sinelui contemporan (de aceea, putem asista la declansarea si descifrarea
unui proces de ontofanie). Visul devine un modus vivendi, inscriptionat sensibil pe retina eului
creator (tocmai ,realitatea inconjuratoare ocultata vederii comune” la care face referire Catélin
Ghita). Albert Béguin avertiza temerara aventura naratologica: ,,Nu e usor sa regasesti iegirea din
labirintul launtric; formele, imaginile, orizonturile si locuitorii pe care-i creeaza inconstientul
eliberat de origice piedici nu au intotdeauna o infatisare zadmbitoare (Béguin 1998: 510).
Disonanta alienare oniricd este destinatd complexitatii imaginarului biofictional, specific
postmodernismului, cu accente vadit suprarealiste. Focalizarea internalizatd e sustinuta de
labirintul discontinuitatii temporale, neutralizat de ,riscurile aventurii”: ,,Scdpand din
inchisoarea eului constient, trebuie sé te pazesti din inchisoarea visului de unde nu te mai intorci.
De aici tot felul de ,,spaime” (ibidem). Restaurarea eului prin représentations collectives!
conduce spre ideea ca ,,psihicul fiecaruia dintre noi este departe de a fi unicat” (Edinger 2014:
12), dar, ca si pentru romantici, ,,Jumea are capacitatea de a fi insufletitad de mine [...] de a se
conforma vointei mele” (Béguin 1998: 266). Filonul romantic, reflectat in autenticismul
romanului postmodern, este reiterat plenar: ,,Prin vis, timpul si spatiul erau abolite, prin vis 1i
erau ingaduite eroului aventuri arhetipale ale umanitatii ori ale spiritului, prin vis acela atingea
conditia universalitdtii §i se integra in macroritmurile cosmice” (Busulenga 1976: 129).
Imaginarul de sorginte romanticd transfera la Cartirescu un pattern identitar, limitrof
transcendentalului: ,,Sunt de parere cd, la Cartarescu, precum la Blake, pasajele epice pedestre
sunt inserate deliberat, ca o contraparte obligatorie la pasajele inalte, pretentioase, din registrul
vizionar” (Ghita 2011: 183).

3.1. Biofictiunea lui Cartirescu si dimensiunea arhetipala a sinelui sub imperiul fricii

Personajul-narator traieste cu o ,,fricd pura, izvorata nu din gandul la vreo primejdie, ci din viata
insasi” (Cartarescu 2017: 68). Lectura din perioada adolescentind ii contureaza eului actorial
imaginea iconica a lectorului curios, deschizand fiecare carte ,,ca un chirurg care ar trepana o
teasta” (ibidem: 67) si, bineinteles, ar descoperi ancestralele sentimente umane, contopindu-se
mental cu autorii lecturati: curajul, melancolia, viclenia, dar mai ales nefericirea gi teama. Toate
acestea implineau viziunea existentiald a tanarului: ,,Priveam in mintea lui, ii citeam gandurile,
puteam simti durerile, ticerile, orgasmele lui. Momentele lui de iluminare. imi virsam continutul
mental peste el, cum digera stelele-de-mare cate-un cuib de scoici. Ne lipeam, ne amestecam,
Apollinaire si cu mine, T.S. Eliot si cu mine, Valéry si cu mine pana cand intre noi se nastea,
holografic [...]: cartea” (ibidem: 68).

Intalnim in roman o ipostazi dublicitara, autorul istoric si cel fictiv ce ,,isi corespund
reflexiv, Intr-un joc de determinari reciproce din care nu se nasc decat imagini derivate, imposibil
de sectionat in sincronie, imagini-memorie, purtatoare de istorie aflatd In miscare, in rescriere”
(Ursa 2010: 162). Spatiul de la ,,fabrica veche” reverbereaza amintirile din copilérie cand ,,crusta
mea de specie dominanta” ascundea puritatea unui copil ,,rdmas intact” (Cartarescu 2016: 119),
crescut de mama ca o fetitd, fara sa-si fi pus intrebari asupra sensului vietii sau cel putin ,,ce e cu
el pe lume” (ibidem: 226): ,,Mi-aduc aminte cat ma multumea ca sunt fetitd, ce mandru eram de
cozile mele legate cu elastic” (ibidem: 227). Ipostaza exileaza in trecut si, implicit in inconstientul
personal, ,,0 parte feminind a himerei” (ibidem) si o ipostazd din ancestralul colectiv jungian:
,»Astazi, pentru mine, e ca si cand as fi fost fatd intr-o viata anterioara, e ca si cand ar fi lasat in
cenusa pietrificatd a mintii mele un gol de forma corpului ei, asemenea celor ramase de pe urma
carbonizatilor din Pompei” (ibidem). Descoperind telekinezia, uneori isi noteaza, aflat intr-o stare

! Sintagma {i apartine psihanalistului Levy-Bruhl (Jung 1994: 129).
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de transa, un vis ce vine sa descopera confruntarea, glisata de teama, cu arhetipul anima: ,,Cand
visez, o fetitd sare din patul ei, se duce la fereastra si, cu obrazul lipit de geam, priveste cum
soarele apune peste casele roze si gilbui. Se Intoarce cu fata catre dormitorul rosu ca sangele si
se ghemuieste iar sub cearsaful umed” (ibidem: 311).

Alaturi de ,,umbra” si ,,batranul intelept”, anima reprezintd in conceptia jungiand un
arhetip ,,al transformarii” (Jung 2014: 48). Opozitia ,,insingurare — individuatie”! (ibidem: 45) nu
are alt scop decat desavarsirea ontologica. De aceea, recurenta imaginii feminine (primordiale)
devine obsesiva; Jung considera ca fiecare ,,barbat poarta in sine imaginea femeii eterne [...].
Aceastd imagine este, in fond, un conglomerat ereditar inconstient, provenind din timpuri
stravechi si Ingropat in sistemul viu” (Jung 2017: 460). Anticiparea imaginii fetitei pe care o va
naste Irina ,,cu parul de aur, cu trupul plin de o substanta densa ca mierea, cu ochi stralucitori si
cu un trandafir intre degete”, 1i aminteste de cozile de par, pastrate de la patru ani ,,intr-o punga
de hartie, azi ingalbenita de vreme” (Cartarescu 2017: 808). Imaginea primordiala, despre care
vorbeste Jung, revine obsesiv pe parcursul biofictiunii, ca o structurd narativd succesiva:
,Undeva 1n palatul meu interior, de marmura inghetatd, poate-n camera lui interzisa, traia inca
mica prizonierd, famelicd si murdard, cu rochita numai zdrente, cu buzele cusute, cu privirea
nebuneasca in ochii negri, propriii mei ochi” (idem: 809). Sintagma ,,buzele cusute” reflecta o
metonimie a fdcerii sophianice.

Definind anima ca dimensiune feminind a inconstientului masculin, Jung mentioneaza
scopul final al confruntarii cu arhetipul in procesul individuarii: iluminarea. Dar, in acelasi timp,
anima se proiecteza ,,inconstient” asupra fiintei iubite. Confruntarea, evident, va da nastere unei
mandale cu o structurd cuaternald. Triunghiurile cercului reprezintd un simbol al trinitétii care
»pare sd simbolizeze individuarea ca proces, In vreme ce cuaternitatea, scopul acestui proces sau
starea completd” (Edinger 2014: 262). Identificam, asadar, suprapunerea imaginilor (functia
compensatorie este aici pregnantd) care ordoneazd mandala destinului: 1. Mama — ,trup din
trupul meu”, ,,simbolul lumii mele si pilonul ei central” (Cartarescu 2017: 207) — Maria, mama
lui lisus (arhetipul inconstientului colectiv crestin); 2. Mircea-fetita cu codite — Sophia (arhetipul
intelepciunii, al desavarsirii, al mplinirii totale, similar lui Mesia, in variantd masculind); 3.
(arhetipul feminin al inceputului vietii). Desigur, fiecare arhetip din ,,sistemul viu” isi poate
dezvilui trasaturile negative, intervenite prin inflatie si atunci pot dobandi statutul de anarhetip?.
Tema rdmane un subiect deschis altui demers analitic.

Ramas captiv intr-o ,,bula de aer din cristalul enigmatic al amintirii” (idem: 238), eul
confesiv continud periplul confruntérii cu Sinele prin extirparea seriilor de vise din tempo-ul
vizionar adolescentin, incepand sa creada ca a fost ales pentru trairea unei experiente unice ,,am
inceput un fel de ciudata si masochistd mandrie, sd ma simt un ales pentru cine stie ce operatii
mistice sau magice, sau teologice sau stiintifice sau poetice” (ibidem: 302). Jung vorbeste despre
un Sine superior, acelasi cu arhetipul Inteleptului (de cele mai multe ori dublat de anarhetip) usor
observabil la Cartarescu: ,,Sinele apare in fanteziile inconstiente de preferinta ca personalitate
supraordonatd, cam ca Faust la Goethe si Zarathustra la Nietzsche. De dragul idealizarii,
trasaturile arhaice ale Sinelui sunt reprezentate oarecum separat de Sinele superior, la Goethe
sub forma lui Mefisto [...], in psihologia crestina ca diavol sau antihrist” (Jung 1994: 141-142).

Simbolurile empirice detin o valoare emotionald distinctd, iar numinozitatea gliseaza
functia prospectiva si transcendenta a visului : ,,era un fel de tablou cubist analitic, un fel de

! Traducdtorii din limba germand, Daniela Stefinescu si Vasile Dem. Zamfirescu, au optat aici pentru
termenul individuatie.

2 Anarhetipurile nu descriu disparitia totald, ci doar prezenta incoerentd a resturilor de arhetipuri si de
simboluri, asa cum nebuloasa rezultata dupd explozia unei supernove este alcatuitd din asteroizi si bucati
de planeta ce provin din astrul initial” (Braga 2007: 36-37).
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sculptura, un grup de obiecte tdiate de oglinzi: un scaun, o bucatd de scoartd si, fantastica,
teapana, orizontald, aceeasi lustra, totul animat de neputinta mea de a le aduce 1n centrul privirii”
(Cartarescu 2017: 303). Reificarea inconstientului personal amelioreaza conturul viitorului tot:
,centrul privirii” semnificd aici mandala Intregita a eului nou, iar lexemele ,,oglinda”, ,lustra” si
»privirea” sunt metonimii, asezate ,,cubist” pe o scara triadica, ascendenta, alegorica a luminii,
arhetip al iluminarii spirituale. Adolescentul se trezeste in plin proces de clamare a unui eu
metanoic, iar visele urmatoare vin sa sustind iconic perspectiva eonica: ,,visam intotdeauna ca
zbor” (ibidem: 306), ajungand ,,mereu, in adancul intunericului, intr-un spatiu deschis, vast,
luminat de stele [...] Alteori zburam deasupra cdmpurilor, in plind dimineata stralucitoare, urcand
si coborand prin aerul straveziu” (ibidem: 307). Jung surprinde dihotomia simbolica din spatiul
oniric (caracteristica inflatiei) si regasita metaforic la Cartarescu: lumina — intuneric, deschis —
inchis, dimineatd — seard, soare — stele, stralucitor / orbitor — straveziu, alb — negru. Metalogismul
nu face altceva decét sa surprinda si mai acerb confruntarea dintre Sine si eu, dintre inconstientul
colectiv si zona constientului activ: ,,Visele au insa o structurd diferitd. Imagini care par
contradictorii si ridicole se inghesuie 1n visator, simtul temporal este pierdut si lucrurile comune
pot cipita deodata un aspect fascinant sau inspaimantator” (Jung 2017b: 47). Intreaga paradigma
metaforicd surprinde universul ontic al cautdrii nesfarsite; situat pe o axa transcedentala
(personajul accede cétre a patra dimensiune) care uneste contrariile intr-un joc enantiodromic:
yang / yin. Vazul, auzul, olfactivul, gustativul, kinestezicul inregistreaza subliminal actiuni,
asezandu-le in spatiul criptomneziei': ,,fatd de amintirile din trecutul constient departat, ganduri
complet noi si idei creative pot aparea din inconstient [...]. Ele cresc, ca un lotus, din adancurile
intunecoase ale mintii, formand partea cea mai importanta a psihicului subliminal” (ibidem: 45).

Concluzii

Un ,,Aleph personal” (Buzera 2016), Solenoid antreneaza spatii ontice augmentate de regresia
timpului subiectiv. Constructul arhetipal in dimensiune dipticd (anima, infeleptul)
experimenteaza metadiscursul intr-o simultaneitate suprarealista, ce pare a aminti de pictura lui
Salvador Dali. Concentrarea detaliilor alcatuiesc un blend al decupajelor autoreflexive care
conduc recuperarea Sinelui prin maximizarea si asezarea plurivalentd a visului in unicitatea
contingentului. Simbolurile arhetipale reverberate de eul fictional poseda astfel o plurivalentd,
prin parcursul teleologic ascuns in profan. Aglomerarea fanteziilor traite in spatiul oniric
dezviluie principiul heraclitian (enantiodromie) asimilat de psihanaliza jungiand, conform céruia
divizarea Sinelui de catre ego este un proces emergent, supus atitudinii antagonice. Si-atunci,
unicul sens purtat de literatura lumii ramane acela ,,de-a te-ntelege pe tine Insuti pana la capat,
pana-n singura camera din labirintul mintii in care n-ai voie sa patrunzi” (Cartarescu 2017: 280).
Asistam la o supraordonare a Sinelui prin regresia timpului si a spatiului, ambele relativizate in
segmentarea autoreflexiva. Straturile epistemice trezesc emotia exilarhului oniric, erijat Intr-un
construct de tip mundus imaginalis, in care eul conduce lectorul ca un veritabil res galutaZ.

Surse

Cartarescu, Mircea, 2017, Solenoid, Bucuresti, Humanitas.

! Criptomnezie — ,,amintiri ascunse” (Jung 2017b: 42).
2 Res galuta — ,regele exilatilor” (Ib. lat.).
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Ipostaze ale corporalititii in poezia Domnicai Drumea
si a Sinei Queyras

Maria Viviana Nitd (Bobic)
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Aceasta cercetare Incearca sa schiteze portretul poeziei feminine post-postmoderne prin scriitura
a doua poete reprezentative, provenind din medii diferite: romanca Domnica Drumea si
canadianca Sina Queyras. Pornim in analizd de la cateva aspecte de ordin teoretic despre
corporalitate in baza studiilor unor cercetdtori precum Michelle Cavallo, Alfonso Santarpia,
Matei Cilinescu, Calin Sorin.

Elementele corporalitatii au rolul de a permite poetului sa renunte la falsitate, sa prezinte
starea de fapt a lucrurilor chiar dacéd aceasta poate fi redata direct, explicit sau se apeleaza la
mesajul subinteles, mai ales cand este vorba de mesajele cu tenta sexuald, eroticd, asa cum este
cazul celor douad poete.

2. Corporalitate

Postmodernismul urmeazd modernismului, avand un alt canon, fiind evidenta diferenta la nivelul
structurii si stilisticii operelor incadrate in aceste curente. Matei Cilinescu aprecia ca:
»postmodernismul este o fatd a modernitatii” (Calinescu 2005: 259). Putem aprecia ca
postmodernismul este modernismul guvernat de credinte, limbaje, scepticisme ce au rolul de a
atenua socul confruntarii cu realitatea (Pop 2016: 12). Postmodernismul este rezultatul unei
inglobari a trecutului, al unei imbinari de elemente ce au la baza stiluri diferite, avand o logica
personald, adevaruri care, In momentul apartenentei la o societate globald, a derivat o alta ,,erd”:
post-postmodernismul (Cincu 2016: 13).

Omul postmodern considera corpul un microcosmos, acesta devenind amintirea
obsedanta a lui Dumnezeu, caci corpul a reprezentat, de la inceputuri, baza creatiei umane. Prin
corp nu intelegem doar partea anatomica, ci si o prelungire a corpului fizic ce este capabild sa
creioneze contururile unei alte realitati, indeosebi ale unei intimitati. Corpul tine de intimitate
(Stoie 2011). Forma corpului, functionalitatea sa, anatomia, contribuie la formarea unei viziuni
despre experienta / imaginarul subiectiv (Cavallo 2005: 207). In societitile occidentale, corpul
este marca individului, locul diferentei, al distinctiei sale. in acelasi timp, paradoxal, el este
adesea disociat de individ, data fiind mostenirea dualista trup — suflet.

In poezia postmodernisti intimitatea nu mai existi, poetul si cititorul nu se simt
comfortabil, corpul fiind ros de boli, dependente sau de sindromul crizei mondiale (Tenescu
2011: 109). Pierderea identitatii, datorata globalizarii, nu provoaca suferinta poetului, ci il face
sa trdiasca placerea de a simti noi senzatii si schimbari la nivel psihic si fizic ce au loc In cadru
restrans, in spatiul privat al acestuia (ibidem: 100).

Corpul este imaginat ca un recipient ce ne contine (Santarpia 2003: 5). De cele mai multe
ori, scriitorii urmaresc sa evadeze, sd se poata elibera din ceea ce devine o inchisoare. Astfel
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apare ideea de pedeapsa, initiatd de sine sau de alti indivizi sau chiar de moarte, prezenta in
textele Domnicai Drumea si ale Sinei Queyras, in mod violent.

2.1. Tematizarea corporalititii la Domnica Drumea

Domnica Drumea' a abordat teme ce tin de corporalitate, precum: miscarea si durerea,
slabiciunea, boala, nuditatea, sexualitatea, maternitatea, intelegand ca fenomenele trupului nostru
sau al altuia ne sunt atat de familiare. Poezia sa reflectd viziunea despre omul ce a fost conceput
ca unitate dintre trup si suflet. Aceasta dualitate se supune unei forte cosmice. Corpul uman a
ajuns astfel sa fie privit ca o metafora a mintii (Calin 2003:153).

Volumul Crize descrie diferite ,,crize” accentuate sau atenuate, in functie de context; se
poate observa revolta unei tinere care 1si da seama ca este perceputa drept teribilista si ironizeaza
acest lucru. Tendinta poetei este de a se refugia in alcool, in erotism ori in drog. Sexualitatea nu
linisteste, provocand aceste ,,crize”, pentru cd poeta traieste o poveste de dragoste disperata.
Partenerul ei poate fi un barbat tandru, agresiv sau insdsi moartea (Soviany 2011:89).
care poeta se exprima este unul cald, infierbantat, incircat de un sentimentalism usor ofilit.
Poemul Not for sale prezintd stari negative precum gelozia, dezamagirea trditd la vederea
propriului trup in oglinda si disperarea cauzatd de gandul pierderii persoanei iubite, teama de a
imbaétrani prea devreme.

Volumul publicat in 2014, Vocea, contine poeme scurte, intense, ce prezintd imaginea
dramatica a eului abuzat de cotidian. Textele sunt construite astfel Incat creeaza impresia unei
succesiuni de imagini tulburatoare, accentul cazand pe tonul detasat si autoritar al eului liric.
Poemele dezvolta o imagistica emotionanta, traumatica, fiind vorba despre experiente si obsesii,
Domnica Drumea reusind sa creeze un mod prin care s reziste la propria captivitate, incercand
sa se apere de vulnerabilitate.

Tema predilecta este singuratatea, starea generala fiind aceea de apatie, un laitmotiv al
corpului. Sunt redate partile obscure, bolnave ce fac parte din subconstientul feminin prin
intermediul imaginilor violente: ,,bratele tale ma cuprind violent” (Zapadda, Drumea 2014: 32),
»ciugulesc din mine fard mila” (Ura ma invadeazd incet, ibidem: 41), ,soarele de octombrie taie
fasii din mine” (Ura md invadeaza incet, ibidem: 41) ,la fel cum creierul meu distruge apatic”
(Puritate, ibidem: 21).

Poemele sunt construite in jurul unei cromatici ce ilustreazad motive precum moartea,
abandonul, neimpartasirea iubirii, fiind Intdlnita opozitia lumind vs obscuritate, ce devine
obsedanta: ,traversam campuri golite de lumina” (Undenied, ibidem: 55); ,,camp nesfarsit de
zapadd murdard” (Zapada, ibidem: 32), ,un glob fosforescent care ne lumineaza” (Creaturd
hibrida, ibidem: 7), ,in lumina zilei ma dezintegrez”(ibidem: 7), ,ingerul meu negru”
(Astigmatism, ibidem: 25).

In poezia Zdapadd, elemente ale corporalitatii sunt folosite pentru a reda ideea de existentd
trista, de trdire ce anuleaza toate emotiile, inchistand eul liric. Ména stanga devine un simbol al
neantului, caci poeta simte ca viata ,,e un camp nesfarsit de zapada”. Eul liric se simte neimplinit,
isi descrie interiorul ca fiind gol, rece, ca al unei fecioare de piatra. Sexul, o experientd ce ar
trebui sa starneasca stari profunde, o determind sa 1si analizeze locul in viata celorlalti. Finalul
poeziei este trist, eul liric alegand abandonul de sine: ,,nu Mi S-a dat nicio sansd / neputinta de a-mi
inscena un trecut”. Neputinta este subliniata prin intermediul comparatiei: ,,soarele ca o incizie

! Domnica Drumea (n. 1979), poetd si traducatoare, a absolvit Facultatea de Litere din Bucuresti,
sectia Romana-Engleza. In 2000 a infiintat Cenaclul Litere 2000, impreund cu fracturistul Marius
Ianus. Este prezenta in volumul colectiv 40238 Tescani, aparut in 2000. Debuteaza in 2003, cu
volumul Crize, distins cu premiul pentru debut al Asociatiei Scriitorilor din Bucuresti. in 2009 publica
volumul Not for Sale, iar in 2014 — Vocea.
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pe cerul de iarna.” O alta metaford ce duce cu gandul la o pierdere a dorintei de viata, a stergerii
,urmei”, se afla in versul ,,tot ce trebuie sa faci e sd nu adormi.” Violenta posesiunii sperie poeta
care se simte un simplu obiect, o intindere de ,,zapada”.

Poezia Astigmatism pune accent pe curajul de a spune lucrurilor pe nume, asumandu-si
alegerea facutd; se Impotriveste acum abandonarii propriei persoane in favoarea unei
artificialitati programatice:

»ochiul meu drept nu intelege structurile lumii
mare stramb gelatinos
se prelinge pe geam” (Astigmatism, Drumea 2014: 25).

Poezia Creatura hibrida, transmite ideea sinelui necrutator, configurat ca o creaturd
hibrida ce nu are mila, ci chiar ironizeaza eforturile de supravietuire. Sinele, ,,sora geamana”,
indeamna la energie, la o viatd incarcatd de emotii, insd poeta, dezamagita de incercarile vietii,
se simte batrana, nemaiavand forta sa traiasca lucrurile frumoase care acum 1i fac rau:

»lucrurile frumoase ma distrug
sunt mult mai batrand decat tine
creatura hibrida careia ii ¢ mereu foame” (Creatura hibrida, ibidem: 7).

Puritate face parte din volumul Vocea si surprinde nevoia de schimbare, poeta tanjind
dupa bunatate, puritate. Admiratia pentru aceste sentimente se poate observa prin elementele
corporalitatii folosite pentru a caracteriza cu cruzime societatea asprd. Astfel inima uscata si
batrana caracterizeaza nivelul de indiferentd la care a ajuns omul care se simte intr-atat de
impovarat, Incat este incapabil s mai mangaie.

,citesc despre puritate

ea e singura care poate lua orice forma
si tot ea o poate distruge

la fel cum creierul meu

distruge apatic

orice comanda spre mana

pregatita

sa mangaie” (Puritate, ibidem: 21).

Dezgustul, apatia paralizeaza eul liric ce se simte incapabil sd mai continue, sa se ridice
din acest ,,cosciug de gheata”.

2.2. Sina Queyras: post-postmodernismul canadian

Scriitorul post-postmodernist se inspira din problematica complexd pe care i-a lasat-o
postmodernismul. Acesta se obliga sa spuna adevarul si s valorizeze individul (Bray 2012: 222).
Sina Queyras! este o poetd canadiand post-postmodernistd, care dezvoltd noi mijloace
pentru a gandi la relatia dintre atasamentele private si vocea publica. Este cunoscuta si ca ,,poetul
care va spune ceva” despre feminism, criticd, asemanandu-se din acest punct de vedere cu
Domnica Drumea, care atrage cititorii prin sinceritate cinica.
in poemul Divining Rod, Or How to Find a Neural Pathway Hospital Exit: Emergency Land:
HOV, Queyras are in vedere modul in care unele substante care hranesc autostrada, combustibili

! Sina Queyras (n. 1963) este o scriitoare canadiand; a publicat sapte colectii de poezii, un roman si un volume de
eseuri. In 2005 a editat Open Field: 30 de poeti canadieni contemporani, prima antologie a poeziei canadiene
publicata de presa americana. Este autoarea volumelor de poezii: MXT, Expressway si Lemon Hound.

101



fosili, aditivi betonici, de exemplu, intra mai tarziu in cdile neuronale si arteriale ale corpurilor
vii, provocand noile ,,neplaceri” sub forméd de mutatii neasteptate si diviziuni celulare accelerate:
,»And entering, random the cell / With its division, millions hourly, dividing. / We rely on so
much chance, why / Shouldn’t our cells mutate?”!

Corpul devine acum o carare nesanatoasa, ale carei tumori ciudate trebuie netezite de acte
de desfintare: ,,All along the expressways, its terminal / Ambulances, those men sanding away the
day-old / Growth, these men in combat boots, waving flags / Saluting, directing traffic, rolling
out the macadam the way the body holds the road”.? Aici, vocabularul tehnic al constructiei de
drumuri (,,macadam”) coexistd cu cel al militarismului (,,cizme de lupta”, ,fluturati steaguri”,
»salutdnd”), sugerand un set de atitudini care se suprapun peste peisaje si organisme, netezite cu
combinatia potrivitd de solutii fortate (de exemplu, aplicarea bitumului, a gudronului sau a
substantelor radioactive). Totusi, In aceasta situatie, sora vorbitorului, a cérei relatie extinsad cu
cancerul bantuie poezia, spune ,,nu la radiatii” si repopuleaza autostrada pentru a scapa de orice
incercare de a prelungi o viata care a fost deja condamnata de un singur cuvant: ,,metastazate.”

Poeziile Sinei Queyras vibreaza, le poti simti, le poti traduce cu usurinta, de fapt, poeta
considerand ca in asta consta marea provocare de a reusi sd transmiti realul. Poezia Death & Co.
(Queyras 2017: 32) ilustreaza dorinta de a scapa de prejudeciti, de o lume in care masculinitatea
conduce. Trimiterile la trup au aici rolul de a evidentia superioritatea femeii, ca sursa a nasterii
si totodatd neputinta barbatului care, desi poate face atitea lucruri, nu ar putea sd asigure
continuitatea speciei fard femeie. Elementul simbolic este reprezentat aici de sénul ce
desemneaza sursa puterii feminine, reusita detasarii de misoginismul zilelor noastre:

“I have been up all night, bouncing on camels
Into corridors telling of a future

With a different honour code. Gentlemen,

I suggest you ride the night with two mouths
Suckling your breasts. Bend your boys to your babies,
Bid them put their efforts into filtration systems
And ways to keep toddlers safe.

Then on Sunday, take

Your two breasts and toss

Them like doves into

Summer. Somebody’s done for

Or something. Call it hunger.

Call it unconsciousness.

Show it the door, show

It the door™ (Death & Co, Queyras: 2017: 32).

1 https://academic.oup.com/isle/article/25/2/345/5058943 ,,Si intrand, aleatoriu celula / Cu diviziunea sa,
milioane de ore divizandu-se / Ne bazdm asa de mult pe sansa, de ce / N-ar trebui celulele sa sufere mutatii?”
(traducerea noastra).

2 Pe toatid distanta drumului expres, terminalul siu / Ambulantele, acei oameni indepartand vechea zi /
Crestere, acesti barbati in cizme de luptd, / fluturand steaguri / Salutand, directionand traficul, rostogolindu-
se pe macadam in felul in care corpul sustine strada” (traducerea noastra).

3 ,,Am stat treaz toatd noaptea, sirind pe cainel / Pe coridoare spunand despre un viitor / Cu un cod al
spre copilasii vostri. Ordonati-le, puneti-le efortul in sistemelede filtrare / Si moduri de a tine copilasii in siguranta
/ Apoi duminica ia / Cei doi séni ai tai si impunge-i / Precum porumbitele vara. Cineva este facut pentru / sau
ceva. Numeste-o foame / Numeste-o inconstienta. / Arata-i usa, arata-i usa” (traducerea noastra).
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Gura reprezintd aici o deschidere spre organele interne, o explorare in lumea interioara, o
sete de nou, un comportament psihologic pe care trebuie sa-1 asimileze. O alta poezie in care
elementele corporalitatii au un rol important este Cut:

“At my shock, when she

Gripped my neck while

Lingering over a request

For the evening meal” (Cut, Queyras 2015: 22).!

Queyras a pus intrebari incomode despre prezenta femeii in spatiile publice
(lesbianismul), iar focalizarea dorintei este o ,ea” absentd, dar doritd (Wunker 2016: 54).
Foloseste rime agresive pentru a creste drama, scopul poetei fiind sa ne implice propria
complicitate ca spectatori Intr-o epoca social-mediatica (Wang: 2017). Poezia Sinei Queyras este
un nou tip de scriere, al carui scop este a descompune, a distruge, a prevedea imposibilul. Pentru
avocatii feminismului, aceasta inseamna intoarcerea spre corp ca un sit al multiplicitatii si
heterogenitatea care ar putea nega autoritatea monologica a eului, deoarece corpul devine un loc
presupuse a fi rational (Thornham 2001: 46).

Queyras insistd neincetat pana cand actiunile sale devin hipnotice, himerice, aproape
halucinante in reflexivitatea sa. Aceste poeme postmoderne, postfeministe, pulseaza intre proza
si poezie. Volumul Lemon Hound este atat liric, cat si politic, feminist, literar, lesbian si uman,
modelat fiind de o minte curioasa si obsesiva care participa activ la lumea contemporana.

In poezia Here she is inside poeta vorbeste despre momentul scrierii, punand accent pe
actiune, credinte, discurs. Imagini ce expun viata atat de complicata a femeilor prind contur
prin elementele corporalitatii (bratele, aorta, tibia) ce apar pretutindeni, inducand ideea unui
personaj care simte nevoia sa treca printr-o stare de tristete, necesard pentru a simti ca este
viu, pentru a se bucura:

“Where would we be without arms? Here she is with meringue and milquetoast. Here she
is hiding behind a maple tree in October, the weather having changed too quickly and she
without a sweater. Here she is walking down Bleecker thinking, how? How? How can she
describe the windmill of her aorta? How tibia is her confusion? How like the Microsoft
song her frustration flits and crescendos. How like the blue of the XP screen her mood
flickers in the traffic-jam hour. How archaic the need to open a window and breathe (Here
she is inside, Queyras, 2006: 26).

Concluzii

Cercetarea de fatd urmareste evidentierea trasaturilor poeziei post-postmoderne, descoperirea
emotiilor, temelor, motivelor specifice. Poezia acestora este directd, redd intocmai realitatea
sociala si biografica.

Se urmareste tematizarea corporalitatii care devine laitmotiv, corpul fiind folosit in mod
obsedant, atat in opera Domnicii Drumea, cit si in cea a Sinei Queyras. In ambele cazuri vorbim

1, Lasocul meu, cand ea/ Mi-a prins gatul in timp ce / Intérziase cererea/ Pentru masa de seara” (traducerea noastra).
2 Unde am fi fird brate? Iat-o cu bezeaua si cu timidul. Iat-o ascunzindu-se in spatele unui artar in
Octombrie, vremea schimbandu-si prea repede si ea fara pulover. lat-o, plimbandu-se pe strada Bleecker
gandindu-se, cum? Cum? Cum poate ea descrie moara aortei? Cum tibia este confuzia ei? Precum cantecul
celor de la Microsoft frustrarea ei zboara in crescendo-uri precum albastrul ecranului XP, starea ei de spirit
palpaie in ora ambuteiajelor. Cat de arhaica nevoia de a deschide fereastra si a respira” (traducerea noastra).
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despre poezia prin intermediul careia se militeaza, o poezie sociald. Poezia Sinei Queyras este
mult mai dezinvolta, mai intima, corpul fiind indeosebi folosit pentru a reda ideca de sexualitate.

Poezia evolueaza inspre licentios si obscen, iar eul liric ajunge sa fie considerat victima a
unor secvente ce tin de sexualitate. Textul poetic ,,maturizat” prezintd corpul altfel, privit din
exterior, disecat cu gingasie de eul liric.

Creatia celor doud poete are mai multe trasaturi in comun: viziunea apocaliptica,
sentimentul de deznddejde, de neliniste, acestea fiind, ca orice scriitor postmodern, adeptul
resemnarii. Motivul acestei resemnari este transcendenta ,,goala”.
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Inocentii de loana Parvulescu, intre excentrarea fiintei si mitul
»eternei reintoarceri”

Liliana Paunescu
Colegiul National Pedagogic ,,Stefan Odobleja”, Drobeta-Turnu-Severin

1. Introducere

Inocentii de Toana Parvulescu este una dintre acele carti memorabile care infloresc sufletul, il
limpezesc si il primenesc pana la stralucirea diamantina a inceputului, cand:

,»Opera si lumea reprezentata in ea intrd in lumea reald, imbogatind-o, iar lumea reald intra
in opera si in lumea reprezentata in ea, atat in procesul credrii ei, cat si in procesul vietii
el ulterioare, In regenerarea continua a operei prin receptarea creatoare a ascultatorilor
cititori” (Bahtin 1982: 485).

Bataile de inimd ldsate-n pagini frematatoare submineaza timpul cronologic, deoarece
autorul ca persoana, cand devine personaj, are posibilitatea de ,,a trdi toatd viata lumii, devenind
insasi lumea printr-un foarte curios si foarte studiat produs de transsubstantializare (Petrescu
1984: 369).

Dorul, carbune invesnicit in vatra casei, irumpe printre straiele stralucitoare ale literelor
care, scrise la lumina saturniana dinduntru, se revarsa in spatiul inrdmat de penita timpului captiv
intre file. Aventurile reiterate in emotii sunt trdite cu amplitudini de la profunzime la elevatie.
Amintirea — topos privilegiat — este un crochiu colorat, ce restituie fiintei contururile pierdute, ii
recupereaza radacinile. Scrisul cu tuse de suflet reintors in pragul rasaritului de viata deschide
timpul etern. Zbaterea pleoapei contureazd lumea dinduntru si revarsa in torentul de emotii
mirajul unei umbre invaluite in carnea altei varste. Proiectie a fiintei sau reprezentare mimetica?

»lrecutul e scris cu cerneald simpatica. Ai nevoie de cdldurd ca sa-i vezi literele
neconturate, dupa ce multd vreme au stat ascunse ca si cum n-ar fi fost. Trebuie sa-i
apropii coala alba si intinsa de o flacéra sau sa sufli abur din propria gura peste el, pentru
ca invizibilul si se transforme in vizibil si, incetul cu incetul, in fraze cu sens. Desi, de
cele mai multe ori, cateva cuvinte esentiale raman sterse, albe, loc gol si taina nedezlegata,
cufundate pentru totdeauna in apele nemiscate ale timpului in care inotdm. Ale timpului
in care ne inecam” (Parvulescu 2016: 335).

Casa de altddata, clopotele Brasovului sunt semnele vizibile ale unui timp atins de pragul
neuitarii. Fildesul amintirii se suprapune peste spatiul alb al varstei, literele sparg crusta timpului
pana cand radacinile smulse din carnea zidurilor prind muguri verzi de viatd. Un curcubeu
autentic se revarsd din potirul inocent deasupra oamenilor Inierbati la poalele Tampei,
inconjurdndu-i intr-un halou auriu. Casa nu e doar topos geografic, ci si fiintd superioara,
multiplicatd in generatii. Pentru Ana, e o emblema unica, o societate in miniaturd, un veritabil
menhir, ,,un centrum mundi”, un izvor spre rostul tainic al fiintei. Pletele timpului tulbura cerul
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ochilor cu lacrimi lasate-n drum de rasina bradului. Scriind, micuta Ana, alter-ego al autoarei, se
lasa scrisd, ochii literelor coloreaza rasaritul si crepusculul Edenului copilariei.

Literatura e o forma compensatorie de autoconstituire a identitatii prin care ,,autorul se
dizolva in norul gros al fictiunii care acoperd lumea” (Calvino 1987: 178). S-a insistat pe ideea
constituirii unei ,,identititi transmundane” (transworld identity) a autorilor sau a personajelor ce
au corespondent in realitate (Mc.Hale 1987: 201-204). Sunt si teoreticieni ai identitatii care
sesizeaza criza conceptului:

,»Pe ce temei 1ti accepti identitatea? Dacd motivele sunt externe, atunci identitatea ta este
puternica — dar asta inseamnd ca existd pe lume un principiu mai puternic decat
identitatea, la care trebuie sd facem cu totii apel” (Wieseltier 1997: 72).

Richard Kearney (1988: 258) constatase o veritabild schimbare a paradigmei inaugurate
prin tentativa lacaniana de eliberare a omului de ,,falsa semnificatie a ego-ului” (false meaning
of the ego), prin deconstruirea mitului ,,personalitatii totale” (total personality), unice si prin
afirmarea descentrarii subiectului infatisat ca un sine scindat. Pentru Levinas, ,faptasul
fundamental al sciziunii Intre Acelasi si Altul este un raport non-alergic intre Acelasi si Altul”
(Levinas 1998: 273).

Raédacinile ramificate in strafundurile sufletului cuprind familia, casa parinteasca,
Brasovul, timpul generos. Tréirile esentiale sunt asumate si divulgate. Eul-scriptor se situeaza in
orice punct al spatiului si al timpului, fiind concomitent aici — acolo, acum — atunci, departe —
aproape, intr-un puzzle viu, amestec sublim de lumini si umbre ce oglindesc holografic
plenitudinea si dispersarea fiintei.

2. Popas atemporal

Memoria, concept ce presupune deopotrivi simpla prezenti a amintirii (MnNémé) si reamintirea
(anamnésis) (Ricceur 2001: 62) este ,,depozitarea unor timpuri pierdute de-a lungul timpului, dar
niciodatd uitate, iar recuperarea lor implica inevitabil, interventia imaginarului (Musat 2002:
154). Trecutul subiectiv devine, ca la Proust, Chateuabriand, Stendhal, Flaubert o dimensiune
interioara a Anei, iar explorarea amintirilor este o propedeutica imanentd a egoului spre sine, o
bucurie devastatoare a intoarcerii spre esenta fiintei. Cand verdele plapand al inocentei pulseaza
prin artere, fiintele, lucrurile, natura se aureoleaza cu o lumina densa, cristalina, fluida, incarcata
cu miresme de munte, de timpuri trecute, de viatd de demult, Intr-un miracol al conservarii varstei
intr-o geografie privilegiata: ,Nu exista asemanare fara signatura. Lumea similarului nu poate fi
decat o lume marcata” (Foucault 1966: 68). Brasovul, casa, timpul, anotimpurile, oamenii se
perinda incet, intr-o enciclopedie a sufletului. Intr-un foraj psihologic, intregul e perceput in
elemente disparate: ,,Trebuie sa recitesti de nenumarate ori cuvintele trecutului ca sa le dibuiesti
sensul” (Parvulescu 2016: 304).

in pofida horatianului fugit irreparabile tempus, ochii sufletului disting maretia unui timp
ce si-a lasat amprenta in lumea dinauntru:

»Spatiul se face ousia prin rotatiile timpurilor in jurul osiei. Acolo, In ousia spatiului, are
loc virtual ousia fiintarilor «diferentelor» care vor iesi din ascundere, din identic, cu
fiecare rotatie a timpurilor pe linia de univers a aparantei care este scurgerea lineard a
unui singur timp” (Buduca 2001: 37).
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Prin gestul magic de a repune in circuitul afectiv fagurele de timp al mugurilor, /nocentii,
de Ioana Pirvulescu, e vibratie suava, inaltatoare si tdmaduitoare in absolutul fiintei. Prin
extensie: viatd care conjura si se autoconjura.

Caramida de gand peste caramida de gand, broderia muiatd in cédlimara infailibild a
dorului de-acasa scrijeleste in porii timpului inocenta, intr-o eternitate de murmur topit a
sufletului. Identitatea inceputului recupereaza Brasovul, o Arcadie a candorii, ce respira cetind
de brad prin ia infloratd a padurilor tivitd cu argintul paraielor, purtdnd pe crestet marama
Tampei: ,,Am mers toatd viata pe munti, care continua sa mi se para muzica peisajului si locul in
care se ascunde Dumnezeu” (Parvulescu 2016: 333).

Astfel, ,,subiectul creator si lumea pe care acesta o instituie prin limbaj se conditioneaza
reciproc, imaginea unuia reflectand, ca intr-o oglinda, structura celuilalt” (Musat 2002: 200).
Inocenta, cuvant bolta, e mantra inscrisa in coloana de lumina a devenirii individuale si colective.
Timpul si spatiul din clepsidra confesiunii rasfring doud euri unite dialectic. Irisii dinduntru
inoculeaza in atriile cuvintelor frumusetea si grandoarea eului originar: ,,Revenirea la copilérie e
revenirea la nestiinta dinainte, cand incd nu incepuse — constientizat desigur caderea de piatra
spre moarte” (Petras 2006: 135). Casa, pivot al existentei, e globul sacru dintre contingent si
inefabil, 1n care si prin care, Ana respird anamnezic tot ce a fost. Leo Frobenius considera ca
paideuma copilului e energia miraculoasa a spiritului necorupt, spontan, cu o putere miraculoasa
de transformare a realitatilor nude din jur. Doar geniul si inconstientul popoarelor au o asemenea
fortd generatoare, dar ,,in vreme ce la geniu activitatea creatoare paideumica este exceptia, la
copil este regula” (Frobenius 1985: 103).

Destinul are valoare simbolicd si semnificantd, e hazardul suveran dintre padmant si cer
intr-un ritual fiintial:

,»Admir intotdeauna ocolurile prin spatiu si timp pe care le face destinul, ca si cum n-ar
vrea sa ajungd mai devreme la punctul de intalnire, se mai plimba putin prin imprejurimi
si abia cind se apropie ora revine, cu ochii pe ceas, la locul in care fusese deja, de la bun
inceput” (Parvulescu 2016: 235 - 236).

Cand freamatul suav al inimii imbie timpul la masa aducerii-aminte, palmele de cristal
ale vietii smulg stropi de suflet din orologiul vremelniciei: ,,Oare daca as suna la 11678 la seviciul
lui tata, mi-ar raspunde cineva? Dar ceilalti, copiii cu care ma jucam, rudele, cunoscutii? in ce
sistem telefonic trebuie sa intru ca sa le aud vocea inca o data? (ibidem: 324). Devenirea are doua
fete: durata vremuirii si cea a sufletului: ,,Cat despre mine, dupa ce in primii ani ai copildriei nu
intelegeam nicio metafora, acum, de cand mai crescusem, cdzusem, in extrema cealaltd. Luam
totul la figurat” (ibidem: 321). Potecile nebanuite ale vietii decripteaza mesaje: ,,cei mai multi
oameni raman prizonieri indiferent de inchisoarea n care se afla, iar pentru a evada e nevoie de
mult talent si macar putin noroc” (ibidem: 99). Micuta Ana redd aménunte din perdeaua
trecutului, intr-o succesiune a varstelor multiple.

3. Juisare fiintiala

Cand pasii clipei sub talpi fara astdmpar si glasuri gurese se masoard cu bataile de ornic ale
inimii, o lume cu aroma frageda a rasaritului de viatd se scufundd in file, secundele se
inmarmuresc in amintiri, dar memoria nu e neaparat involuntara, ci o memorie a operei totale
intr-un popas atemporal. Un carusel al cuvintelor deschide portalul candorii cand Ana, Matei,
Dina si Doru rasar ca firele de iarba din Sahara paginilor albe, construind edificii din fiecare
emotie traitd. Deoarece ,,in noi exista o copildrie potentiala” (Bachelard 2005: 106), Inocentii de
Ioana Parvulescu este un ceremonial al sufletului, o claviatura a ipostazelor fiintarii. Exista o
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»alchimie subtild” pe care cei mici nu o constientizeazd decat ca pe un joc miraculos si sublim,
in timp ce adultii o recupereaza ca pe o ,,reverie eliberatoare”. ,,Alchimia subtila” se mentine mai
tarziu intr-un text continuu de ,,imensitati interioare” (Bachelard 2003: 230), guvernat de
»constiinta asociata sufletului” (ibidem: 14). Inocenta nu e doar expresia unei vérste, substanta
sa tine de eter, de ceva fundamental si definitoriu, de lumina ivorie a fiintei ce se rescrie ca leac
de dor pe retina sufletelelor intru tinere de minte.

SIL este un indreptar al fiintei launtrice: ,,Ai inteles cred, inca de la Inceput ce inseamna
SIL: Societatea (de) indreptat lumea. De la 4 ani eu o tot indrept. Cat despre ea, mai degraba ma
indoaie” (Parvulescu 2016: 72). SIL ramine, dincolo de trairi si cutume, o intoarcere spre sine:
»cu voi trebuie sa incepeti” (ibidem: 62), un filigran genetic, o extensie a fiintei. SIL reprezinta
atat marturie, cat si marturisire, este un cod al intalnirilor destinale, dar si o implinire a duratei.
SIL este un ragaz al clipei, o rarefiere a fiintei, o descoperire a sinelui in alteritate, o miza
identitard, o comoara nibelunga: ,,Repari sufletul omului si i se repara si trupul. Daca e bine
trupul, se repara si umbra, singura, asa cum isi revin iarba si florile cand ploua” (ibidem: 206).

Desprinderea fiintei de fiinta, trecerea la alta treapta a devenirii este redata prin persiflare:
,,Dupa ce ajungi sa faci cunostinta cu trupul tau esti pierdut, trebuie sa ai grija de el ca de-un zeu
si cum il neglijezi un pic, cum te pedepseste si te impinge la rele, e in stare de orice numai ca sa
nu-l uiti. Devine foarte enervant, face tot felul de fite...” (ibidem: 295).

Cu microintelepciunea inocentei se realizeaza legatura seducatoare dintre fiinta prezenta
si cele trecute, smulse din efemeritatea temporald: ,,E momentul adolescentei, cand corpul iti
intrd in propria viatd. Cand corpul iti intrd in corp” (ibidem: 295-296). Micuta Ana sugereaza,
detaliaza, se induioseaza si induioseaza cititorii. Drumul ineluctabil al destinului se ramifica
alegoric: ,,Intre timp, zarurile vietilor noastre fusesera aruncate, doar ¢i nu stiam pe-atunci cum
cazuserd. Eram doar niste copii mici, care se jucau cu un obiect fira memorie si fara constiinta”
(ibidem: 306). Purpura candorii riméne oglinda purtatd la reverul vietii, de-a lungul traseului
initiatic. ,,Spaima de moarte se vindeca prin recuperarea varstei ideale a omului, prin efortul de
conservare a copilului In propria-gi intimitate ideald” (Ortega y Gasset 2001: 11).

Si totusi, inocenta, stare de gratie, cunoaste angoasele existentiale. Moartea tatdlui e
resimtita cu acuitatea unei rani vii, pe care viata n-a reusit sa prinda crusta: ,, Tatii n-ar trebui sa
le moara niciodata copiilor mici. E destul de greu si cand le mor adultilor” (Parvulescu 2016:
178). Rugul durerii distruge ordinea existentei, tulburad preaplinul trdirilor de altadata: ,,Nu mai
eram patru puncte cardinale, patru anotimpuri, patru temperamente, patru virtuti si nu mai puteam
gasi lumea lui Dumnezeu” (ibidem: 195). Durerea ascutita reiese din incapacitatea de repetare a
actului hierofanic de reducere la viatd a unei fiinte moarte:

,»Ani de zile, tot ce-am facut cu mare greutate, incordindu-mi puterile la maximum, tot
ce-am dus pana la capat a fost, probabil, ca sa-mi inviu tatal si sa se intoarca. Alteori imi
spuneam ca poate nici n-a plecat, doar ca nu-1 mai vad si nu-I mai aud, face parte din mine
ca inima, ficatul si sngele si TAmpa si clopotele si strazile din Bragov” (ibidem: 196-197).

Introspectiile reconstituie o geografie sepulcrald — liant existential neintrerupt intre
descendenti si predecesori, o panoplie a umbrelor tezaurului strabun: ,,puteai sa ai bunici fara de
care tu n-ai fi venit pe lume, si totusi tu, care n-ai fi nimic fara ei, care ai fi nimicul Insusi, tu stiai
despre ei de toate, pe cand ei, care, intr-un fel, te-au facut, nu stiau despre tine nici mécar ca esti”
(ibidem: 236). Cand dimensiunea temporala a dorului se rasfrdnge in constiinta, fiinta se
pulverizeaza in emotii tremurande, duioase, devine vibratie de o coplesitoare intensitate. ,,Cresc
amintirile”, cum ar fi spus Blaga, pana la puful eului placentar ce intalneste fantoma karmica:

»Regretam foarte mult ca bunicul celalalt, tatal tatalui, murise cum ti-am mai zis, cu doua
luni Tnainte sa ma nasc. Fratele meu chiar daca nu si-1 amintea, il apucase macar, iar tataia
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sigur ca se bucurase de primul fiu al fiului sau. Si totusi ne intalniseram si noi cumva intr-
o lume intermediara, in care nu iesisem Inca la lumina, stdteam ghemuita si oarba in burta
mamei, iar el, cine stie, ma mangaiase vreodata si poate cd amintirea acelei mangaieri ar
trebui sa ma bucure” (ibidem: 314).

Farmecul trairii inocente se destrama prin constientizarea existentei finite: ,,Nu stiam inca ce
inseamna sa-ti pese de un mormant, pentru ca o bucatd de pamant ti-a inghitit un om” (ibidem:
187). Secundele dezvaluie adevaruri imanente cu impact dureros: ,,Era moartea pe care n-o
vazusem inca” (ibidem: 131).

Bradul de odinioard inmiresmeaza ecoul batailor inimii: ,,Aflasem ca rasina e sangele
brazilor si ca apare numai din ranile si zgarieturile care li se fac” (ibidem: 16). Bradul e emblema
solard a varstei, limpezimile afective au farmecul imanent al inefabilului risipit in trairi de
neuitare: ,,Noi il iubeam, asa cum ne iubeam prietenii de joaca, toatd lumea se « mijise» cu fruntea
lipita de coaja lui, toatd lumea se murdarise de rasina lui, cu sangele lui lipicios si atat de frumos
mirositor” (ibidem: 249).

Roua sufleteasca e provocata de neputinta de a actiona. Fiorul sincronizeaza trauma clipei,
durerea apdsatoare tulburd seninul ochilor: ,,Si-ntr-o zi, pe neasteptate, cum vin marile
nenorociri, in loc sd-i vedem statura uriasd care strapungea cerul, am vazut, cand am iesit din
casd un ciot mare si rotund. Trunchiul enorm fusese deja dus nu stiu unde” (ibidem: 250).
Radiografierea durerilor mute vélureste adevaruri sensibile in sensuri adanci: ,,N-am spus de ce
plang. Uneori pur si simplu te rusinezi de adevar si asta se intdmpla mai ales cand la mijloc sunt
si sentimente” (ibidem: 250). Regretul involbureaza apele sufletului, amplifica ranile unei lumi,
risipind doruri in cuvinte: ,,Uneori regreti lucrurile pe care cei din jur n-au apucat sa le faca chiar
mai tare decat le regreti pe cele pe care n-ai putut sa le faci tu” (ibidem: 329). Roua amintirilor
incrusteaza dare adanci 1n haina fiintei. Dintr-un sdmbure de regret incoltesc ecouri indbusite:
,,Este cruzimea varstei, care te face sa-ti abandonezi prietenii, s nu le dai niciun semn de viata
pana cand sa-ti vina de la ei un semn de moarte” (ibidem: 82). Pleoapele prezentului pastreaza
nealteratd imaginea catelului Miticutu, moartea acestuia reprezentand alta sfasiere a clipei.

4. Casa — panopticum existential

Spatiul a fost definit in multe feluri: locul unde totul trebuie sa se desfasoare ,,pentru ca totul sa
fie descris ca in simultaneitatea unui tablou” (Blanchot 1980: 268), ,.tesatura de locuri cu diverse
incdrcaturi geografice, omogene sau nu” (Branzeu 2009: 30), ,,ansamblu de obiecte cu elemente
si interrelatiile lor caracteristice care exprima intindere, distanta, ordine, marime, forma”
(ibidem: 30).

Pentru Ivan Evseev, spatiul geografic al unei regiuni reprezinta ,,semnul unei spiritualitati,
cici elementele ambiantei naturale se incorporeaza in viata locuitorilor. Isi lasa amprenta asupra
modului de a gandi si de a simti” (Evseev 1983: 5). André Helbo considera cé tipologia
referentiala a spatiului contine patru categorii: o realitate obiectiva situata in spatiul extern, una
subiectiva perceputd de o persoand sau de un grup, o realitate reprezentatd care cuprinde
fotografii, harti, o realitate simbolica ce insumeaza atat un simbolism extern, cat si unul intern
(Helbo 1978: 66). Pentru Pompei Cocean, sunt patru categorii de spatii mentale: spatiul mental
provincial, spatiul mental etnografic, spatiul mental habitational ce cuprinde localitatea de
bastina, adica spatiul in care se formeaza primele reprezentari ale realitatii si ale carui cutume si
le imprima in comportament si limbaj, spatiul mental metropolitan (Cocean 2005: 190).

Pe carari neumblate de inceput de lume, muntii sunt fiinte superioare, datatoare de seve
inalte, inoculdnd sentimentul nemarginirii, extazul cd se poate atinge cerul cu mana. Ca in
Hronicul si cantecul varstelor de Lucian Blaga, muntii sunt niste zeitti care strajuiesc copiléria
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Anei. Padurea-labirint este drumul spre sine si spre lume, element mediator ,,intre microcosmosul
trupului omenesc” (Durand 1977: 46).

Cand statornicia inimii ciopleste-n piatrd de cuvant strafundurile fiintei, casa este smulsa
din efemeritatea clipei si capdtd, in spatiul eterat al amintirilor aburinde, o aurd de entitate
magica: ,,Una dintre cele mai mari puteri de integrare pentru gandurile, amintirile si visurile
omului este casa” (Bachelard 2003: 39). Binecuvantata de timp si de proprietarii care au stat de
veghe sub aripa unui cer de vreme buna, casa de pe strada Maiakovski (fosta si viitoare Sfantu
Ioan) este o reflexie a Edenului copilariei, e ,,centrul intimitatii” (ibidem: 38).

Casa e inavutita cu darul de a pastra cea dintdi copildrie. Multi dintre oamenii casei s-au
strecurat ca Intr-un ritual magic in sufletul Anei si acum ea e ceva din verisori, parinti, unchi,
matusd, bunici la un loc. Constiinta apartenentei la o familie unita si ocrotitoare € un suport moral
si afectiv. Raportul dintre generatii reprezintd un veritabil program al experientei de viata, o
paradigma mentor — invatacel. Familia a fost definitd ca o ,,notiune inconjuratid de o zona de
penumbre” (Georgescu 1979: 112). intre casid si oameni existi o relatie complexd de
interdependenta pana la identificare. Casa — leagan, alter-ego al oamenilor 1i cuprinde pe toti intr-
0 Arca a familiei, fiind casa stramatusa, casa straunchi, casa matusd, casa unchi, casa musafir,
casa verigoara si verisor, casa frate, chiar si ,,casa eu, o ruda foarte apropiatd de-a mea, dar
pastrandu-si totusi o independenta de piatra” (Parvulescu 2016: 323). Argheziana /nscriptie pe o
use, de o suava delicatete, este asimilata silaba cu silaba de tatal Anei. E chemarea orizontului
tarziu, ancora ce ofera constiinta apartenentei, emotia gravatd pe peretii inimii. Casa e un
panopticum existential, sufletesc si literar ce reconstituie o lume:

»Avea in codul ei genetic cte ceva din toti cei cu care, in anii copildriei, m-am intersectat
in launtrul ei cu toti cei pe care i-a gizduit o vreme. Isi incruciseazi si ei acolo vocile,
vietile, istoriile personale, rupte, nu fara rani din istoria cea mare. Aerul casei era dat de
respiratia lor, se misca in acelasi timp cu miscarile lor” (ibidem: 323).

Casa e o Troie ce nu fusese cucerita, nici demolata, un topos privilegiat, un simbol al
inalterabilului, cu memorie si constiinta: ,,i§i amintea, desigur, de casele de vizavi, care acum nu
mai erau decat loc gol. Isi amintea de toti oamenii care trecusera prin ea si de cei care murisera
in ea” (ibidem: 307), o eroina: ,,Casa noastra cu pod si pivnitd supravietuise intr-o lume de
blocuri. Era o eroind” (ibidem: 325). Vecinii Hahner si Partenie sunt introdusi in arealul geografic
al casei: ,,Casa amintirii i-a pastrat si pe ei impreunad” (ibidem: 325). Casa contopeste ingradirea
cu zborul, inchiderea si deschiderea, e risipd de zambete, lectii de viata, nostalgii, inefabil,
lacrimi, entuziasm, minuni simple de fiecare zi: ,,pentru noi, copiii, casa era mereu proaspata si
atragatoare, un loc de explorat fira cusur, fara margini si fara moarte” (ibidem: 14).

Ca in orice familie, exista si subiecte tabu: motivul pentru care Tanti Magda era sa fie
data afara din Invatamant, deoarece spusese unui elev neastaparat sa nu se mai joace cu ,,carpa
aia rosie” (ibidem: 40), in loc de cravatd si fusese paratd la partid, moartea lui nenea Gyuri,
»porcul de Ninel”, evadarea, moartea lui Emil Ivanescu, ,,pensionul”, motivul pentru care Nenea
Ionel nu mai cénta, ,,cocoseii” din zid. Aburii amintirii se infiltreaza in prezent. Casa dezvaluie
exteriorul si lumea dinduntru, poate revela atat prezenta, cat si absenta: ,,O casa adaposteste si
oameni invizibili, care-i fac pe cei ce se vad sa se poarte ciudat” (ibidem: 47). Casa e vatra
caldurii sufletesti, are mistere si unghere. Obiectele se adreseaza atat ochilor, cat si inimii, ofera
informatii de ordin istoric, geografic, literar, olfactiv. Spatiul virtual al amintirii inregistreaza
evenimentele de cand bunicul, elev la Saguna, a depus cu mari eforturi un buchet de flori la
mormantul lui Andrei Muresanu, intdlnirea dintre viitoarea bunica si tdnarul medic al statiunii,
meningita bunicului provocatad de cufundarea capului in apa inghetata a unui lac de munte,
peripetiile parintilor, intalnirea lor cu partizanii, istoria nasturilor deveniti brose de la uniforma
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perfectului Adalbertus, tatal bunicii. Unele dintre obiecte sunt martori muti ai istoriei: vaza din
obuz de tun, sabia de Toledo, patura de cal, inelele de gimnastica, cutiuta rotunda cu bijuterii.

,Configuratia mobilierului e imaginea fideld a structurilor familiale si sociale ale unei
epoci [...] In spatiul privat, fiecare mobila si fiecare cameri la randul ei, isi interiorizeaza
functia si marcheaza demnitatea simbolica a acesteia, iar casa, in Intregul ei, desavarseste
integrarea relatiilor personale in grupul pe jumatate inchis al familiei [...] obiectele au ca
functii in primul rand personificarea relatiilor umane” (Baudrillard 1968: 10).

Beteala amintirilor invaluie obiectele cu parfumul altei varste, al altei lumi. Mobilele au
o viatd a lor, ce se intersecteaza cu evenimentele din viata oamenilor: ,,Istoria e peste tot in casa
noastra fara sa o bagam de seama si fara s-o recunoastem (Parvulescu 2016: 13).

Unele dintre lucruri decodeaza ocupatiile proprietarilor: retetarul, cAntarul medical, lampa
cu ultraviolete sunt ale bunicului, care fusese medic, creioanele Hardtmuth, célimara, ascutitorile,
riglele, penitele, echerul, gumele, clamele, plicurile pastelate, abacul, materialul didactic apartin
lui nea Ionel, care fusese Invatator si sotiei sale, profesoarad de geografie, dictionarele, bibliotecile
dezviluie o familie de intelectuali:

»~Pentru batranii care o cumpdarasera demult de tot, casa era o tard numai de ei stiutd, plina
de soiuri de viata disparute: paturi cu rame unduite ca algele si dulapuri cu margini la fel,
o Inalta oglinda venetiand cu ape de cristal care facuse cele doud razboaie mondiale si
ramasese Intreagd, tacdmuri de argint cu initiale incolacite pe maner care mi se pareau
mohorate, cu zdpezi albe, copaci desfrunziti si pasari negre, rochii pline de nasturei, gaici
si pliuri ca niste minuscule evantaie, servete si fete de masa cu monograma si feston,
panglici care se transformau in papioane, un baston, un plastron” (ibidem: 13).

Lucrurile copilariei au parfumul vechi al trecutului: televizorul alb-negru, telefonul fix,
»cocoseii”, revista Pif, ciunga si Cavitul, sertarul incuiat ce aminteste de situatia Romaniei in
perioada comunista: ,,usa tarii era si ea incuiata cu cheia, la fel ca sertarul interzis (ibidem: 30).
Limba esperanto, jocurile cu impaturitul hartiei, vacantele de rai de la Valea Hornului, culesul
fragilor, al zmeurei si al murelor, turta dulce, ornamentele pentru salata de peste, efectul Tyndall,
schimburile dintre copii, cerneala simpatica, bomboanele cu stafide trase in ciocolata, ghicitorile,
ziua de nastere a anticarului, pixul de lemn cu pasta, sunt emotii convertite in imagini.

Casa ¢ umanizata: ,,De ce si transpire biata noastrd casa? I se facuse cald? I se facuse
frig? 1 se facuse frica?” (ibidem: 15), are corp omenesc: ,,Casa noastra avea iarna parti de trup
calde si parti reci, in functie de cét de bine erau construite sobele cu cahle din fiecare camera.
Aici semanam bine cu casa: sobele de la picioare nu functionau cum trebuie, mereu imi inghetau”
(ibidem: 266-267), decodifica stari sufletesti: ,,Dupa ce a pierdut atatia tati, umbra ldsata de casa
noastrd devenise mult mai mare si mai indesata fata de umbrele caselor invecinate. Era ca si cum
ar fi purtat doliu invelita intr-un val iesit din ea insasi” (ibidem: 198). Gandind timpul in timp,
naratoarea se apropie si se indeparteaza de casa: ,,A pierdut si ea rude apropiate, cum ar fi cele
de vizavi, dar nu i s-a stins neamul. {si calculeaza si ea procentele de singe de piatra striina
amestecat in vene si stie ca, oricat de mici ar fi, ii prind bine” (ibidem: 331). Casa isi refuza
declinul, isi oblojeste ranile, se conserva, capatdnd constiinta continuitatii. Staruie pe retina
sufletului nelinistea cdminului provocatd de spaima de demolare. Un timp parcd daruie si furd
totul, 1n voiajul sau:

»~Asadar s-a terminat cu podul si pivnita, cu sapaturile in pereti, altcineva va descoperi
gangurile noastre secrete, s-a terminat cu privitul pe fereastra de la bunici sau de la unchi

111



si cu terasa noastrd mica dintre acoperisuri, de unde se vedeau culorile copacilor de pe
Tampa si caciula ei moale de ceata, catre toamna” (ibidem: 22).

Pulsul oamenilor este acordat la cel al caselor. Orice dezechilibru sufletesc modifica
coordonatele fiintei: ,,Si asa am inteles atunci cd oamenii suferd cand le moare casa” (ibidem:
26). De asemenea, caramizile presimt cenusiul existential: ,,Casa presupun ca stia. Intrase intr-o
ticere inspaiméanatoare” (ibidem: 197).

Casa e rudd de sange, fior emotional filtrat in limpezimi cristaline: ,,ADN-ul casei e
amestecat intr-al meu” (ibidem: 322), arhiva inscriptionata in carnea zidurilor: ,,n-am cum s scot
din creierul ei de piatrd amintirile noastre” (ibidem: 331). Casa e chemare, cernere de doruri spre
un ieri de cantec: ,,Noi, copiii casei, ne-am risipit prin lume, dar ne regasim uneori, toti patru, la
vechea adresa, in vechea casd, in care doar mama a stat de garda toata viata. S-au ingrijit una pe
alta” (ibidem: 327).

Comparatia trecut — prezent impune raportarea unui timp cronologic la altul prin reflectie.
Casa se imputineaza ca si oamenii: ,,Casa insasi, candva nesfirsitd mi se pare acum mica de
staturd si neincapatoare” (ibidem: 334).

Casa e pecetea din suflet cu zboruri, umbre, chipuri, plans neauzit: ,,Tot ce am scris aici
e, poate ca sa reintru pentru un timp in casa cealaltd si in singura varsta la care poti s-o vizitezi”
(ibidem: 334). Casa descripteaza noi revelatii, inoculeaza in stinca existentei naratoarei esenta
inimii de munte: ,,Casa e aceeasi si mereu alta. Dacd ea supravietuise, puteam si noi. Daca ea isi
pastra amintirile aveam sa le pastram si noi. Daca ea rezistase la orice, puteam s-o facem si noi”
(ibidem: 327).

Sentimentele indltatoare ale fiintei smulg casa din ,,cercul stramt”. ,,Si mi-am inchipuit
casa noastrd acolo sus, pe munte, In ceatd, Inconjurata alaturi de umbra ei de catre o, fie si
explicabila din punct de vedere fizic, aura de curcubeu” (ibidem: 319-320).

Concluzii

Inocentii de loana Parvulescu presupune atdt o proiectie in afard, de luare in posesie a
meleagurilor de sub ceruri largi de munte, cu seva tijei tinere, cat si un itinerar launtric al eternei
reintoarceri in casa copilariei, intr-un timp revolut, captiv in vartej de file, chiar daci: ,,In ce ne
priveste regretam aproape clipd de clipd ca nu suntem inca mari” (ibidem: 285). Cand mugurii
de inocenta se desfac in suflet in filamente aplecate sub povara carnatiei cuvintelor, plumbul
amintirilor se transforma 1n aur si emotii invaluite in melancolii vesperale troneaza peste cititori,
strecurdndu-li-se in suflet, deoarece ,orice opera literara este orientatd in afara ei, spre
ascultatorul cititor si Intr-o anumitd masura 1i anticipeaza reactiile posibile ” (Bahtin 1982: 489).

Cand argintul amintirii revarsd in universul cuvintelor vitraliile altei lumi, se ostoieste
dorul de oamenii de odinioard, de locul nasterii, ,,spatiul matrice” cum il numea Blaga, de
Brasovul gravat in stancile existentei, de casa, miniatura vivanta la reverul vietii, de bradul ce
lasa-n rasind ravase de rana, Infiorand bulgarele de fiintd. Timpul si contratimpul: acum — aici
sunt in consonantd cu dimensiunea trainicd a interioritatii. Trecutul functioneaza catharhic, nu
doar 1n scopul regasirii varstei zborului dintai, ci si pentru cristalizarea spatiului abisal, prin
lectiile mirabile oferite:

»Mi-am spus cd o sd tin minte, in apele dezlantuite ale vietii sa nu dau din maini inutil, sa

ma las dusa de vartej la fund si apoi sa fac miscarea laterald care sa ma scoata din cercul
nefast. Si cred ca si mie lucrul asta mi-a salvat viata” (Parvulescu 2016: 321).
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Pasii launtrici descopera firul Ariadnei 1n labirintul vietii: ,,Rugaciunea nu e telefonul dat
lui Dumnezeu, ci telefonul dat tie, puterilor tale ascunse, pe care le activezi In mod miraculos”
(ibidem: 318).
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1. Introduction

Mike Prentice, Eranda Jayawickreme, Ashley Hawkins, Anna Hartley, R. Michael Furr, and
William Fleeson write in their research Morality as a Basic Psychological Need that “Morality
was more satisfying than competence, security, pleasure, money, power, and physical thriving”
(Prentice et al.: 6). Psychosocial theories mainly focused on the role played by context and social
factors in moral judgment, the way the relationship between logic and behavior is shaped, and
behavior seen through these factors. Social psychological studies have shown that after
reprehensible acts done by individuals, they have a tendency to rationalize the justification for
these acts. Abdulrazzaq Saud mentions: “Psychologists and educators agree that all areas of
human activity are related to moral values” (Saud 2014: 211); from this view, we can recognize
the significance of ethics in providing “the individual with an awareness of the trial of things, as
well as the ability to distinguish between right and error” (ibidem). Psychosocial approaches
analyze the mechanisms of the reassessment, the numerous influences of environment on
behavior, as in the lack of altruistic behavior, or submission to authority.

This essay tries to analyze some aspects of the psychosocial views in one of the famous
literary work by Jane Austen, Emma and presents the essential elements of social morality in this
novel, as literature reflects the time and life and is considered as a tool of our ideas, emotions
and feelings. Jane Austen has expressed human lives through literature. Her fiction concentrates
on the status of social and moral relations within a society. Throughout the novel’s events, she
portrays the nature of others in a common theme, and dwells among the major and minor
characters. Austen understood that, while we never have perfect information, informed decisions
increase the odds of improved products. She also understood people and that, occasionally, one
party refuses information that would be valuable to the other, resorting to trickery. Inas Al
Azzawi expresses her assessment on Austen: “Her novels were true pictures of life shown with
an intelligent analysis of character and conduct with a close dramatic and psychological
demonstrations of comic as well as serious acts.” (Al Azzawi 2004: 35).

2. Jane Austen: Psychological survey

Jane Austen’s works are considered classics of universal literature, and are reissued year after
year without losing their relevance. A sample of their validity is represented by the multiple
adaptations and versions for cinema and television that do not stop appearing. In this globalized
world, in which social networks connect people from all over the world, there is no shortage of
spaces for dialogue dedicated to Jane Austen. What is the reason for this success? What do
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Austen’s works have to capture the attention of the public? What makes them so special? Austen
has given us a multitude of characters. All of them are common place as we meet everybody. Her
most important contribution to the English novels is her ironic world view. This view lies in the
recognition of the fact that man is confronted with the choice of two things that are mutually
exclusive. The two are equally attractive, equally desirable, but, ironically, mismatched. The
mind may be more desirable but sensibility too is not without attraction or interest. The irony is
that the rights of “mind and sensibility” are conflicting. The irony, the comedy, the description
of the psychology of the characters, the sample of the environments [...] all these constitute the
true passport to a consideration of her work as only the true talents have. In Austen’s novels there
are no neat descriptions of landscapes, or spaces, furniture, buildings or even characters.

Fiction is a literary genre, taken from reality as a source of its events. It makes them closer
to the same recipient, and imitates his feelings and emotions and his senses, as well as addressing
a number of social, economic, cultural, psychological, and historical issues. It is reflective of
reality and a template for the exoneration of internal instruments, and the psychological
experience of the author. Hence, the psychological narrator, who carries her own problems and
psychological complications, which are embodied by the characters through their behaviors,
either direct or indirect. Other aspects which need to be pointed out are the depth, accuracy, and
the reliance on psychological analysis, which deals with internal aspects of personalities,
depending on dialogue, place, time, all factors which help very much in narrative representation.
As regards the psychological aspect of personality, these elements also contribute in making
events work smoothly and logically, and becoming more convincing to the recipient, so that the
latter finds, a chance to breath more freely and escape from the problems he faces in this life.

There is an important connection between the social morality of human conducts, and the
psychological analysis. In the analysis of the writer's psychology through his literary works, and
by psychological approach in criticism, are the mechanism tools that a critic adopts to understand
the secrets of literature. Emma is a novel which is filled with psychological contract, and is a
fertile field for conducting this study. Anyone who wants to analyze novels or other literary
genres should have a taste for literature. To develop our article, we have turned Jane Austen’s
literary production into our primary source of information. From this point of observation, we
obtain a clearly stereotyped image, mainly due to its popularity in the 18" and 19' centuries.
However, here is where one of the keys of the critical discourse lie: Austen plays with irony
when the protagonists approach the matrimonial subject and it surrounds them in complex
speeches from the psychology of its personages. Ban Husssein decides that “Jane Austen cannot
be dealt with on level only, her character’s conversations reflect sometimes her irony, her direct
comments to her readers are another strategy used by her to reflect her ironic attitudes towards
her characters, situations and behaviour and beliefs of people in general” (Hussein 2009: 98).
Because of the significance of irony in literature, Bahr describes this relation between the two
fields: “irony is always connected with literature. Although it is used in our daily conversations
and for different functions” (Bahr 2017: 85).

Psychoanalysis can not necessarily be an antidote to literature simply because it can
explain signs and symbols that appear in the work, and it is known that Freud was not just a
psychologist, he was also widely acquainted with European literature.

3. Emma and social morality
Edward Said writes in Culture and Imperialism: “I have tried to show that the morality in fact is
not separable from its social basis: right up to the last sentence, Austen affirms and repeats the

geographical process of expansion involving trade, production, and consumption that predates,
underlies, and guarantees the morality” (Said 1993: 92-93).
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Austen’s six social novels, Northanger Abbey, Sense and Sensibility, Pride and Prejudice,
Mansfield Park, Emma, and Persuasion are appreciated romantic comedies about middle-class
girls who wanted fine life by providing a fictional vehicle for redistribution. The audience may
learn much more about intellectual and spiritual attitudes, focusing much more on the benefits
and the rewards of virtue and ethics. The main message is that whoever lives in a straight and
righteous manner, will live in contentment. She plays with all these philosophical concepts rather
than presenting them directly, there are hints in her dialogue never quite explored, encouraging
the reader to presume the hidden psychological analysis: “Two hundred years later, we find Jane
Austen still there for us, brooding over the Western world with those light and bright and
sparkling wings” (Crowley: 1975: 141).

Jane Austen’s position and the importance of her works cannot be ignored in the history
of English literature. It is a significant truth that Jane Austen’s novels are popular even two
hundred years after her death. Valerie Shaw argues that: “The social novelist’s literary
conventions and his presentation of emotion are intertwined. If social convention is taken to mean
the accepted framework which both expresses and patterns publicly communicable thoughts and
feelings, then the existence of many private feelings that resist conventional expression is tacitly
admitted” (Shaw 1975: 282).

Social images dominated in Austen’s era. She lived a happy childhood, the life of Jane
Austen is a matter of family construction, she was always surrounded by her family, her life was
theirs, even her relationships, variously professed to them. There was a strong family affection
and a firm union, never to be broken except by death: “Austen reflected on the artistic process,
as well as the various moral, philosophical, psychological and political functions of art”
(Duquette & Lenckos 2014: 23).

Jane Austen uses literary devices, especially irony, to describe the social hypocrisies.
Irony is developed in her characters and their emotions. By hints she encourages the reader to
speculate on hidden meanings. Her novels enrich English culture with the representation of an
advanced social and legal system: “Her novels are not set so much in domestic spaces as in social
spaces: all the places where men and women, whether relatives, friends, acquaintances or
strangers, meet and make connections and live their lives” (Morgan 2010: 39).

4. Emma: Social morality in a psychological outlook

Srayisah in her article The Victorian Woman in Literature mentions that

“In Victorian period, the view on women was around an image of women as both inferior
and superior to men. They did not have their legal rights, they could not vote and had to
pay workforce that appeared after the Revolution. Women forced to do their domestic
sphere, they should clean, home, food and raise their children. The husband controlled all
the property. The rights and privileges of Victorian women were very limited for both,
the single and married” (Srayisah 2017: 142).

So the idyllic morals of a woman was about how to find an appropriate man to marry, and
how to sacrifice for her family. In Emma, the marriage relations were embodied in different
images, the structure of social relations between the rising and the downward scales. Through
marriage, people often tried to establish themselves as pillars of a better society, substituting bad
with good and transforming the old social view in the items that make up the protagonist’s life
and her relationships with others: “Jane Austen’s approach of the concept of marriage was moral”
(Al Azzawi 2004: 39).
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The first and magnificent flowering of English Romanticism at the beginning of the
nineteenth century had resulted in enriching the sensibility and making it more profound. From
now on, the novel is no longer satisfied with studying the mechanism or observing the game of
reason: it participates more widely and more powerfully in life. Novelists and psychologists are
interested in all the manifestations of outward activity as well as in all forms of spiritual life,
while, soon exceeding selfish exaltation, their sensibility blossoms into intelligent and generous
sympathy. In the few decades between Jane Austen and the romancers of the Victorian era, a
century of moral and material transformations is contained. Charlotte Bronté, Elizabeth Gaskell
and George Eliot bring a new soul to the study of a new world. For them — we see it in their
novels and Charlotte Bronté says it in her letters with the most complete frankness — Jane Austen’
work is admirable without doubt, but they could not be inspired by it.

Despite the apparent thematic convention, what characterizes Jane Austen is that, beyond
the physical descriptions, she delves into the emotional, moral and psychological plot,
approaching the idea that a woman could have of marriage, even if she finally fulfilled the
expected course of marrying and forming a family. And above all, it introduces us to the
psychology of a character who decides not to marry and is able to argue for this decision. The
psychological angles of morality have a close relation to philosophy and sociology, as Anca
Mustea, Oana Negru, and Adrian Opre write in Morality And Religion: A Psychological
Perspective: “Psychological models of morality have their roots mainly in philosophy and
sociology” (Mustea & others 2010).

Austen’s novels concentrate on the experience of marriage and family life that all her
heroines reason and argue for, contributing in this way a rich material that plays with irony and
satirizes the exterior morality to which they were subjected. Jane Austen stands to write about
provincial domestic everyday life subjects of which love and marriage were the main themes.
Bin Hussein identifies the meanings of these literary strategies: “Jane Austen cannot be dealt
with on one level only, her character’s conversations reflect sometimes her irony, her direct
comments to her readers are another strategy used by her to reflect her ironic attitudes towards
her characters, situations and behavior or beliefs of people in general” (Hussein 2009: 98).

The writer was not inclined towards writing about politics and adventure and she was not
affected by the romantic and sentimental conceits of her age. She justified in one of her letters
that she could not choose a topic which would never make her do what she mentions in the
following confession: “[...] could not sit seriously down to write a serious romance under any
other motive than to save my life; and if it were indispensable for me to keep it up and never
relax into laughing at, relax into laughing on [ her] self and other people” (Austen 1884: 350).

Emma is a novel about the life of the upper-class English people which gives the reader
insight into the ideology system and the intricate relations of the society at that time. Emma is
the central female character, and the work bearing her name in the title is a novel remarkable by
its significant technique of social realism and the brilliant burlesque of sentimental fiction. Her
fictional representation implements the daily reality, as Le Faye mentions, “the novels of her
Maturity-Mansfield Park, Emma and Persuasion - are written much more from the point of view
that rank of society: the domestic lives of the men who have the responsibility of managing large
estates, and leading their local communities” (Le Faye 2014: 253).

It is not only a work of the imagination and a widening of the perception that we are
invited to by the reading of the novels and the vision of the films, but also to a conceptual
adventure, which involves our ability to improvise, such as our ability to extend the use of our
concepts or to test its limits (or to perceive that moment when we lose our concepts, or there is
an insurmountable distance, not between ethical theories or moral conceptions, but between
forms of response to life). As I mentioned before, Emma is the protagonist, the central female
character. Miss Emma has most of the qualities of wealth and beauty, but, in spite of her richness,
she is far from total innocence in her entertainments: “The real evils, indeed, of Emma’s situation
were the power of having rather too much her own way, and a disposition to think a little too
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well of herself” (Emmal-2). She has more serious work for others than for herself. Austen writes
about Emma in A Memoir of Jane Austen; she intended “to take a heroine whom no one but
myself will much like” (Austen-Leigh: 204). Austen sees the heroine Emma as a “handsome,
clever, and rich, with a comfortable home and happy disposition” (Emmal-2).

Austen’s list shows the variety of house types which her characters might experience, a
variation which states the settled nature of the English counties, the original home of her novels.
There is also in Austen's novels the opportunity for satirizing social anxiety or affectation. May
Srayisah indicates in Identity and Ethics in Jane Austen’s Emma, that “To the turmoil of history,
she prefers the intimacy of forgotten villages, and the evocation, all in finesse, humour and
subtlety, of the little social rituals, with the acid taste, of the gentry... [She] is armed with a sharp
critical mind, she is a rationalist, and she is suspicious, in the name of good sense and personal
balance, of passions, of exalted feelings, which can only lead to error, by excess of the
imagination” (Srayisah 2018: 140).

Emma has the habit of a matchmaker, as Austen tells of her with some fondness. This
behavior is adopted in order to help people around her to live happy lives, as it is in the nature of
human beings to wish to live with a partner. Emma, instead, does not want to get married. She
insists that her economic situation is excellent and her happiness too, and she has never even felt
interest in a man. She prefers to handle the emotions of others by matching them, but not her
own. Matchmaking is an evidence of presenting social relations, showing, at the same time, the
ability of the person to link between two, while exaggerating the role of feelings and ignoring
the importance of the mind. In this role she adds some imaginative things to the partner, for the
reasons of the marriage only. It is a form of linking people. Matchmaking is a superior style, an
invitation from Emma to enter the social interaction.

The main psychological characteristic of Emma resides in combining a firm confidence
in her own superiority with a high degree of intellectual generosity, and a straight sense of humor,
strong enough to allow her to empathize with people. Ruderman expresses her view on Austen’s
Emma: “Emma, like all of Jane Austen’s novels, suggests that humility and virtue are necessary
for happiness” (Ruderman 1990: 218).

Mr. Knightley is a man of thoughtful manners, aware of how others react to words and
events. He is the only man who loves Emma truly. In chapter eight, an argument about man —
woman relations, in the discussion between Mr. Knightley and Emma considering Harriet and
Robert Martin, Emma has a great attitude regarding the woman’s role in marriage: “Oh! to be
sure®, cried Emma, “it is always incomprehensible to a man that a woman should ever refuse an
offer of marriage. A man always imagines a woman to be ready for anybody who asks her ... I
have done with match-making indeed. I could never hope to equal my own doings at Randalls”
(Emma, 8: 33).

Marriage is the sort of institution that has a clear influence on the inner representation of
the psychology of the character. Maslow's hierarchy of needs is a motivational theory in
psychology describing human needs in a five-tier model, often portrayed as hierarchical levels
within a pyramid. From the bottom to the top, the needs are: physiological, safety, love and
belonging, esteem and self-actualization. So, Maslow considers love and belonging as two of the
most important needs for human beings. From the social point of view, these needs cannot be
achieved without marriage. The central idea on love and marriage as a psychological need in
Austen’s Emma, “Austen showed that marriage in her age was for some people not an act of love
but was considered an act of survival, and a place in society” (Al Azzawi 2004: 39).

Saul McLeod writes about Maslow’s pyramid of psychological needs: “Maslow (1943)
stated that people are motivated to achieve certain needs and that some needs take precedence
over others. Love and belongingness needs - after physiological and safety needs have been
fulfilled, the third level of human needs is social and involves feelings of belongingness. The
need for interpersonal relationships motivates behavior. Examples include friendship, intimacy,
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trust, and acceptance, receiving and giving affection and love. Affiliating, being part of a group
(family, friends, work)” (McLeod 2018: np).

Mr. Knightley and Emma entertain, in the beginning, mainly a relation of friendship and
respect. She esteems him as the family’s companion, a young man from a wealth family. He can
see Emma's weak points, acting as an adviser and a critic of her faults: “No, he is not her equal
indeed, for he is as much her superior in sense as in situation. Emma, your infatuation about that
girl blinds you” (Emma, 8:31). Many times, he warns Emma to stop making matches. Jane
Austen pays attention to Emma’s awareness to the fact that she loves Mr. Knightley, and Mr.
Knightly must marry her. Jane Austen, by studying from a feminine point of view the question
of marriage, blames a choice guided solely by interest, but admits that a young girl, whose heart
had been given to another, marries a man for whom, for lack of love, she may have some
sympathy. Just as, in the material life, the individual is constantly obliged to give in to his
demands and to bow to the desires or wishes of those around him, there are subtle compromises
in the issues of dignity, feeling and situation that a woman must consider before marriage. On
the one hand, marriage without love is an unworthy market, more than that, a dupe market; on
the other hand, marriage founded on a love which is only a fleeting whim of the senses and the
imagination is pure madness. The fact that she eventually does get married depends on so many
chance occurrences. We can realize that some changes can be accepted which play vital roles in
our living relations, as Emma’s love for Mr. Knightly changes her personality. This novel ends
with a very satisfying solution, namely, marriage, as most of Austen’s novels.

Emma’s character is full of contradictions: sometimes, we find that she appears as a kind
and charming person, and other times we find her arrogant and selfish. This contradiction in her
personality leads her to be mentally and emotionally able to correct her faults. Her development
is also influenced by her social setting, as she lived in a small town, where all people respected
and loved her, so this social configuration essentially confined her and pushed her to adopt
matchmaking. The matchmaking forced her to become self-aware of her important actions and
their consequences. It also enabled her to see reality in a clearer manner.

Jane Austen is one of the writers who have to declare the relationship of their
psychological closeness with their narrative and narrative personalities. Critics and researchers
combined to try to monitor the psychological and social characteristics of the writer in the light
of their creative work. She promotes a certain type of behavior which makes a statement about
how the personality of the character decides what their romantic relationships are going to be
like. Emma’s character is raised with consciousness to be mature, “that is an assertive, powerful,
independent, self-confident woman” (Fergus 1991: 153). She was bound to have a happy ending
by marrying the person that was suitable for her.

Austen manages to identify Emma as a social novel, in presenting the friendship and
marriage relation. Her style reflects the idea that the existence of social relations leads to honesty
and morality. The necessity to feel moral has been intimated throughout the modern
psychological theory and research. Austen tries to change the old habits and views of society
towards marriage. One can transform bad habits with charity, and vice with virtue. Love is a
means for change: when we love, we make sacrifices in order to improve ourselves. It is a strong
message from Jane Austen to emphasize the extent to which societal norms have been ingrained
into Knightley. She aims to call into question the class consciousness of diverse wealthy and
arrogant aristocrats of her age.

Ciocoi-Pop explains that “Jane Austen uses human nature as manifested in an ordinary
English setting was completely Jane Austen’s subject matter as a novelist, her heroines are all
young girls at the outset of adult life. Those girls have made the commitment which determine
their position and happiness for the rest of their lives and marriage. Those heroines were educated
for marriage. The abstract nouns which occur in several of the novels’ titles indicates the qualities
to be reckoned with as the heroines are ended for marriage” (Ciocoi-Pop 2002: 9).
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Conclusion

Jane Austen’s literature was written during a period when society was under the patriarchal
system. Austen’s more socially oriented novels focus much more on the benefits and the rewards
of virtue and ethics. Jane Austen has expressed the concrete reality of human lives through
literature. Her fiction concentrates on the status of social and moral relations within a
society. Her novels are techniques of psychological insights into human activity related to moral
values. Various studies which focus on psychosocial approaches analyze the behaviours of
people who live in contentment. Austen’s novels confirm these findings. She plays with all these
philosophical concepts rather than presenting them directly. There are hints in her dialogues,
never quite thoroughly explored, encouraging the reader to presume the hidden “psychiatry”.
Love and marriage as social necessities are Austen’s favourite themes, just as they can be
considered basic psychological needs according to Maslow’s pyramid. Emma represents an ideal
moral concept of marriage. Most of Jane Austen’s novels are concerned with the female universe.
The main psychological characteristic of Emma is combining a firm confidence in her own
superiority with a high degree of intellectual generosity, and a straight sense of humor, strong
enough to allow her to empathize with other people.
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La umbra cartilor in floare. Azar Nafisi — o constiinta
marturisitoare

Viorica Stavaru
Colegiul National Pedagogic ,,Stefan Odobleja”, Drobeta Turnu Severin

1. Introducere

in lucrarea de fati, ne propunem s conturdm portretul unei femei puternice, al unui intelectual
care traieste conform principiilor stabilite de-a lungul unei existente greu incercate. Ceea ce pare
usor de pus in practica in lumea occidentald, de pildd, mai ales 1n exercitarea unei profesii, devine
brusc o chestiune de viata si de moarte intr-o republicd islamica. Azar Nafisi, originara din Iran,
a emigrat in SUA incé din 1997, impreund cu toatd familia, acolo unde traieste si astizi. Este
profesoard universitard si scriitoare. Tatdl ei, Ahmad Nafisi, a fost unul dintre primarii
Teheranului, iar mama, Nehzat, una dintre primele femei alese in Parlamentul iranian, intr-o
perioada in care femeilor le-au fost recunoscute mai multe drepturi fundamentale. Azar Nafisi a
putut astfel sa beneficieze de o educatie solida, studiind in Anglia, Elvetia si in SUA. Are un
doctorat in literatura englezi si americana. In cartile sale autoreferentiale (Citind Lolita in
Teheran — memorii despre carti si Lucruri nespuse), Azar Nafisi dezviluie cu obiectivitate
tribulatiile vietii sub regimul islamic, anii de profesorat la doud universitati din Teheran,
subterfugiile la care a recurs pentru a le familiariza pe studentele favorite cu textele scriitorilor
clasici occidentali. A militat necontenit pentru drepturile si libertatile cetatenesti ale femeilor din
Iran, ea insasi refuzind sa poarte valul islamic i sa se conformeze regulilor absurde impuse, prin
repetate si injositoare violente, de catre islamisti. Cand nu a mai putut sd profeseze la
universitatea publicd, si-a asumat riscul de a organiza, acasa, un curs secret, cu sapte dintre
studentele pasionate de literaturd, carora le-a oferit astfel posibilitatea de a interactiona, prin texte
alese in acest scop, cu modele feminine exemplare din literatura occidentald, socotita decadenta
si periculoasa de catre regimul aflat la putere.

Atat In Republica Islamica Iran, cét si in America, Azar Nafisi s-a remarcat astfel ca o
neobositd militantd pentru sprijinirea intelectualilor iranieni, in special a femeilor, o constiinta
civicd exemplard, un profesor care isi alege si isi pregéteste cu dragoste discipolii, oferindu-le
cheia eliberarii prin lectura de orice prejudecata inculcatd de un regim politic opresiv.

2. Profesor in Teheran

Intre 1950-1960, cand Azar Nafisi isi triia copilria, Iranul era o tara in care toti cetitenii se
bucurau de libertati si drepturi esentiale, precum cele referitoare la educatie si cultura. Femeile
puteau sa activeze in toate domeniile, asa cum s-a intdmplat cu mama autoarei, care a fost votata
pentru intrarea in parlament si care, din aceasta pozitie, a propus cateva legi menite sa liberalizeze
institutia cdsatoriei.

fn 1979, in urma Revolutiei Islamice, sahul Reza Pahlavi este inlaturat, monarhia este
abolitd si Iranul se transforma in republica, trecand sub conducerea Ayatollahului Khomeini.
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Societatea iraniana se intoarce la aceleasi reguli si interdictii din copildria bunicii si a mamei,
inclusiv la purtarea obligatorie a valului.

intoarcerea in Iran, ca profesoard, a lui Azar Nafisi, coincide, in chip nefericit, cu aceasta
schimbare a formei de guvernare. Sa ne imagindm o tanara nutrita cu idei novatoare din Occident,
indragostita de literatura, idealistd, care abia asteaptd sd-si cunoasca viitorii studenti. Care isi
organizeaza suportul de curs astfel incat sd-si provoace invétaceii, dar care constata repede, cu
amaraciune si revolta ca ,,nu era deloc usor sa predai in Republica Islamica Iran. La fel ca si in
cazul altor profesii liberale, eram subjugati politic si supusi unor reguli absolut arbitrare” (Nafisi
2008: 23). Orice perete are ochi si urechi. Orice gest iti este analizat si rastilmacit. In exterior,
pe zidurile Universitatii, sunt scrise sloganuri si interdictii. Pentru studente este cel mai greu,
caci aproape tot ceea ce fac este sanctionabil: sd nu alerge pe scari, sd nu rada pe culoare, sd nu
vorbeasca in public cu persoane de sex opus, sa nu aiba farduri in poseta etc. Pentru o profesoara
cu doctorat in filologie engleza si americand, precum Azar Nafisi, a-ti desfasura cursurile despre
texte literare deja interzise sau pe cale de a fi interzise devine treptat un act de disidenta:

,»1e puteai concentra sa-ti faci datoria cum trebuie cand ceea ce-i preocupa pe cei din
facultate era cum se poate sterge cuvantul vin din povestirile lui Hemingway sau cum sa
elimine din programa scolard romanele lui Bronté, pentru cd autoarea parea sa aiba o
atitudine prea ingdduitoare in privinta adulterului?” (ibidem: 23).

Pe acest fundal politic si cultural al anului 1979 1si incepe, asadar, Azar Nafisi cursul de
literatura engleza in Teheran, propunand un roman clasic despre visul american: Marele Gatsby
de Scott Fitzgerald. Tubire versus revolutie. Relatia ilicita dintre un tanar idealist si o fatd bogata
si frumoasa. Problema adulterului. Adulterul care, in Teheranul islamic, este pedepsit prin
lapidare publica. Azar Nafisi indraznste sa predea un autor si un roman despre care studentul
Nyazi crede ca ,,otravea mintile celor tineri”, promovand, in Jay Gatsby, un antimodel, cici, in
fond, ,,ce vis este acela sa furi sotia altui barbat, sa cultivi sexul, sa inseli, sd escrochezi...?”
(ibidem: 171). Pe marginea acestui inevitabil simbure polemic se naste ideea unui proiect de
grup, un proces literar pe care profesoara nu ezitd sa il propuna studentilor ei. Pe de o parte sunt
cei care cred cad America nu poate fi decét ,,0 agresiune culturald”, ,,violul culturii iraniene”
(ibidem: 169), pe de alta ceilalti, capabili sd se deschida spre un alt spatiu geografic si cultural si
sa disocieze realitatea de fictiune, conform principiilor aristotelice insusite n scoald. Acest
proiect indraznet se desfasoara pe fundalul unei societati iraniene divizate, in care fusese abrogata
legea de protectie a casdtoriei (pe care Nehzat Nafisi o promulgase cat activase in Parlament),
iar dragostea, baletul, cantatul le fusesera interzise femeilor, caci vocea lor, parul sau pielea lasata
la vedere erau socotite provocatoare din punct de vedere sexual. Chiar daca miza proiectului pe
marginea romanului lui Fitzgerald este eterna problema a moralitatii in artd, profesoara va
modera dezbaterea astfel incét sa ajunga la esenta acestui text literar despre relatiile interumane,
dragostea dintre un barbat si o femeie, despre visul american al bogatiei si al puterii, dar mai cu
seama despre tradare, efemeritate si pierdere.

Cat despre moralitatea in artd, Azar Nafisi aduce in discutie conceptul aristotelic de
katharsis': ,,Un roman nu este moral in intelesul obisnuit al cuvantului. Poate fi moral atunci
cand ne scuturd si ne trezeste din stupoare si ne face sd ne confruntdm cu adevarurile absolute in
care credem” (ibidem: 173). Azar Nafisi alege textul lui Fitzgerald in primul rind pentru ca este
,,un mare roman”, dar si pentru ca intuieste si apoi numeste unele similitudini Intre visul american
si visul iranian,

1 “Katharsis”, concept utilizat de Aristotel in Poetica sa, ca o metafori, spre a descrie efectele tragediei

asupra spectatorului; se obtine starea de calm, de curatare si de inaltare, de purificare sufleteasca.
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,un vis obsesiv, care ne-a acaparat realitatea; acest vis teribil si frumos imposibil in
actualizarea lui, pentru care orice violenta poate fi justificata sau iertata [...] Jay Gatsby
dorea sa-si implineascd visul repetand trecutul si in final descopera ca trecutul e mort,
prezentul — o minciuna si ca nu exista viitor. Nu seamana toate astea cu revolutia noastra,
care s-a nascut in numele trecutului colectiv si ne-a distrus vietile in numele unui vis?”
(ibidem:192)

La cateva zile dupa finalizarea proiectului, Azar Nafisi aude vorbindu-se elogios despre
un anume profesor R, care sustinuse pand de curdnd cursuri la Facultatea de Arte si
Cinematografie, critic de film si de teatru extrem de apreciat, un caracter puternic, de o
verticalitate absolut invidiabild. Circulau, pe seama acestuia, o sumedenie de legende. Cursurile
lui erau o provocare pentru studenti, care puteau sa le audieze ore in sir, unii dintre ei sarind
adesea gardul ca sa scape de gardienii de la intrare. Profesorul R este cel pe care autoarea il va
numi ulterior Magicianul, sfatuitorul ei de taind, omul care se retrage din profesorat nainte de
pensionare, incapabil de compromisurile propuse de asa-zisa ,revolutie culturald” a regimului
islamist. Cand unii dintre studentii si profesorii radicali s-au gandit sa schimbe programa de
studii, sustinand ca autori precum Eschil, Shakespeare si Racine ar trebui inlocuiti cu textele
revolutionare ale Iui Brecht, Gorki, Marx si Engels, singurul care nu este de acord si care se va
ridica si-i va infrunta este Magicianul. Pentru el, ,,niciun lider revolutionar sau erou politic nu
este mai important decét Racine [...] un singur film cu Stan si Bran valora mai mult decét toate
brosurile revolutiei, inclusiv cele cu Marx si Engels” (ibidem: 186-187). Refuza sa mai predea si
se retrage in propria locuintd, devenita in scurt timp o casa conspirativa, in care isi primea doar
colegii si prietenii in care avea incredere...

Politica practicata de regimul aflat la putere se rasfrange, asadar, asupra vietii universitare
si culturale. Sunt inchise ziare si reviste progresiste, sunt concediate cadre didactice
noncoformiste, studentii incomozi. Se propune un nou curriculum, epurandu-se cultura iraniana
de elementele occidentale decadente: ,,Universitatea din Teheran devine astfel teatrul unor noi
batilii” (ibidem: 196). Profesoara 1isi imparte viata intre cursurile de la universitate si
manifestatiile stradale. Isi vede studentele haituite, arestate si chiar ucise. Despre unii dintre
studenti nu mai stie nimic, dispar pur si simplu. Guvernul inchide apoi universitdtile. Inocenta,
idealismul, nerabdarea unui om tanar de a-si intdlni discipolii si de a creste impreuna sunt brutal
inlocuite de regrete, dezamagire si durere: ,,Ceea ce conta era ca universitatea nu ar fi trebuit
inchisa, cd ar fi trebuit sa fie lasata sa functioneze ca universitate si nu ca un camp de lupta intre
forte politice rivale” (ibidem: 200).

Dupéd noudsprezece ani, regimul islamic isi intoarce aparatul represiv impotriva
studentilor si a profesorilor, inclusiv asupra acelora care erau numiti, simbolic, ,,copiii
revolutiei”. Izbucneste apoi un alt razboi, in septembrie 1980, cel dintre Iran si Irak. Ca si multi
dintre colegii ei, Azar Nafisi isi cautad refugiul in cértile clasicilor occidentali. Eliberarea prin
recursul la fictiune. Doar ca, mereu si mereu, fictiunea strabate spre realitate. Si invers, realitatea
se strecoara in fictiune.

Datd afara de la Universitatea din Teheran din cauza atitudinii subversive si a refuzului
de a purta valul, Azar Nafisi va reusi, in cele din urma, sa predea la o institutie particulara,
Universitatea Allameh Tabatabai, condusa de intelectualii care se straduiesc sd medieze intre
»revolutionarii islamici progresisti si intelectualii seculari alienati” (ibidem: 234). Nu va fi insa
usor nici aici. Regimul are iscoade peste tot. Cursurile ei continua sa ridice obiectii In randul
studentilor fideli regimului. Cea care se straduieste mereu sd medieze conflictele este sefa
catedrei de englezd, profesoara Rezvan, un alt model de integritate civica si profesionald, cea
care i-a si facut lui Azar Nafisi propunerea de a lucra la universitatea particulara. Din cateva tuse,
autoarea 1i contureaza un portret care se retine:
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»Parea mereu foarte hotarata: hotaratd nu doar sd faca ea ceva, dar sa-i determine si pe
ceilalti, pe care 1i alegea cu grija, sa execute sarcini specifice, indicate de ea. Ceea ce nu
pot descrie este energia ei debordanta, care parea a fi incatusata in corp. Era in permanenta
miscare [...] Nu cred cd am mai intalnit pe cineva la fel de impundtor. Nu era numai
simplitatea trasaturilor ei, ci si hotararea, vointa si totul pe jumatate ironic, care rimaneau
in minte” (ibidem: 235).

Doamna Rezvan si Magicianul ii dau Iui Azar Nafisi puterea de a rezista si de a-si afirma
libertatea de gandire si de exprimare. Intr-o societate in care regimul controleaza tot, chiar si
lectura in sine devine blamabild. Anticarii ascund cu grija cartile interzise, oferindu-le doar
clientilor fideli. Iranul e deja un stat politienesc, in care ayatollahul (isi) trimite pe strdzi membrii
unor organizatii armate cu puteri nelimitate, care se autoproclama ,aparatorii moralitatii” si
aresteaza oameni pentru delicte precum bauturile alcoolice, dansul, muzica occidentala etc. Cand
femeile se revoltd impotriva purtarii valului, organizand manifestatii stradale, sunt adesea atacate
cu foarfeci si cutite, mutilate cu acid.

Vorbindu-le studentilor despre carti, Azar Nafisi se sustrage presiunilor zilnice.
Realizeazd ce putere miraculoasd au cartile. Rezistenta lor in fata vremelnicelor, nedreptelor
confruntari armate si religioase: ,,ma linistea sa stiu cd aceste carti supravietuisera razboaielor,
revolutiilor si foametei. Aparusera in lume cu mult Tnaintea noastra si aveau sd ramand acolo
mult dupa noi” (Nafisi 2018: 267). ,,Semintele” sadite in discipolii profesoarei din Teheran nu
intarzie sa incolteasca. Ea va trai bucuria de a fi martora schimbarilor prin care trec acesti tineri
frumosi si curajosi, multi dintre ei abandonand iluziile despre islamizarea universtitatilor,
alegand sa iasa in strada si sa ceara schimbarea regimului. Fusesera de ajuns lecturi aprofundate
din Fitzgerald, Nabokov, Henry James sau Jane Austen, Spinoza si Hannah Arendt pentru ca
acesti tineri sa puna la indoiala falsele valori cu care fuseserd meticulos indoctrinati...

3. Cercul de lectura — o forma de disidenta

In 1995, dupa ce si-a dat demisia din ultimul post de profesor universitar, Azar Nafisi si-a implinit
un vis secret: sa organizeze un curs doar pentru studentii pasionati de literatura. Alege, in acest
scop, sapte fete pe care le invitd acasa la ea, timp de aproape doi ani, in fiecare joi dimineata.
Admite, dupa indelung insistente, si un baiat, care citea textele propuse si care venea separat
initial pentru a le discuta cu profesoara. Studentele selectate ,,aveau o curiozitate autentica pentru
operele interzise sau exilate ale marilor scriitori, o sete uriasa de a citi tot ce era condamnat la
obscuritate, atat de regimul politic, cat si de intelectualii revolutionari” (Nafisi 2008 : 61). Intrand
in acest spatiu privilegiat — casa profesoarei pe care o admirau — acea camerd devenea pentru ele
toate ,,un teritoriu al transgresiunii”, scapand astfel ,,de ochiul vigilent al cenzorului orb macar
céteva ore pe saptamana” (ibidem: 43).

Sunt emotionante paginile in care profesoara isi descrie studentele, schimbandu-le numele
pentru a le proteja, felul in care se construieste relatia lor umana, individualizdndu-le pe masura
ce fiecare dintre ele intrd in Incapere si 1si dau jos burka! si chador-ul? obligatorii: ,,Cand intrau

1 Burka, valul sau basmaua care completeazi chador-ul, acoperi in intregime fata si parul, lasand si se vada
ovalul fetei doar de la sprancene pana la barbie.

2 Chador, rochie (robi) lungi si largs, de culoare inchisi, de obicei negru sau bleumarin, purtati de femeile
musulmane in Republica Islamica Iran, precum si in alte tari arabe (unde se practica extremismul religios),
deasupra hainelor, atunci cand ies pe stradd sau acasd, atunci cand sunt in compania unor persoane de sex
opus, care nu fac parte din familie.
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in incéperea destinata cursului, isi scoteau mai mult decat robele si basmalele. Treptat, fiecare
dintre ele castiga un plus de contur, devenind ele insele entitati unice si inimitabile” (ibidem: 16).

Ritualul fiecarei saptdmani era acelasi: se citeau cu voce tare, din copii xerox, pasaje
importante din textele autorilor propusi de profesoara si se discuta pe marginea raportului dintre
realitate si fictiune. Studentele au fost sfatuite sa tind un jurnal de lectura in care sa-si noteze atat
impresiile despre carti, cat si felul in care acestea le-au schimbat perceptia si viziunea despre
lume si despre viata. Le-a explicat, de asemenea, cd autorii au fost selectati pe criteriul ,,credintei
lor in puterea aproape magica a literaturii” (ibidem: 33). Despre cartile citite in cadrul cursului
secret de literaturd, profesoara le marturiseste ca

»operele in sine au fost alese astfel incat sa reflecte intocmai tumultul razboaielor dintre
Iran si Irak, America si Rusia, libertate si infrangere, vis si demolari. Rand pe rand,
discutiile literare transpun atmosfera incarcata de pe strazile iraniene, incorsetare la care
erau si sunt supuse mereu femeile acestei culturi, pierderea individualitatilor si acoperirea
oricarei realitati cu chador-uri” (Beicu 2018: 68).

Romanele alese asezau sub semnul intrebarii si al reflectiei marile probleme, aparent
insolubile, ale lumii; pentru profesoara si pentru studentele ei, ,fiecare orda de artd era o
sarbatoare, un act de nesupunere impotriva tradarilor, a ororilor si a infidelitétilor vietii” (Nafisi
2008: 71). Totodata, refugiindu-se in lumea fictiunii, fetele uitau, pentru cateva ore, de patrulele
care le condamnau orice gest sau privire, de epurarile din universitati, de conditia lor inferioara
intr-un stat in care privilegiile erau doar ale barbatilor.

4. Modele feminine

Reunite in casa profesoarei, fetele isi elibereaza nu doar trupul tanar de sub chador-ul mohorat,
ci si spiritul. Profesoara, referindu-se la grupul lor secret, aduce in discutie citate din Domnisoara
Brodie in floarea varstei', subliniind profunda legaturd sufleteasca si devenirea lor una prin
cealalta, de-a lungul celor doi ani de intalniri.

Fiecare text are in centrul sau o femeie nonconformista, care evolueaza pe fundalul social
al unei epoci incorsetate 1n reguli, n care dreptul la libera alegere si la fericirea personala 1i este
ingradit sau chiar refuzat. Deloc intamplator, seria femeilor voluntare din lumea fictiunii este
deschisd de Seherezada, cea care Intrerupe sirul fecioarelor ucise din porunca unui calif care vrea
sa razbune tradarea reginei sale. Ea ,,isi construieste propriul teritoriu nu prin forta fizica, ci prin
puterea imaginatiei si a reflectiei” (ibidem: 35). Se salveaza prin cuvant. Se ofera, dar nu precum
celelalte fecioare, care se supun fara cracnire mortii; Seherezada risca, isi joacd inteligent cartea
talentului ei de povestitoare, il face pe rege dependent de forta nebanuita a cuvanului.

Pagini intregi din cartea lui Azar Nafisi sunt dedicate Lolitei, nimfeta-victima din romanul
omonim al lui Vladimir Nabokov, metaforda a vietii confiscate de un temnicer, Humbert,
comparabil cu ayatollahul Khomeini. Lolita nu este astfel doar ,,micuta ipocrita, insensibila si
vulgara”, ci mai mult, ,,0 fatd singura si ranitd, careia i s-a furat copildria, ramasa fara parinti si
fara adapost” (ibidem: 66). Humbert o izoleaza de toata lumea, o retrage de la scoald, ii ucide
mama, o mutd dintr-un motel in altul, fortdnd-o sa i se supuna, sd-si limiteze lumea doar la el si
la placerile lui perverse. in Iranul lui Khomeini, varsta la care o fati se putea mrita era aceea de
noud ani, iar barbatul care o putea lua era chiar mai varstnic decat Humbert. Fata din Iran traia
sub chador si sub burka, conform unui slogan scris pe zidurile de pe strada: ,,O femeie este

=9

ocrotita de val precum perla Intr-o scoicd”. Dar nu ,,ocrotire” este cuvantul care defineste viata

! Roman scris de Muriel Spark.
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femeilor din Iran, ci ,,ascundere”, ,,intemnitare”, asa cum insasi profesoara constata: ,,Fetele mele
vorbeau de sarutari furate, de filme pe care nu le vazusera niciodata, despre vantul pe care
niciodata nu-l simtisera pe piele. Amintirile lor erau dorinte doar pe jumatate alcatuite, din ceva
ce n-au avut, de fapt, niciodata...” (ibidem: 107).

Din cartile lui Henry James si Jane Austen se desprind alte femei care sfideaza, riscandu-
si conditia si chiar viata, o societate cu prejudecdti si reguli conservatoare: Daisy Miller',
Catherine Sloper?, Elisabeth Bennet®. Primele doud sunt personaje feminine controversate,
deoarece amandoua aleg sd mearga contrar directiei, ,,sfiddnd conventiile vremii”, refuzand astfel
inregimentarea in cohorta femeilor nefericite, dar onorabile. Daisy Miller, desi indragostita de
Winterbourne, se afiseaza cu un alt barbat, starnind barfele societatii si derutandu-1 pe barbatul
iubit, dar care nu are puterea de a sfida, la rAndu-i, aceasta socictate si de a o cere de sotie.
Sovaielile lui o irita si o Intristeaza, céci ea doreste sa fie acceptatd pentru ceea ce este prin ea
insasi, nu prin ceea ce trebuie sa fie, conform normelor sociale.

Fara sa fie la fel de frumoasa si de curajoasa ca Daisy Miller, o altd femeie, respectiv
Catherine Sloper, se indragosteste de varul ei, un tanar frumusel, interesat initial nu atat de ea,
cat de averea pe care ar mosteni-o. Catherine e secondatd mereu de un tatd care nu o iubeste si
de o matusa cicalitoare. E prinsa astfel intre doud personaje care o subestimeaza, care nu o vad,
care sunt lipsite exact de ceea ce lui Catherine i prisoseste: empatia, compasiunea. Pentru cititori,
ea ,este exact opusul ideii de eroind: robustd, sdnatoasd, banald, greoaie, prozaica si sincera”
(ibidem: 293). Evitata mereu de tata, cicélitd de matusa, parasita de pretendent, Catherine Sloper
invatd sa le tind piept, recapatandu-si astfel ,,sentimentul demnitdtii personale” (ibidem: 296).
Fericirea ei rezida in aceastd decizie de a nu mai asculta / depinde de ceilalti si de a nu mai avea
agteptari nerealiste de la ei.

in romanele lui Jane Austen, femeile (re)descopera secretul fericirii personale nu in
institutia casdtoriei, minatd de numeroase si stupide conventii, ci in iubire liber consimtitd, in
posibilitatea alegerii. Darcy si Elisabeth* isi incep relatia la un bal, dar capitole intregi descriu
aceasta relatie drept construitd pe principiul atractie — respingere, Nafisi considera cad Austen
scrie ,,un roman polifonic”, cu personaje care nu pot comunica eficient deoarece se afla mereu in
locuri publice, nu au niciodatd suficienta intimitate. Cautarea fericirii prin iubire, la Austen, e
mai importantd decat casatoria, casnicia. Femeile din romanele ei incearca mereu sa surmonteze
barierele. Sunt niste rebele care luptd pentru dragoste intr-o societate care le judecd aspru
nonconformismul si alegerile. Luptand pentru dreptul de a alege, ele risca astfel ,,ostracizarea si
sardcia” (ibidem: 394).

Pentru barbatii consevatori din Iran, aceste personaje feminine sunt ,niste fete rele”,
antimodele, fiinte imorale si perverse. Pentru studentele profesoarei din Teheran, ele devin
emblemele unei vieti trdite conform propriilor alegeri:

»Paradoxal poate, Nafisi recurge la Nabokov si la Lolita sa ori la Fitzgerald si la al sau Gatsby
pentru a Intelege viata femeilor din Iran, prizoniere in urma Revolutiei Islamice, femei care —
desi mamele lor mersesera la plaja in bikini se vad dintr-odata fortate sa poarte val, sa renunte
la condus, din teama de Inchisoare sau de ceva si mai rau” (Mils 2018: 14).

Povestile lor de viatd se suprapun peste povestile femeilor din romanele discutate. Tati
sau frati care se opun iubirii pentru alt barbat decat cel din casatoriile aranjate. Mai liberal in

1 Personaj feminin din romanul cu acelasi titlu, scris de Henry James.

2 Personaj feminin din romanul Piata Washington de Henry James.

3 Personaj feminin din romanul Mdndrie si prejudecatd de Jane Austen.
4 Cuplu din romanul Mdndrie si prejudecati de Jane Austen.
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conceptii decat ei, insusi Bijan, sotul lui Nafisi, va fi apostrofat pentru ca ii permite acesteia
anumite Incalcari ale legilor islamice:

»Legand evenimentele din familia sa de cele din istoria recenta a Iranului, Nafisi nu doar
sugereaza, ci indica direct influenta pe care politica o are asupra fiecaruia. Politica si,
implicit, nevoia de a lua pozitie, de a nu privi impasibil deciziile puterii. Ea povesteste
chiar o situatie in care sotul ei e acuzat de fundamentalisti cd nu e atent la vestimentatia
ei (voalul nu 1i acopera complet parul)” (Pistea 2018).

Legatura profesoarei cu studentele sale continua si dupa 1997, cand aceasta emigreaza in
America. Cateva dintre ele se vor casatori si vor emigra la randul lor; altele raman in Teheran si
isi continud Invataturile, alegdnd sa citeasca si sa discute despre texte literare occidentale inca
interzise: ,,Fanatici de tot felul, de oricand si de oriunde, detestd schimbarea, se tem de ea si o
suspecteaza ca fiind doar o forma de tradare ce izvoraste din motive intunecate si josnice” (Oz
2018:19). Departe de a fi ,,0 forma de tradare”, pentru fostele studente ale lui Azar Nafisi, nevoia
de schimbare este, de fapt, o forma de libertate.

Concluzii

In lumea islamici, femeile inca reprezinti o categorie aparte, un grup vulnerabil care isi asuma
riscuri in lupta pentru afirmare individuala si culturala.

Din cele prezentate mai sus se desprinde imaginea unei profesoare si scriitoare care a trait
in Iranul condus de regimul islamic si care, prin cele doua carti traduse in limba romana, respectiv
Citind Lolita in Teheran si Lucruri nespuse, face proba implicarii sale civice si profesionale, a
unui intelectual care lupta pentru drepturile umane fundamentale si pentru adevar. Care demasca,
pe diverse cai, falsele valori ale regimului aflat la putere, crimele comise in numele unei asa-zise
revolutii culturale. Azar Nafisi are puterea, implicit convingerea conform cireia un profesor
trebuie sd ramand, in orice Imprejurare, un model, o constiintd verticald, capabild sa aleagd acele
cai prin care sa-si ajute dicipolii in devenirea lor. Cartile selectate pentru cursul de literatura
engleza, cercul de lectura tinut in secret, legatura afectivd dintre profesoara si studentele sale,
toate acestea devin forme de rezistenta si etape esentiale in formarea continud. Recursul la carti
este recursul la libertate. Cartile isi croiesc propriul lor drum, lin si frumos cateodata, spinos si
anevoios de cele mai multe ori. Cartile strdbat spatii si surmonteaza granitele impuse de
vremelnice regimuri politice, afirmandu-si propriul adevar. Cartile au insd nevoie de Insotitorii
potriviti. Cei curajosi, precum Azar Nafisi, care traieste zilnic In proximitatea lor. Care le
netezeste drumul spre studentele sale, femei capabile sd-i urmeze exemplul si sé@ devina, la randul
lor, Insotitoarele cartilor in floare, constiinte care depun marturie in timp, intr-o forma sau alta,
despre lupta si despre sacrificiile propriei ratiuni de a exista.
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Aspecte intertextuale si imagologice in romanul
Magicianul din Lhasa de David Michie

Marinica Tiberiu Schiopu
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Identificarea relatiilor transtextuale in domeniul studiilor de literaturd comparata constituie o
interesanta directie de cercetare si constd in observarea modului in care apar conexiunile dintre
texte. Termenul intertextualitate a generat numeroase dezbateri in randul teoreticienilor, fiind
definitd in diverse moduri. Denumirea conceptului si stabilirea cadrului teoretic se datoreaza
Juliei Kristeva; pentru teoreticiana de origine bulgara, intertextualitatea reprezenta ,,indicele
modului in care un text citeste istoria si se insereazi in ea” (Kristeva 1980: 266). In teoretizarea
acestui nou concept, Kristeva a avut drept punct de plecare lucrarile unor precursori precum
Saussure si Bahtin (Allen 2000: 11). Michael Riffaterre definea intertextualitatea ca o retea ,,de
functii care constituie si regleaza relatia dintre text si intertext” (Riffaterre 1981: 4). Avand in
vedere cd intertextualitatea constituie o ,retea de functii”, intertextul reprezintd un corpus de
texte, mai amplu sau mai restans, variind in functie de cultura cititorului, care se declanseaza in
memoria acestuia in timpul lecturii unui text, avand la baza ,,asociatii memoriale” (ibidem).
Cristina Haulica definea intertextul astfel: ,textul ca loc de rascruce, de intdlnire (receptare si
insertie totodatd) cu ansamblul social-istoric al umanitatii” (Haulica 1981: 20). Referitor la
situatia actuald a intertextului, Carmen Popescu afirma ca ,,a ajuns astizi sa desemneze
deopotriva relatiile de coprezenta, incluziune si pe cele de derivare a unui text din altul; aluzia
sau referinta punctuald, aproape insesizabila, si absorbtia masiva a unor modele sau filiatia in
sens traditional” (Popescu 2016: 54). In ceea ce priveste diversificarea relatiilor intertextuale in
literatura moderna si contemporana, Carmen Musat a sustinut ca

,formele de dialog intertextual s-au diversificat foarte mult, mergand adeseori pana la
contopirea sau, daca preferati, con-fuzionarea — adica fuziunea si confuzia deopotriva —,
atat a textelor, cat si a semnificatiilor, problema reprezentarii si cea a identitatii devenind,
astfel, mult mai acute” (Musat 2017: 141-142).

Rolul esential al lectorului, in cadrul teoriei intertextualitatii, consta in decelarea relatiilor
intertextuale dintre texte. Am putea spune ca intertextualitatea prezintd numeroase similitudini
cu procesul de fagocitoza intdlnit la unele microorganisme vii, asemanarea esentiala fiind aceea
ca un text poate Ingloba si metaboliza alte texte. ,Intertextualitate” si ,,interculturalitate” prezinta,
de asemenea, unele similaritdti, ambele concepte presupun transgresarea unor granite si stabilirea
unor contacte cu ,,alteritatea”. De obicei, relatiile interculturale apar si se manifesta ,,in spatiul in
care oameni ce interpreteazd lumea in moduri diferite 1si negociazd reciproc alteritatea”
(Rozbicki 2015:1). Domeniu de cercetare cu vaste deschideri interdisciplinare, imagologia este
o disciplina de data recentd, obiectul de studiu si statutul de disciplina sociald autonoma i-au fost
delimitate si stabilite In 1985, ,,in cadrul celui de-al XVI-lea Congres International de Stiinte
Istorice” de la Stuttgart (Chiciudean si Halic 2003: 15). Imagologia are ca obiect de studiu
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imaginea si imaginarul; imaginea celuilalt (heteroimagini) sau imaginea de sine (autoimagini) si
modul in care s-au format ele In mentalul colectiv.

Imi propun si realizez in aceastd cercetare o analizi detaliati a intertextului budist in
romanul Magicianul din Lhasa. De asemenea, alte doua directii importante ale cercetarii sunt
reprezentate de evidentierea caracterului intercultural al romanului si de analiza modului 1n care
autorul concepe imaginea tibetanilor si a occidentalilor.

2. Procedee intertextuale decelate in trama romanului

Romanul Magicianul din Lhasa a fost publicat in 2009, autorul lui fiind un bun cunoscétor al
culturii tibetane si budismului Mahayana, un apropiat al lui Dalai Lama. Actiunea romanului se
desfagoara secvential, pe doua planuri ce urmaresc doua vieti ale aceluiasi personaj; primul plan
este centrat asupra misiunii calugarului novice Tenzin Dorje de a transporta in India doua texte
provenite de la maestrul Padmasambhava' (impreuni cu fratele sdu, Paldon Wangmo, si maestrul
lor, Lama Tsering), iar cel de-al doilea plan urmareste viata nanotehnologului Matt Lester,
reincarnarea calugarului tibetan. Distanta temporald dintre cele doud planuri este de 48 de ani,
iar cea dintre cele doua vieti ale personajului principal este de 13 ani. Peritextul cartii este amplu,
inca de la inceput autorul utilizeazd ca motto o precizare referitoare la dharma si la calitatile
dobandite In urma practicarii ei:

,»Calea budismului tibetan este deopotriva extraordinara si profundd — nu insa si usoara.
Cei care aleg sa urmeze Dharma isi consacra adesea mii i mii de ore practicii meditative.
Ca o consecintd a acestei caldtorii interioare, un practicant avansat va dezvolta uneori
abilitati psihice, printre care si clarviziunea. O astfel de persoana este numita un siddha
sau un magician” (Michie 2016).

in acest mod, autorul introduce lectorul in subiectul romanului: budismul si ocultismul
tibetan, realizand o glisare spre fictiune. incepand cu prologul, aproape fiecare capitol debuteaza
prin precizarea actantului a carui perspectiva este redata in respectivul capitol si a locului in care
se desfasoara evenimentele narate, precum si anul desfasuririi acestora. In prolog este prezentata
tema principald a romanului: misiunea de salvare a textelor sacre antice de cétre Lama Tsering
(un lama foarte apreciat la Manastirea Zheng-po datorita realizarilor sale spirituale) si doi
discipoli ai sdi — calugdrii novici Paldon Wangmo si fratele sdu Tenzin Dorje. Acest prim plan,
inceput in prolog, continud prezentdnd calatoria intreprinsa de cei trei calugdri prin tinuturile
muntoase ale Tibetului, precum si aventurile tragice prin care trec protagonistii misiunii: fuga de
militarii chinezi, refugierea In pestera lui Padmasambhava (o metafora a mitului Shangri-la) si
accidentele prin care calugarii trec, culminand cu moartea lui Tenzin Dorje (o autoimolare pentru
salvarea textelor sacre). In cadrul acestui prim plan, autorul ofera numeroase date si informatii
istorice referitoare la invazia chineza din 1950-1959, prezentand in text modalitatile utilizate de
chinezi pentru reprimarea tibetanilor, ilustrative fiind scenele In care sunt prinsi cei trei calugari
de catre invadatori (chinezii ii lovesc cu brutalitate si urineaza pe ei) si este devastat satul Tang.
Textul surprinde genocidul tibetanilor in amplul proces de anexare a Tarii zapezilor la ,,Patria
Mama” (dupa cum considera Mao Tse Dung).

!Padmasambhava a fost un maestru budist indian din secolul al VIII-lea, numit in Tibet Guru Rinpoche
(Guru cel Pretios) si considerat de adeptii sectei Nyigma ca fiind al doilea Buddha. Guru Rinpoche este, de
asemenea, fondatorul traditiei Nyigma in Tibet. In limba tibetan este numit ,,Pemajungne, «cel nascut din
lotusy, traducere a numelui sau sanskrit” (Buswell and Lopez 2014: 608).
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Cel de-al doilea plan urmareste activitatea si tribulatiile nanotehnologului englez Matt
Lester. Initial, Matt lucra la un institut stiintific din Londra, iar dupa semnarea unui contract
pentru Programul Acellerate se mutd in Los Angeles impreuna cu iubita sa, Isabella. Daca la
inceput activitatea lui Matt si relatia cu Isabella au un parcurs normal, se produce o ruptura intre
cei doi atunci cand Isabella trebuie sa se mute intr-un alt oras pentru a urma un curs. Activitatea
lui Matt de la Acellerate urmeaza un curs descendent ce va culmina cu demiterea sa din functia
de director al Programului Nanobot, Bill Blakely (presedintele Acellerate) dovedindu-se un
escroc. In tot acest tablou al intAmplarilor negative apare un misterios calugar tibetan, Geshe-la,
care reuseste sa aduca echilibru in tréirile sufletesti ale nanotehnologului. Daca pana acum Matt
manifestase o propensiune pentru trairile lumesti, carnale, dupa intalnirea cu Geshe-la incepe sa
fie din ce in ce mai interesat de latura spirituald a vietii si de practica dharmei, in acest fel
dobandind serenitate si o viziune mult mai larga si clard asupra vietii. Meditatia si filosofia
budista il ajutad sa depaseasca obstacole foarte dificile precum: problemele de cuplu si demiterea
din functia de conducere. Cosmarul de care este urmarit in fiecare noapte (viseaza ca aluneca pe
gheatd fara a se putea opri) i-a sfarsit in momentul in care, ajutat fiind de puterile oculte ale lui
Geshe-la, 1si aminteste viata anterioara in care fusese calugarul tibetan Tenzin Dorje, iar moartea
acestuia survenise In urma alunecarii pe gheata pe o panta a muntilor Himalaya. Astfel, Matt afla
ca Geshe-la era fratele sau Paldon Wangmo, care, dupa studii ilustre in Anglia, venise in SUA,
stiind cd aici va intalni reincarnarea fratelui sau Tenzin Dorje, iar batrdna doamnad Min (vecina
binevoitoare a lui Lester) era mama lor. Geshe-la 1l ajuta pe Matt sa isi clarifice ideile despre
transmigratia continuumului mental dintr-o viatd in alta si, mai ales, despre propria sa céldtorie
prin bardo, anuntandu-1 ca batranul lor maestru, Lama Tsering, inca traieste si il asteapta in India
pentru a deschide cele doud manuscrise aduse din Tibet. Finalul romanului este deschis, nefiind
oferite date despre procesul intentat de Matt colaboratorului sau, Bill Blakely, sau despre
calatoria pe care vrea sa o intreprinda in India pentru a-l intalni pe Lama Tsering. Titlul romanului
este reprezentat de porecla lui Tenzin Dorje de la Méanastirea Zheng-po.

Textul este conceput asemeni unui joc cu analepse, autorul trecind mereu de la viata
actuala a actantului principal la cea anterioara, iar expunerea evenimentelor este autodiegetica.

In ceea ce priveste procedeele intertextuale utilizate de autor, textul stabilind relatii
intertextuale cu mare parte din traditia Mahayana a budismului, reprezentative sunt referinta,
aluzia, citatul si parafraza.

a. Referinta. Referintele din text vizeaza, pe de o parte, idei, concepte sau teorii filozofice budiste,
si pe de alta parte, evenimente istorice din Tibetul secolului al XX-lea. De exemplu, Geshe-la face
referire la conceptul budist “shunyata”(,,vidul”), inteles ca lipsa unei existente independente:

»Motivul pentru care nici Isabella, nici nimeni altcineva — sau altceva — nu poate fi
adevarata cauza a fericirii este acela ca nu au calitati intrinseci.

Budismul spune exact acelasi lucru, afirmd Geshe-la. Nimic din lumea asta nu are
existenta inerenta” (Michie 2016: 106-107).

De asemenea, in text se face referire si la exilul autoasumat de catre tibetani, atunci cand
Geshe precizeaza: ,,Multi dintre noi au plecat in exil in 1959 (ibidem: 78). O alta referinta de
facturd istorico-religioasd o constituie precizarea intietatii sectei Nyigma printre celelalte secte
din budismul Mahayana de facturd tibetana: ,Nyigma este cel mai vechi ordin in budismul
tibetan” (ibidem: 122).

b. Aluzia. Textul romanului este presarat cu aluzii, fie referitoare la civilizatia occidentala,
fie la cultura si obiceiurile tibetanilor. in discursul lui Tenzin Dorje apare o aluzie la opulenta si
nivelul de trai ridicat al vesticilor: ,,Oare voi vedea vreodata, cu propriii mei ochi, casele lor ca
niste palate, femeile lor fermecatoare si Cadillacurile lor stralucitoare? Voi merge vreodata la un
concert rock’n roll unde se canta muzica lui Bill Haley?” (ibidem: 123). O alta aluzie vizeaza
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practica tummo, generarea caldurii interioare, un NexXus cu opera scriitoarei si exploratoarei
franceze Alexandra David-Néel: ,,Stiu si despre practica tummo, prin care calugdrii si maicutele
avansate sunt capabili sd stea in zapadad si, prin folosirea unei meditatii secrete, pot topi
literalmente zapada din jurul lor” (ibidem: 296).

c. Citatul. Citatele utilizate de autorul romanului provin fie din texte sacre budiste, fie din operele
unor intelectuali occidentali. Discutand despre fizica cuantica, Matt il citeaza pe Niels Bohr: ,,cei care nu
sunt socati atunci cand dau pentru prima data peste teoria cuantica nu se poate s o fi inteles” (ibidem:
106) si il aminteste pe Descartes: ,,Nu Descartes a facut faimoasa declaratie: «Cuget, deci exist»?”
(ibidem: 145). Apar si citate din scripturi budiste, precum Dhammapada:

,»«Gandul se manifestd in cuvant;/ Cuvantul se manifesta in fapta;/Fapta devine obicei;/
Si obiceiul se Intareste in caracter;/ Asa ca vegheaza asupra gandului si asupra drumului
sdu cu grija/ Si lasa-1 sa tsneascd din iubirea izvorata din grija fatd de toate fiintele.../
Asa cum umbra urmeaza trupul,/ Tot asa ceea ce gdndim si devenim»” (ibidem: 146).

d. Parafraza. Parafrazele din Magicianul din Lhasa redau idei ce se regisesc in textele
sacre ale budistilor, de exemplu o parafraza din Kalama Sutta referitoare la indemnul lui Buddha
ca adeptii sai sa nu-i urmeze Invataturile fard a le pune sub semnul intrebarii si a le examina:
,Lama totdeauna ne indeamna sa nu credem un lucru pand cand nu-i verificim autenticitatea.
Increderea oarba nu este ceva ce trebuie incurajat” (ibidem: 188). O alta parafraza a indemnurilor
lui Shakyamuni se referd la legaturile karmice dezvoltate de-a lungul eonilor de existentd a
tuturor fiintelor: ,,.Buddha a spus cé orice fiintd ne-a fost mama intr-o viatd anterioara — si nu
numai pentru o viatd. Este unul dintre motivele pentru care incercadm si aratam compasiune
pentru toate fiintele, indiferent de forma pe care o iau ele in aceasta viata” (ibidem: 378).

Prin intermediul acestor procedee intertextuale romanul este infuzat cu informatii de
provenienta budista, capatand un caracter oarecum enciclopedic si paidetic, totodata.

3. Aspecte imagologice

In ceea ce priveste componenta imagologica, pot fi decelate doua imagini sociale, prototipuri ale
culturii occidentale si culturii tibetane. Aceste imagini sunt generate de mentalul colectiv al celor
doua civilizatii ajunse in contact: pe de o parte,Occidentul cu propensiunea sa spre material si
mercantil, iar pe de altd parte, Tibetul cu poporul sau profund dedicat avansarii pe calea spirituala
a budismului. In spatele acestor imagini pot fi identificate o serie de stereotipuri etnice. In
aglutinarea celor doua imagini sociale, un rol esential il are descrierea traditiilor, credintelor si
mentalitatii celor doud culturi. Atat din punct de vedere material, cat si spiritual, autorul
contureazd doud profiluri antagonice: tibetanul implicat intr-un modus vivendi guvernat de
spiritualitate, pentru care salvarea invataturii si a textelor sacre budiste constituie un tel suprem
si occidentalul, care se zbate pentru comfort si bunuri materiale, dar care, adesea, este deschis
spre a adopta anumite practici budiste si o perspectiva holistica asupra lumii si vietii.
Conturarea imaginii tibetanilor si occidentalilor porneste de la doua stereotipuri etnice
majore: avansul spiritual al tibetanilor fatd de vestici si avansul tehnologic si material al acestora
fatd de tibetani. Tibetul apare ca o tard cu numeroase carente in ceea ce priveste nivelul de trai al
populatiei, o tard distrusa de invazia chinezilor din anii ’50 ai secolului trecut, dar care are o
populatie devotata traditiei, culturii si religiei budiste. Devotamentul pentru cultura si
spiritualitatea tibetand merge pand la sacrificiu de sine. Cititorul este introdus in universul
credintelor si practicilor spirituale tibetane de factura budista, in trama romanului fiind incluse
episoade in care fie se face referire la anumite obiceiuri tibetane, fie sunt prezentate unele traditii
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specifice. O practica religioasd efectuatd zilnic de orice tibetan este recitarea mantrelor! si
numdrarea lor cu ajutorul malei (rozariul tibetan): ,,Asezat 1anga Paldon Wangmo, incercim
amandoi sa o ludm inaintea lui Lama Tsering, care sta pe locul din fata noastra si priveste inainte
cu calm, rasucind mala printre degete si recitind mantre in gand” (ibidem: 113). Asezarile
tibetanilor sunt marcate de prezenta unor obiecte cu valoare simbolic-religioasa: stegulete de
rugiciune si pietre pe care este inscriptionatd mantra lui Chenrezig? (Aum mani padme hum) —
denumite pietre mani, obicei reciclat de autor in textul romanului:

»otim cd ne-am indepartat multe de orice asezare dupa putinele semne de devotament
religios, precum steguletele colorate de rugdciune pe care tibetanii adora sa le atarne cu
sutele de crengile ienuperilor. Cu toate acestea, mai ajungem la cate o curba din cand in
cand, iar pe margine se afla un sir de pietre sculptate cu cea mai faimoasa mantra tibetana:
Om mani padme hum- «Lauda perlei din lotus!» Indiferent de ceea ce gandim in acel
moment, pietrele mani ne reamintesc ci trebuie sa ne reintoarcem mintile catre Dharma”
(ibidem: 130).

Lectorul observa ca pietrele inscriptionate cu mantra compasiunii §i mantra In sine
constituie veritabile auxiliare in practica budistilor tibetani. Un alt auxiliar, indispensabil
célugarilor dedicati meditatiei, este cutia de meditatie, o cutie de lemn in care lama stau ore
intregi pentru a medita sau a studia scripturile de origine indiana (fiind subliniatd originea
alogena a religiei tibetanilor):

»Noaptea tarziu, dupa ce majoritatea calugarilor mergeau la culcare, obignuiam sa stau in
cutia mea de meditatie si sa citesc textele sfinte la lumina luménarii. Ore intregi memoram
scriptura, definitii, invataturile lui Tsong Khapa, Nahajuna (!) si Asanga si ale tuturor
marilor intelepti de la inceputuri si pana in zilele noastre” (ibidem: 126).

De asemenea, in text se face referire la bucataria tibetana prin precizarea unor alimente
specifice Tibetului: tsampa (fdina de orz prajit) si cha/ po cha (ceaiul tibetan cu unt de iac):
»~Femeia pregateste mai multd tsampa si intre timp ne toarna fiecaruia cate un bol de cha — un
ceai gros, din unt facut din lapte de iac” (ibidem: 133). Autorul a introdus in textul romanului si
figura emblematica a celui de-al paisprezecelea Dalai Lama, liderul spiritual (si temporal, pana
in 2011) al tibetanilor, considerat a fi reincarnarea lui Chenrezig. Statutul si importanta lui Dalai
Lama sunt foarte bine surprinse in dialogul calugérilor: ,, — Avand in vedere ca insusi marele si
gloriosul Padmasambhava a sigilat aceste Invataturi sacre, eu si Staretul credem de cuviinta ca
ar trebui deschise numai de liderul traditiei noastre, Sfintia Sa Dalai Lama” (ibidem: 200).
Aprecierea tibetanilor fatd de liderul lor a fost manifestata de nenumarate ori, inclusiv inainte si

! Mantrele reprezinti ,,formule sacre” (Tournadre and Dorje 2003: 301), avand un continut simbolic si
semnificatie practica.

2 Chenrezig este numele tibetan al lui Avalokiteshvara (bodhisattva compasiunii), iar mantra sa (Aum mani
padme hum) vizeaza purificarea mintii, trupului si vorbei prin combinarea compasiunii si infelepciunii
(intelepciunea reprezentand aici capacitatea de a intelege shunya — vidul — drept interdependenta ce
guverneaza realitatea, nu ca nihilism). Aum reprezintd sunetul primordial format din trei sunete ce
simbolizeaza mintea, trupul si vorba, mani inseamna in sanscritd giuvaier si simbolizeaza compasiunea,
padme se traduce prin lotus si este simbolul intelepciunii, iar verbul hum se referd la combinarea si
indivizibilitatea celor doud concepte anterioare pentru purificarea completa. Tradusa ad litteram, mantra ar
avea urmatorul sens: ,,Giuvaierul este in lotus”. Alexander Studholme, in The Origins of Om Magipadme
Hiim: A Study of the Karandavyiiha Siitra, a stabilit ca prima mentiune in Occident a mantrei analizate 1i
apartine calugdrului franciscan de origine flamanda Guillaume de Rubrouck (William of Rubrouck) si
dateaza de la 1254, din timpul misiunii sale de crestinare a mongolilor (Studholme 2002: 1).
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in timpul plecarii lui Dalai Lama 1n exil la indemnul oficialilor tibetani, care, asemenea tuturor
tibetanilor, erau Ingrijorati pentru siguranta lui Tenzin Gyatso:

,»Oamenii au Inceput sa se adune in jurul Norbulingkai (resedinta de vara a lui Dalai Lama,
n.m.) in dimineata zilei de 10 martie si, in jur de ora zece, se aflau deja cu miile in fata
intrarii principale si cereau sa-1 vada pe Dalai Lama, pentru a se convinge ca era teafar si
canu avea de gand sd se duca in tabara chinezilor (unde fusese invitat pentru un spectacol
de teatru si dans, cu scopul anihilarii lui, n.m.)” (van Schaik 2016: 203).

Pe de altad parte, in expunerea sa autodiegetica, naratorul redd un stereotip referitor la
civilizatia occidentald, o imagine standardizatad a aglomeratiei din marile metropole vestice:
,Aterizand pe aeroportul din L.A., suntem intdmpinati de o limuzind de serviciu, scosi din
aeroport si, pe o strada cu saisprezece benzi, simtim pentru prima data gustul aglomeratiei urbane
intesate cu masini care este Los Angelesul” (Michie 2016: 67-68). Asa cum precizeaza lon
Chiciudean si Bogdan-Alexandru Halic, in Imagologie. Imagologie istoricd, ,notiunea de
stereotip le evoca pe cele de prejudecatd si discriminare” (Chiciudean si Halic 2003: 41),
stereotipul mentionat afectand, intr-o oarecare masura, complexitatea civilizatiei occidentale.

Tinut al misterului si practicilor magico-religioase, Tibetul a suscitat interesul nu numai
al occidentalilor, ci si al celorlalte popoare asiatice vecine, de-a lungul timpului. Considerat de
hindusi locas al lui Siva, de chinezi tardm al inteleptilor, Tibetul, in urma unor expeditii militare
de explorare si cercetare, precum cele ale lui Younghusband sau ale Alexandrei David-Néel, a
ajuns in sfera de interes a occidentalilor. In perspectiva diacronici, au fost stabilite contacte
interculturale cu Tibetul de catre indivizi provenind din diverse tari:

,Pionierii de atunci isi dau mana cu exploratorii de mai tarziu si cu turistii de astazi,
forméand, s-ar zice, un lant cu verigi viu colorate, iar culorile sunt italiene si iberice pentru
misionari, rusesti si anglo-saxone (cu reflexe indo-britanice) pentru exploratori, nipone
pentru o mand de calugiri ce se indeletniceau mai mult sau mai putin cu spionajul,
franceze pentru cativa savanti scrupulosi si pasionati, dar si pentru cutezatorii din secolul
trecut porniti s infrunte culmile Himalayei” (Levenson 2008: 67).

Astfel, se poate sustine ca romanul lui David Michie are un caracter intercultural ilustrat
de contactele dintre cultura tibetana si cea occidentald, prezentate in text.

Concluzii

Romanul Magicianul din Lhasa de David Michie prezintd doud caracteristici principale: trama
este construitd pe ideea contactului intercultural dintre Est si Vest, iar textul are un caracter
marcat intertextual. Din punct de vedere cultural si imagologic, romanul oferd o noua perspectiva
asupra relatiilor dintre Orient si Occident si pune in contact doud universuri mentalitare total
diferite, prin intermediul stereotipurilor (deja perimate) despre popoarele orientale si occidentale
si a imaginilor sociale. Procedeele intertextuale decelate la nivelul textului sunt: referinta, aluzia,
citatul si parafraza; datoritd lor, romanul devine un melting pot al literaturii budiste si al literaturii
de factura occidentala.

Surse

Michie, David, 2016, Magicianul din Lhasa, traducere de Mariana Alexandru, Bucuresti, Atman.
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»Puterea limbii” si ,,Jimbajul puterii”’. Hameleonul cantemirian
si Sanbalatul biblic: schita comparativa

Stefan Suteu
Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca

1. Introducere

In schita de studiu de mai jos voi analiza succint o tema comuna Bibliei si Istoriei ieroglifice: a
tacticilor demonice utilizate de personaje malefice pentru discreditarea oamenilor integri. Ei au avut
o oarecare influentd asupra potentatilor vremii, dintre care unii au abuzat de autoritatea proprie,
comitand greseli istorice.

2. ,,Puterea limbii” si ,,Jimbajul puterii”
2.1. ,,Puterea limbii” in Biblie si in Istoria ieroglifica

Se cunoaste anecdota 1n care Esop, trimis de Xantos in piatd sa cumpere ,,ce ¢ mai bun si mai
frumos”, aduce limbi de porc, justificindu-se cé ,,in ea [in limba, n.n.] toatd viata noastra sta”
(Cartojan 1938: 255); apoi, trimis fiind sa cumpere ,,ce e mai prost si rau”, inteleptul 1si exaspereaza
stdpanul, gatind iarasi limbi de porc si eschivandu-se astfel: ,,prin ea [prin limba, n.n.] toatd viata
de nenumarate rautati se umple.” (ibidem). Tema puterii limbii este comuna celor doua lucrari:
Biblia vorbeste despre faptul ca ,,moartea si viata stau in puterea limbii iar cei ce si-o stapanesc ii
vor manca roadele” (Proverbe 18:21, VBO), iar in Istoria ieroglificd este recunoscutd puterea
malefici a cuvantului cameleonului. in pasajul biblic sapiential, versetul 21 are legatura cu textul
din Sirah 37:18 ,.binele si raul, viata si moartea, iar cea care pururea le stipaneste e limba” (VBO),
iar in originalul ebraic (preluat din TM — textul masoretic), pasajul din Proverbele 18:21, tradus,
este urmatorul (1—7) (v. si Green 2007: 621):

Nr. crt. Termenul ebraic ~ Transliteratia Traducerea literald
1 nn ma-wet Moartea

2 1 RIED wa-hay-yim si viata [sunt]

3 ale ba-yad- in mana

4 5 13-§0-wn; limbii;

5 o, o wo-’0-ha-be-ha, si cine o iubeste

6 120 yo-kal va manca

7 A pir-yah. Roadele ei

Se observa cd, printr-un ebraism caracteristic, substantivul la feminin singular ] (yad),
,,mand” (vezi punctul 3 din expunerea tabelard), este utilizat literal in text pentru a sublinia ca
,moartea si viata sunt in mdna [s.n.] limbii”, adica in puterea ei. Autorul biblic utilizeaza aici o

metafora pentru putere, interpretnd textul din Deuteronomul 30:15, in care moartea si viata sunt
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marile alternative puse de divinitate in fata omului (Delitzsch 1875: 14). Versetul sapiential a
prilejuit interpretari precum a lui Evagrie, care afirma ca ,,Sufletul este in stare s dea moarte si
viatd, ceea ce ne ingdduie sa aritam ci el are liber arbitru” (Evagrie apud Badilitd, Balticeanu,
Brosteanu 2006: 460). Nu sunt n totul de acord cu acest teolog celebru al secolului al IV-lea: sensul
literal al pasajului studiat se refera strict la potentialul benefic sau malefic al limbajului omenesc.

Vorbirea umana era asimilatd in sensul ei pozitiv cu pomul edenic al vietii, atat in cartea
Proverbelor, unde pomul vietii ,este transformat intr-o imagine a intelepciunii” (Walton,
Matthews, Chavalas 2016: 604) (v. si Proverbele 3: 15, 11: 30), dar si in literatura Orientului
Apropiat antic (in Epopeea lui Ghilgames se vorbeste despre o plantd numita ,,omul batran devine
tanar”: ibidem). De notat este si ideea comunicarii dintre teluric si celest, transmisa de concepte ca
Stalpul de Aur al mongolilor, Stalpul de Fier al tatarilor, Stalpul Soarelui de la teleuti (Eliade 2000:
479 s.urm.), sau de basmele din spatiul european referitoare la arborele ceresc (Le pois de Rome al
lorenilor; ,,Moara de minciuni” a sarbilor; ,,Arborele miraculos™ al sasilor; ,,Pe un fir de bob” al
moldovenilor — inrudit cu versiuni ca cele bretone, picarde, corsicane, walone, italiane etc.)
(Sdineanu 1895: 449 s.urm.). In Scripturi, limba[jul] omului este caracterizat[4] prin comparatii si
metafore in bono sau in malo sensu, precum: pana iscusita (Psalmii 45: 1), ,,pom de viatd”
(Proverbele 15: 4), ,,argint ales” (10: 20), ,,frau”, ,,carma” (lacov 3: 3-5), izvor de apa dulce (v. 11),
smochin si vitd de vie (v. 12); sau ,.brici ascutit” (Psalmii 52: 2), ,,sabie” (57: 4), ,,arc” (64: 3),
,,limba de sarpe” (140: 3), ,,foc”, ,,fiard”, ,,otrava” (lacov 3: 6-8), izvorul de la Mara (aluziv: Iac. 3:
11), ,,0 lume de pacate” (v. 11), ,,cangrena” (2 Timotei 2: 17).

In romanul cantemirian, limba este caracterizata ca fiind substitutul cameleonului, astfel:
»organul faralegii”, ,,vasul otravii”, ,lingura vrajbii”, ,,tocul minciunilor”, ,silta amagelii”, ,,cursa
viclesugului”, ,,vapsala strambatatii”, ,,vanzatoriul dreptatii” (Cantemir 1883: 209); ,,minciuna
decat toatd minciuna mai mare”, ,,viclesug mai greu decat tot viclesugul”, ,,boald mai langeda decat
toatd boala”, ,,moarte mai amara si mai omaratoare decét toatd moartea”, ,rautate, rautate, de trii
ori rautate i iar rautate” (ibidem: 226).

2.2. ,,Limbajul puterii” in Biblie si in Istoria ieroglifica

Prerogativele autoritatii laice sau religioase cu care au fost investiti oamenii produc efecte apropiate
sau indepartate temporal, locale sau globale, personale sau interpersonale. Ele pot fi exprimate prin
limbaj non-verbal (expresii fizice) sau verbal. Exemplele abunda in cele doua lucrari, asa ca voi
extrage doar doua: ,,Asa vorbeste Cirus, imparatul persilor...”, in Ezra 1: 2, sau ,,Corbul, mai-
marele epitrop a monarhii tuturor pasirilor, Uleului si duldilor, carii in munti sa afla, sanatate!”, in
Scrisoarea Corbului cdtre supusi, partea a XII-a (Cantemir 1883: 375). Intotdeauna cand limbajul
puterii este inclinat inspre interese personale, devine abuz de putere.

3. Sanbalat si Hameleonul: personaje malefice
3.1. Sanbalat horonitul, oponentul lui Neemia
Personajul malefic din cartea Neemia are un numele babilonian, Sinuballit, adica ,,Sin (zeul lunii)
a dat viata”. El a fost unul din oponentii de frunte ai lui Neemia. Papirusul Elefantin arata ca in anul

407 1.Cr. a fost guvernatorul Samariei. Cand Neemia s-a intors din exil in 445 1.Cr., el a fost fie
guvernator, fie isi dorea sd obtind functia de guvernator si, fird indoiala, a dorit sa-si extinda
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controlul si asupra lui Iuda (H. H. Rowley, F. M. Cross)!. El a luptat cu tot dinadinsul pentru a-i
determina pe evrei sa intrerupa rezidirea Cetatii Sfinte, chiar daca Neemia a fost numit in functie si
a primit permisiunea imperiald si lucreze la aceasta. De ce a fost el oponentul principal al
restauratorului evreu? Unii biblisti sustin ca, deoarece mai Tnainte lerusalimul si [uda fusesera sub
jurisdictia sa, iar el nu accepta noua ordine a lucrurilor (Walton et alii, 2016: 508), altii spun c&
avea teama reconstituirii vechiului regat al Iui Iuda (Losch 2014: 418), iar altii sustin ca el a fondat
templul samaritenilor si ar fi posibil de aceea sa fi fost contra rezidirii lerusalimului (Josephus apud
Moisa 1998: 237).

Substratul atitudinii lui Sanbalat fatd de Neemia este intreit; Biblia vorbeste in Neemia 4:
2-3 (vezi textul biblic integral mai jos, la subcapitolul 4.1.), despre un Sanbalat (1) furios, (2)
suparat si (3) zeflemitor:
(1) furios (actiunea lui este caracterizata de [3 f3- wayyihar, termen compus din waw conjunctiv si
verbul [13 — charah, [,,a arde de manie”], la consecutiv imperfect),
(2) supdrat (actiunea lui este caracterizatd de ) [dfil— wayyik‘as’, termen compus cu acelasi
procedeu: waw plus verbul 1 [0 —kaas, [,.a fi suparat, indignat™], la consecutiv imperfect) si
(3) batjocoritor (actiunea lui este caracterizata de 1711 + wayyal‘€g’, termen compus din waw si verbul
117 — laag, [,,a batjocori, a lua in deradere, a zeflemisi, a bolborosi imitator”], la consecutiv imperfect).

3.2. Hameleonul, ,,anticristul” romanului cantemirian

In descrierea lui Aristotel (Historia animalium: II, 11) si apoi a lui Pliniu (Naturalis Historia:
VII, 51), apoi a lui Brunetto Latini s.a., cameleonul se bucura in viziunea lui Cantemir de o
descriere cel putin echivalentd cu a Stagiritului>. Acest personaj este asociat, in ,,Scara
talcuitoare” din roman, cu Scarlat Ruset (Grigoras 1927: 45). Acesta, frate mai mic al lui
Iordache, a fost elevul lui Alexandru Mavrocordat Exaporitul (Camilopardalul) la Istanbul. Daca
Iordache (Pardosul) este caracterizat in viziunea lui Cantemir de ,,rautate peste rautate, viclesug
peste viclesug si nebunie peste nebunie” (Cantemir [I] 2001: 163), Scarlat (Hameleonul) ,,la
putinta trupului mai mult decat un soarece nu era [era mic, n.n.], insa in puterea a invointii a tot raul
decét un balaur mai putincios era [era foarte rau, n.n.]” (Ibidem 280). Acest om mic si plin de
rautate s-a angajat sa-l atragd pe Dimitrie Cantemir 1n cursd pentru a fi capturat de munteni
(ibidem 281).

Scarlat Ruset poate fi asimilat cu anticristul romanului; desi era mic, rautatea sa rezida in
puterea limbii sale, despre care Cantemir precizeaza: ,,Limba nu mai scurtd decat coada i ieste,
incd poate si mai lunga sa-i fie™?.

,Armele” din panoplia acestui personaj cantemirian fatal au fost utilizate pentru ca ,,pre
nepriietin supt legaturile izbandzii si in obedzile biruintii a aduce pozvolenie sa da”:

- atacul direct: ,,spre nepriietin a navali, ce cand vremea slujeste si unde locul spre lesnire sa socoteste”;
- atacul indirect prin disimulare: ,,prin chipul prietesugului’;

- atacul indirect prin ipocrizie: ,,prin dulceata cuvantului”;

- atacul indirect prin mituire: ,,prin vartoasa si patrundzitoare sula aurului”;

- atacul indirect prin pseudo-umilinta: ,,prin zugravita plecarea capului”;

- atacul indirect prin pseudo-invocatie: ,,$i in cea mai de pre urma prin frumos mestersugul
giuramantului” (Cantemir 2003: 602).

! Vezi: H.H. Rowley, Sanballat and the Samaritan Temple, F.M. Cross, Discovery of Samaria Papyri (apud
Douglas 1995: 1152).

2 Este posibil ca portretul cameleonului sd fi fost preluat integral de la Aristotel (cf. Cretu [I1] 2013: 281 s. urm).
3 n varianta lui Em. C. Grigoras, fragmentul textual este putin mai pitoresc: ,,Limba nu-i este mai scurti
decat coada; poate chiar sa fie si mai lunga” (Grigoras 1927: 202).
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4. Sanbalat si Hameleonul: tactici comune

Neemia rezidea lerusalimul, iar strdinii din jur nu doreau asa ceva; Inorogul, nimeni altul decat
masca zoomorfa a autorului insusi, era refugiat pe varful unui munte, fugind de oamenii Corbului
(Constantin Brancoveanu), care voiau sa-l captureze, ca nu cumva sa-i pericliteze acestuia pozitia
de monarh in Muntenia. Este remarcabil faptul ca in momentul in care Soimul si Duldii din Istoria
ieroglifica se aflau in impas, nestiind cum sa-1 captureze pe Inorog, apare Hameleonul:

L1 asé, cu totii in labirinthul neaflarii i in ratacirea nenemeririi ar fi ramas, de nu In munti
pre acéia vréme jiganiia carea Hameleon sa cheama s-ar fi aflat (ca precum in tot adevarul
organul dreptatii, agé in toatd minciuna organul strimbatatii a lipsi nu poate). A caruia fire in
toate fetele a sd schim/ba, precum si fie, mai denainte sau pomenit.” (ibidem 590).

Studiind cele doua lucrari, observam ca unele din tacticile abordate de cele doua personaje
sunt oarecum asemandtoare: atacul verbal indirect, atacul direct (atacul armat), ambuscada si atacul
prin scrisori de discreditare.

4.1. Atacul verbal indirect prin ridiculizare si minciuna

Insulta, calomnia, amenintarea, santajul, denuntarea calomnioasa — rostite in absenta subiectului,
sunt lucruri care fac parte din categoria atacului verbal indirect.

Sanbalat, auzind ca evreii reconstruiesc zidul, a rostit in fata fratilor sai si a ostasilor
Samariei: ,,La ce lucreaza acesti iudei neputinciosi? Oare vor fi lasati sd lucreze? Oare vor jertfi?
Oare vor ispravi? Oare vor da ei viatd unor pietre inmormantate sub mormane de praf si arse de
foc?” Tobia, unul din cei de fatd a completat: ,,daca se va sui o vulpe, le va dardma zidul lor de
piatrd” (Neemia 4: 2-3). Daca Sanbalat a ales arma ridiculizarii, la fel Hameleonul, dorind vanarea
si uciderea Inorogului, ,,minciuna cu multe imputicioasa flori impodobind” (Cantemir 1883: 219),
1-a vorbit de rau in fata animalelor si in fata Crocodilului si astfel ,,A raului raul cuvant tuturor railor
bun si placut fu” (ibidem 210). Despre el autorul spune ca ,,Asedara, si intr-acesta chip Hameleonul,
dupa ce cat putu catra toti minciunile fiarsa, coapsa, sard, pipara, inghiti si bori, intr-un duh la locul
unde Inorogul si afla alerga...” (Cantemir 2003: 609).

4.2. Atacul direct (atacul armat)

Cu armele lor (sabii, sageti, sulite) — In cazul celor din timpul lui Neemia, sau cu celelalte arme
(coltii dulailor sau félcile Crocodilului) — in cazul Istoriei ieroglifice, oamenii travestiti sau nu in
costume zoomorfe au ciutat sa faca rau. in Neemia 4: 8 scrie: ,,S-au unit toti impreund impotriva
Ierusalimului.” Planul lor era urmatorul: ,,Nu vor sti nimic pana vom ajunge in mijlocul lor; ii vom
ucide si vom face sa inceteze rezidirea” (cf. v. 11). Totusi, evreii fiind inarmati ca si dusmanii lor
cu sabii, sulite si arcuri (v. 13), au reusit sa contracareze atacul: ,,Dumnezeu le-a nimicit planul
vrajmasilor” (cf. v. 15). Nu tot asa a fost in cazul Istoriei ieroglifice. Inorogul a scépat de coltii
fiarelor, dar nu de falcile Crocodilului; jelania sa rimane unul dintre pasajele cele mai fermecatoare
din istoria literaturii roméne vechi. De ce s-a intdmplat acest lucru? Pentru ca in romanul lui
Cantemir era un iuda infiltrat: cameleonul.

4.3. Ambuscada
Provenind din termenul italian imboscata (sec. XVI), care insemna literal ,,ascuns in tufis” (Webster

1832: fip.; vezi lit. AME), termenul ambuscada semnifica ,,0 capcand, o actiune la lupta in care
inamicul este atacat prin surprindere.” (DEX 2012: 34).
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Neemia a fost invitat s3 mearga la o intalnire cu dugmanii, Intr-un loc ferit: ,,«Vino si sd ne
intalnim in satele din valea Ono.» Isi pusesera de gand si-mi faca rau.” (Neemia 6: 2). El scapa,
oferindu-le un raspuns concret: ,,Am o mare lucrare de facut si nu pot s ma cobor; cat timp l-as
lasa ca sa vin la voi, lucrul ar inceta” (v. 3). De patru ori este invitat si le raspunde la fel, evitdnd
capcana. Inorogul, in schimb, coboard langa apa, invitat fiind de Hameleon, pentru o intalnire
speciald cu Soimul (Toma Cantacuzino). In cadrul uneia dintre intalniri este prins, ,falcile
Crocodilului” fiind traduse de autor in Scara talcuitoare drept ,,Inchisoarea bostangiilor turci”
(Cantemir 1883: 400).

4.4. Atacul prin scrisori de discreditare

O alta arma utilizata in cele doud lucrari a fost caracterizatd de scrisorile trimise de Sanbalat lui
Neemia sau de animale Corbului, de Soim Inorogului, de Corb animalelor.

Se observa ugor ca Sanbalat a trimis o ,,scrisoare deschisa” guvernatorului Neemia. De ce
nu era aceasta pecetluitd? Pentru ca se urmarea discreditarea acestui personaj. Continutul ei putea
fi lecturat de oricine. lata ce era scris acolo: ,,S’a dat de veste printre neamuri cum ca tu si [udeii
puneti la cale o rascoald; de aceea zidesti tu zidul, ca vrei sa le fii rege; mai mult, ti-ai pus si profeti
cum ca vrei sa locuiesti in lerusalim ca rege peste Iuda. Toate acestea vor fi acum aduse la
cunostinta regelui, asa ca vino acum s ne sfatuim impreund” (Neemia 6: 6-7, VBO). Riposta este
admirabila: Neemia nu alege sa raspunda in scris — fapt care poate l-ar fi expus, ci verbal. Oricine
era interesat, putea sa afle urmétorul raspuns din gura solului evreu: ,,Nimic nu s’a intamplat din
cele ce spui tu; pe acestea tu le-ai nascocit din inima ta...” (v. 7).

insd arma Hameleonului a fost cu atdt mai periculoasa cu cat era mai ascunsi. El a ales
ipocrizia. Sub directa lui influentd, ,,Soimul, ogarai, duldii si coteii” i-au scris ,,Inorogului,
slavitului, sandtate”, scrisoare prin care el, iuda romanului este numit ,,al vostru si al nostru
priietin”. Animalele folosesc juramantul stramb ,,pre numele cerescului Vultur si pre tariia
stelescului Leu”, pentru a-1 atrage in cursd pe Inorog. In acelasi timp Hameleonul, vizand ca
Soimul este Inclinat sa-i ia apararea Inorogului, alcatuieste in numele tuturor vietatilor scrisori
citre Corb, denuntandu-1 pe Soim si rugandu-1 si ia atitudine. In acest timp el este prietenul
Soimului si al Inorogului. Dar si al Crocodilului si al celorlalte animale. Se observa clar faptul
cd el joaca rolul omului fara verticalitate. Prin Insasi actiunile lui, Hameleonul este malefic la
cota cea mai 1naltd in romanul cantemirian.

Concluzii

Deocamdata la final pot emite urmatoarea teza: ,,puterea limbii” (vorba) utilizata eficient in malo
sensu poate determina ,,limbajul puterii” (autoritatea) in acelasi sens si astfel se poate produce
abuzul de putere.

Ce inseamna ,,abuz de putere”? Ca termen juridic, are sensul de ,,savarsire a unui delict de
catre cineva prin depdsirea atributiilor sale” (DEX 2012: 4). Atat Sanbalat — personajul malefic din
cartea Neemia — cat si Hameleonul — personajul fictiv care oferd o masca zoomorfa personajului
istoric aferent din Istoria ieroglificd — au fost caracterizati de aceste doua defecte: utilizarea
cuvantului si a autoritatii in sens malefic, manati de interese personale.

Nu sustin ideea ca ,hieroglifele” lui Cantemir au fost preluate exclusiv din Scripturi. Nici
ca osatura ideaticad a unui personaj precum Hameleonul, care ,.este responsabil de mai bine de
jumatate din materia epicd a romanului, dominand, din acest punct de vedere, a doua parte a cartii”
(Cretu [II] 2013: 277), ar fi fost inspirata din cazul biblic al maleficului Sanbalat. Exista in oameni
un cod intern comun celor care traiesc fara constientizarea prezentei divinitatii. Acei a-theoi pe care
ii descrie printr-un hapax legomenon Sfantul Pavel in Efeseni, cap. 2: 12 nu sunt altii decat cei

141



despre care scrie contemporanul sau Josephus (in Contra Apion 2, 14, 2), sau mai inainte Pindar (in
oda pithiand IV, 162. Vezi: Slater 1969: 14); erau cei necredinciosi, care batjocoreanu si repudiau
zeitatea recunoscutd de contemporani. Pavel ii numeste pe efesenii din timpul anterior convertirii
astfel: G0eot &v 1@ koou® (,,farda Dumnezeu in lume”). Astfel, in maniera acestora, ex instinctu
actioneaza specimene umane precum Sanbalat Horonitul, sau precum Hameleonul cantemirian.
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Analiza discursului in Cealaltd jumatate a istoriei.
Femei povestind

Niculina-IulianaVirtej
Scoala de Studii Avansate a Academiei Romane
Institutul de Lingvistica lorgu lordan — Al. Rosetti Bucuresti

1. Tipuri de acte de limbaj: locutionare, ilocutionare, perlocutionare

Lucrarea de fata analizeaza functionarea limbajului ca actiune in cadrul comunicarii din discursul
autobiografic romanesc de dupa 1990. Obiectivul central este comentarea discursului, cu
mijloacele puse la indemand de metodele si conceptele proprii semioticii si pragmaticii
lingvistice. Am optat pentru acest tip de analizd a actelor de limbaj in relatarea autobiografica
roméneasca (1990-2010), din dorinta de a evidentia mecanismul producerii semnificatiilor si
corelarea proceselor de semnificare cu cele de comunicare si de a analiza specificul comunicarii
verbale in naratiunea autobiografica —tip particular de discurs.

Volumul Cealalta jumatate a istoriei. Femei povestindeste o colectie de interviuri cu
femei trecute de saptezeci de ani; un prilej pentru acestea de a-si povesti vietile. Unele dintre ele
au studii superioare, altele au studii liceale, altele nu au studii. Unele sunt deschise, dispuse sa
povesteascd; altele sunt retinute si raman la suprafata lucrurilor. Intervievatorii sunt atenti si
noteaza reactiile povestitoarelor (ofteaza, rade, face o pauza, isi duce mainile la piept). Limbajul
nonverbal si paraverbal ajutd mult la intelegerea si empatizarea cu vorbitoarea.

Corpusul cuprinde o antologie memorialisticd, pe baza de interviu, coordonata de Zoltan
Rostas: Cealalta jumatate a istoriei. Femei povestind (volum coordonat impreuna cu Theodora-
Eliza Vacarescu). Pentru a simplifica parcurgerea textelor si a nu incérca inutil pagina, am recurs
la conventia de abreviere CJIFP.

Volumele lui Zoltan Rostas se inscriu intr-o categorie aparte a literaturii memorialistice
romanesti contemporane, deoarece reprezinta o forma usor editata a interviurilor, care pastreaza
stilul oral (ezitari, repetitii, fraze uneori incomplete), dar nu evidentiaza particularitatile fonetice
din vorbirea intervievatilor. Aceasta ar fi fost importanta in analiza textelor din primul volum
mentionat, ai carui subiecti provin din diferite zone ale tarii i au grade de instructie variabile.

Cealalta jumadatate a istoriei. Femei povestind cuprinde saptesprezece povesti de viata ale
unor femei in varsta de peste 70 de ani, din paturi sociale diferite, din zone geografice diferite,
de etnii diferite, cu nivele de educatie si convingeri diferite. Fiecare experienta este diferita, dar
toate demonstreaza ca destinele femeilor asigurd continuitatea societatii. Dam mai jos lista
intervievatelor in ordinea in care apar in volum: Ioana Rotaru, muncitoare la CAP, cu studii
primare, din comuna Dumbraveni, judetul Vrancea (IR); Mita Dumitru, casnicd, cu studii
primare, din comuna Ogrezeni, judetul Giurgiu (MD); Ecaterina Stoienescu, o femeie care nu a
urmat scoala, nascutd in judetul Teleorman, cu domiciliul in Bucuresti (ES); Elisabeta Ovanesov
croitoreasd, profesoara de croitorie, cu studii elementare, din Slatina, judetul Olt (EO); Larisa
Slanovschi, croitoreasd la Apaca, absolventa de scoala primara, cu domiciliul in Bucuresti,
originara din Basarabia (LS); Elena Poiata, librareasa si croitoreasa, absolventa a sapte clase,
nascuta la Sulina, cu domiciliul in Tulcea (EP); Elena Radulescu, invatatoare, cu studii liceale,
din judetul Ialomita (ER); Silvia Nedelea, cadru didactic, ulterior casnica, nascutd in judetul
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Teleorman, cu domiciliul in Bucuresti (SN); Viola Kiss, invatatoare, cu studii liceale, din judetul
Hunedoara (VK); Flavia Pintea, secretard, ulterior casnicd, cu studii liceale, din Ploiesti. (FP);
Stela Dragota, secretard, nascutd in judetul Buzau, cu studii gimnaziale, cu domiciliul in
Bucuresti (SD); Gertrude Redlinger, directoare de gradinita, ghid turistic, functionara, nascuta la
Timigoara, cu studii la Facultatea muncitoreasca, cu domiciliul in Bucuresti (GR); Lelia Duta,
nascutd la Ploiesti, cu studii la Scoala normald, cu domiciliul in Campina, invatatoare si
profesoara de biologie, poreclita Madam Poveste (LD); Lucretia Gioroc, ndscuta in Rm. Valcea,
a studiat la Conservator, profesoara de muzica si pian (LG); loana Stefanescu, ndscuta in lasi, cu
studii la Facultatea de Drept si Conservator, cu domiciliul in Bucuresti (IS); Ariana Kunner
Stoica, ndscuta 1n Galati, cu studii superioare, regizoare, cu domiciliul in Bucuresti (AKR); Lia
Crisan, nascutd in Basarabia, cu studii la Facultatea de Drept, Institutul de Teatru, Sectia de
teatrologie (nefinalizate), dramaturg, secretar literar la Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra”, cu
domiciliul in Bucuresti (LC).

Actele de vorbire se centreazd pe observarea limbii in uz in cadrul structurilor
conversationale. Cuvintele, enunturile ajung sa modifice perspective si sd produca schimbari
esentiale in comportamentul vorbitorilor. Statutul actelor de vorbire in discursul autobiografic se
apropie de cel specific limbajului curent. Problematizarea vizeaza tipurile de acte verbale,
conceptul de forta ilocutionard, conditiile de reusitd, enunturile performative sau enunturile
constative. S-au exemplificat actele de vorbire, semnificative pentru relatiile interumane, tipurile
de atitudini, raportarea la celdlalt si la lume, autoevaluarea privitd prin prisma faptelor savarsite
si a vorbelor rostite. O privire atenta asupra actelor reprezentative, directive, comisive, expresive
sau declarative din replicile analizate reflectd specificul relatarii autobiografice, al limbajului si
al comportamentului, tipice acestui univers. Intervievatii manifestd o poftd molipsitoare de a
vorbi, ,,de a trincdni”, de a ironiza, de a starni reactiile celor din jurul lor. Conversatia lor readuce
la putere un ,firesc” asociat mai ales limbajului oral, iar acest firesc se materializeaza textual
prin actele ilocutionare si a verbelor performative.

J.L. Austin a fost primul cercetitor care a studiat complexitatea actelor de vorbire,
distingand in structura lor trei aspecte: cel locutionar, cel ilocutionar si cel perlocutionar. Teoria
actelor de vorbire se bazeaza in primul rand pe studiul aspectului ilocutionar al actelor de vorbire,
ilocutiile uzand, in exercitarea fortei lor comunicative, de aga-numitele verbe performative. J.L.
Austin (1962, trad. rom. 2003) identifica cinci categorii de acte ilocutionare, care au in vedere
verbele performative: actele ilocutionare veridictive, exercitive, comisive, comportamentale si
expozitive. In 1959 J.R. Searle optimizeazi schema lui J.L. Austin, propunand o taxonomie
bazata pe doudsprezece criterii, cu ajutorul careia se poate urmari diferentierea actelor de vorbire.
Cercetatorul american distinge urmatoarele categorii de acte ilocutionare: actele reprezentative,
directive, comisive, expresive si declarative. Dificultatea intocmirii unei clasificari consta tocmai
in faptul cd, in conversatia curenta se intalnesc rareori cazuri clare sau tipice de acte verbale; prin
urmare, o astfel de clasificare a cunoscut procese de nuantare si de redefinire.

Conform clasificarii lui J.L. Searle, un act de vorbire poate fi:

a. locutionar: dimensiunea locutionard nu depinde de contextul comunicativ; este actul de
emitere a unor enunturi.

b. ilocutionar: act realizat prin rostirea unor cuvinte; da seama de intentiile comunicative
si actionale ale locutorului (forta conventionald desemneaza intentia cu care se
performeaza actul locutionar).

b.1. Acte reprezentative (asertive): acele acte al caror obiectiv este angajarea emititorului, in

grade diverse, fatd de adevarul propozitiei exprimate; In aceasta situatie propozitiile pot fi
evaluate pe dimensiunea adevarat — fals. Le este caracteristicd orientarea dinspre cuvinte spre
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realitate. Atitudinea exprimata este convingerea cu privire la continutul propozitional, in legatura
cu care nu exista restrictii. Dam mai jos cateva exemple:

,»Pal tin minte cd povestea Mitica si cu Mandita ca ei se duceau de 1 Mai, de 23
August...luau trenuletul care pleca de la Gugesti... aaa...Gura Cailitei si urca sus la
Rudari, unde era o caband, cabana astora de la Gugesti, facuta special acolo, si acolo se
distrau, stateau la odihna cu braduleti... cabana... foarte frumos... ”(IR, CJIFP: 21).

Actele reprezentative (asertive) sunt, de regula, naratiuni care descriu o situatie, o stare
de fapt, spun o poveste. Se regasesc in vorbirea tuturor intervievatelor si se remarca angajarea
emitatorului fatd de adevarul asertiunii. Exemplificam: ,,imi amintesc asa” (EP, CJIFP:146) —
este un act reprezentativ (asertiv) care introduce o poveste.

O subcategorie de acte reprezentative, mai ales pentru interviuri si povesti de viata, in
general, sunt actele in care vorbitorul se prezinta: ,,Sunt Elena Radulescu. M-am néascut la
Marculesti, deci in judetul lalomita. Ma trag din parinti intelectuali. Tata a fost notar. Am fost
zece copii” (EP, CJIFP: 146).

Schimburile verbale nu sunt succesiuni de enunturi fard legatura intre ele, ci expresie a
unor eforturi de cooperare. Folosirea reald si eficientd a limbii in conversatie este guvernata de
un principiu de colaborare. In mirturisirea Ioanei Rotaru se presupune ci sunt satisficute
conditiile de sinceritate, aceasta crezand ceea ce afirma: ,Dar asta-i viata, cu urcusuri si
coborasuri” (EP, CJIFP:150). Aceste acte emit o judecata de valoare. Au un caracter sapiential.

b.2. Actele directive: au ca obiectiv incercarea emitatorului de a-1 determina pe receptor sa
efectueze o anumitd actiune; sunt acte care il vizeazd pe receptor. Actele directive se
caracterizeaza prin orientarea dinspre cuvinte spre realitate. Continutul propozitional este
reprezentat de actiunea viitoare a receptorului. Atitudinea transmisa este dorinta sau vointa
emitatorului, rugamintea, indicatiile exprimate prin verbe la imperativ, interjectii, substantive in
vocativ. Un exemplu concludent este: ,,Ba, nu va mai chinuiti sd cumparati pdmant pentru ca
vine colectivul!”(IR, CJIFP: 23).

In cazul actelor directive, vorbitorul pare sincer in incercarea de a-1 determina pe receptor
sa efectueze o anumitd actiune. Se remarca formele verbale de adresare: ,,Doamna Redlinger, nu
va lasati! Puneti pe dumneavoasta ce aveti mai negru, mai de doliu, si mergeti acolo la decan si
plangeti cum stiti dumneavoastd mai bine!” (GR, CJIFP: 257). Exemplele subliniaza intentia
emitatorului de a-1 determina pe receptor sa faca o anumita actiune.

b.3. Actele comisive exprima angajarea emitatorului de a realiza o anumitd actiune; sunt acte
care 1l vizeaza pe emitator. Se caracterizeaza prin orientarea dinspre cuvinte spre realitate, la fel
ca actele directive. Continutul propozitional este reprezentat de actiunea viitoare a emitatorului.
Atitudinea exprimata este intentia emitatorului. Un exemplu in acest sens este: ,,Ai sa vezi de ce
iti povestesc asta; cd Intr-o zi n-a venit sd ma ia, adicd a intarziat si eu n-am mai avut rabdare sa
stau sd astept si am pornit-0.” (GR, CJIFP: 248). Vorbitorul 1si exprima atitudinea fatd de o
situatie viitoare posibild, printr-un act comisiv (4i sd vezi), impunand un orizont de expectatii de
veridicitatea caruia nu se poate indoi. Exemplificim: ,,Deci am ajuns, la doudspe trebuia sd ma
ia si am ajuns pe la trei acasa. Parintii mei — innebuniti! Dar eu am venit frumos.” (GR, CJIFP:
248). Prin aceste tipuri de acte se remarca angajarea emitatorului de a realiza o anumita actiune.

b.4. Actele expresive exprima atitudinea emitatorului, specificatd de conditia de sinceritate, fata
de starea de lucruri specificatd de continutul propozitional. Se presupune adevarul propozitiei
emise. Aceste acte exprimd o gama largd de atitudini. Continutul propozitional atribuie o
proprietate fie emitatorului, fie receptorului.Un exemplu graitor este: ,,Mergeam peste tot unde
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se putea vedea ceva frumos. Au fost vremuri extraordinare si frumoase!” (GR, CJIFP: 252).
Atitudinea pe care o exprima aceste acte e explicitd. Un astfel de exemplu este: ,,Cu prietenii
faceam si excursii la Baneasa. (...) Si se zice ca si eu am fost o fatd foarte frumoasa in tinerete
si acolo, din aceasta excursie, ne-am placut unul pe altul.” (GR, CJIFP: 252).

In urmitoarele exemple atitudinea emititorului e impliciti. Putem presupune ci
exemplele sugereaza o atitudine apreciativa a vorbitoarei; aceasta e mandra de bunicul si de tatal
ei, dar nu exprima acest sentiment. In exemplul urmitor atitudinea este transmisa prin mijloace
paraverbale: oftatul si reiese dintr-un context mai larg. Exemplificim: ,Intotdeauna am ajutat-o
pe mama /ofteaza lung/.” (GR, CJIFP, p.251). Vorbitorul ,,inscencazd” gama de atitudini
comunicate (multumire, regret) la nivelul literal prin diferiti indicatori. Daca nu ar fi fost
explicatia metatextuald din paranteza (ofteazé lung), nu am fi stiut ca e un act expresiv si, poate,
l-am fi considerat un act asertiv.

b.5. Actele declarative exprima faptul ca situatia specificatd de continutul propozitional este
realizata prin indicatorul fortei ilocutionare. Actele din aceasta categorie nu exprima atitudini i
in aceastd categorie sunt incluse actele performative conventionale: declaratii legate de
ceremonii, sentinte, formule testamentare. Nu am intalnit astfel de exemple in textul studiat.

C. Actele perlocutionare sunt constituite de efectele pe care le produce enuntul asupra
interlocutorului. Acestea pot fi eficiente sau ineficiente. Cele doua tipuri de efect se evalueaza in
functie de relatia dintre efectul real produs asupra receptorului si efectul scontat de emitator.

Asadar, actul locutionar descrie, actul ilocutionar performeaza, actul perlocutionar
provoaca un raspuns.Enunturile emise sunt supuse actiunii unor filtre specifice fiecarui nivel al
structurii actelor verbale pe care le realizeaza: la nivel locutionar — filtrul gramaticalitatii, la nivel
ilocutionar — filtrul reusitei, la nivel perlocutionar — filtrul eficientei.

2. Conectori

Dintre diversele acceptiuni si scoli de gandire conteporane, teza de fatd se va axa pe lucrarea
Ariadnei Stefdnescu, de la care am preluat discutia teoretica privitoare la conectorii semantici,
pragmatici, sintactici si la marcatorii discursivi — cu care, de altfel, vom opera in lucrarea de fata.
Conectorii indeplinesc atat rolul coeziv (coordonare, subordonare, supraordonare sintactica) si
rolul de structurare discursiva, cat si pe acela de reconfigurare a sensului enuntului prin
declansarea uneia sau mai multor inferente sau prin formarea unei inlantuiri argumentative;
indeplinesc functionalitati importante in ceea ce priveste coerenta globala a frazei, a enuntului si
chiar a ansamblului discursiv. Sensul inferential declansat in cadrul enuntului este confundat cu
sensul lexical al conectorului, in masura in care acesta are un sens lexical.

in exemplul: ,,Dadeam ap la vaci dimineata. .. era un grajd cu vaci si pe o parte si pe alta,
cu viteii langa ele, iar grajdarul le dddea mancare, eu le mulgeam si tot in curtea gospodariei
era...” (IR, CJIFP: 22) se declanseaza inferente pragmatice: ,,Erau vaci”; ,,Era un grajd cu vaci”;
,Vacile aveau vitei”; ,,Era un grajdar”; ,,Grdjdarul le dadea mancare vacilor”; ,,Vacile erau
mulse”. Marturisirea oanei Rotaru, muncitoare la CAP, continua:,,Se dadea numai din laptele
de seara... mai dadea si la oameni care mai voia sa cumpere.” (IR, CJIFP: 22) si declangeaza
inferente pragmatice dependente de cunostintele interlocutorului: ,,Vacile erau mulse de doua ori
pe zi”; ,,Erau oameni care aveau nevoie de lapte”;,,Erau oameni care cumpdrau lapte”; ,,Laptele
muls seara se vindea”.

Gertrude Redlinger relateaza propria experientd din perioada comunista, fiind constienta,
spre deosebire de loana Rotaru, de impactul pe care 1l are marturisirea sa. Avand origini evreiesti,
ea participa activ la miscari politice si sociale si ilustreaza cu propriul destin capacitatea de a-si
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modela existenta, de a se adapta, de a supravietui: ,,Pe vremea aia, noi, de multe ori, faiceam
munca voluntara. Adica stateam acolo noaptea, la sediu, si faceam manifeste si decoram unele
sali” (GR, CJIFP: 256). Confesiunea acesteia declangeaza inferente pragmatice dependente de
cunostintele interlocutorului: ,,Exista munca voluntard”; ,Exista un sediu”; ,,Se scriau
manifeste”; ,,Se decorau salile”.

Conectorii sintacticisunt reprezentati de conjunctiile, prepozitiile, pronumele, adjectivele
si adverbele relative, precum si de locutiunile lor, deci de toate ,,cuvintele de legatura” care
conecteaza sintactic unitati la nivel de propozitie si de enunt. Ei au o componenta sintactica si o
componentd semantica, participand in grade si moduri diferite la conditiile de adevar ale
enunfului, fie prin stabilirea lor, fie prin implicarea lor. Exemplificim aici rolul pe care il are
conectorul i 1n stabilirea conditiilor de adevar:

,»Pal tin minte cd povestea Mitica si cu Mandita cd ei se duceau de 1 Mai, de 23
August...luau trenuletul care pleca de la Gugesti... aaa... Gura Cilitei si urca sus la
Rudari, unde era o cabana, cabana astora de la Gugesti, facuta special acolo, si acolo se
distrau, stiteau la odihna cu braduleti... cabana... foarte frumos” (IR, CJIFP: 21).

Informatia semantica este o informatie stabila, care poate fi descompusa in unititi de sens
mai mici; are o naturd conceptuald, descriptiva si denotativa. Notiunea de adevar poate fi
analizata prin stabilirea unei corespondente intre concept (sens) si obiectul sau starea de fapt din
lumea reala. Existd sirbatoarea zilei de 1 Mai si exista sarbatoarea zilei de 23 August. In cadrul
informatiei pragmatice se inscrie si informatia de tip procedural, care contine indicatii despre
contextul mental al locutorilor, despre schemele de organizare a tuturor informatiilor dintr-o
fraza sau dintr-un enunt:

,»,Dupa ce s-a facut colectivul, si-am vazut ca este foarte greu, ca se munceste zi $i noapte
pe mai nimic, am zis copiii sd nu ajunga ca noi si sa invete carte, sa nu aiba o viata ca noi
si i-am dat la scoala...Chiar incepuse moda cu meditatiile... I-am dat in sat de i-am
meditat la matematica” (IR, CJIFP: 25).

Informatia pragmatici poate sa aiba o naturd conceptuald, numaica informatia
conceptuald nu este datd de enunt, ci de contextul enuntului, nu se afla explicit codificata in forma
lingvisticd a comunicarii, ci este cel mult semnalizatd de enunt prin indici, marci pragmatice,
morfeme, operatori discursivi, deictice si conectori. Exemplificam:

»91 numai bine cd a venit legea ca poti cumpara tabla cu bani si...am oprit lana, am vandut
oile si-am cumparat tabla numai cu bani...Léna ne-a ramas si am facut in casa plapumi,
coverturi, am tesut la...cine stia sa teasa in sat, la Ioana lu’ Andrei, ea se pricepea la
coverturi — Dumezeu s-o ierte, ca si ea a murit” (IR, CJIFP: 23, 24).

Informatia pragmatica de tip conceptual — cum ar fi datele concrete despre timpul si locul
enuntarii — este extralingvistica §i, prin relevanta ei, influenteaza interpretarea informatiei
codificate lingvistic de enunt, i impune constrangeri de interpretare.

Un exemplu concludent este:

,,Cristea, barbatul meu, a murit... n-avem cu ce sd le muncim pentru ca... muncile sunt

foarte scumpe, sa platesti un tractor, sa platesti...eu stiu... Si cu caii nu mai poti munci,
ca viile nu mai sunt de-a le munci cu calul... E greu, e greu tare... ” (IR, CJIFP: 25).
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Informatia procedurald, dupd cum sugereazd si denumirea ei, contine indicatii de
structurare In argumente sau scheme mentale a continutului propozitional si al altor date
relevante din contextul de enuntare.

3. Analiza implicaturilor

Implicaturile sunt un tip pragmatic de deductie. Conceptul a fost introdus de H.P. Grice; se pot
distinge implicaturi conventionale si implicaturi conversationale. Implicaturile conventionale
reprezintd un grup de presupozifii asociate local prin conventie cu uzul anumitor forme
lingvistice. In acest sens, un exemplu graitor este:

.91 se zice ca si eu am fost o fata foarte frumoasa 1n tinerete si acolo, din aceasta excursie,
ne-am placut unul pe altul. Dupa aceea a venit nu prea des la noi. De ce? Pentru ca si el
lucra la tipografia ilegala” (GR, CJIFP: 252).

Implicaturile conversationale se intemeiazd pe presupunerea esentiald a naturii
cooperative a schimburilor verbale; astfel, implicatura devine o strategie conversationala folosita
pentru a transmite mai mult sau altceva decat exprima literal enuntul. Astfel, Gertrude Redlinger
marturiseste cd a ndscut un baiat caruia i-a pus numele Gheorghe. Exemplificam:

»Eu m-am dus, desi eram in luna a noua. M-am intélnit cu Gheorghe Gheorghiu-Dej. El
m-a invitat, aga cum eram eu, sa dansez. In timp ce dansam, mi-a spus ca daca va fi baiat
sa-i dau numele lui, Gheorghe” (GR, CJIFP: 257).

Implicaturile conversationale pot fi standard — generalizate si particularizate — si
nonstandard. Implicaturile conversationale standard — pornind de la presupunerea ca emitatorul
respectd principiul cooperativ si maximele pe care acesta le subsumeaza, se bazeaza pe
capacitatea receptorului de a amplifica prin deductie ceea ce se spune.

Implicaturile conversationale generalizate sunt asociate cu o anumita expresie lingvistica:
,»S1 acuma stiu unde: era aicea — cum se numeste asta? Care facea paldrii de dama — o doamna
care avea un magazin unde vindea palarii de dama. Si acolo au avut... intotdeauna aveau un om
de legaturd” (GR, CIJIFP: 249). Prezenta articolelor ,,0” si ,un” determina implicatura
generalizata ca nici doamna, nici magazinul nu sunt legate de persoana emitatorului si a
receptorului, deci caracterul obiectiv al expunerii.

Implicaturile conversationale particularizate nu sunt dependente de structura lingvistica a
unui enunt, ci de contextual comunicativ in care este emis enuntul. in acest sens, exemplificam:
»De acolo am invatat putin engleza, franceza, germana; toate trei limbile §i romana, plus ca stiam
ungureste de acasa” (GR, CJIFP: 250).

Figurile de stil din conversatia curenta: catahreza ,,Pericolul razboiului se simtea in aer.”
(GR, CJIFP: 255); interogatia retorica: ,,Ce-am mai avut ca zestre?” (IR, CJIFP: 24), ,,Da’ acuma,
mai pot eu, la optzeci de ani, sa ma duc la camp?” (IR, CJIFP: 26), ,,Stii ca ai sa fii nevasta mea?
Ma uit asa la el si-mi zic: ce vrea dsta de la mine?” (GR, CJIFP: 256) sunt exemple de implicaturi
non-standard. Caracterul evident al incdlcarii unor maxime conversationale (a calitatii, a
cantitatii) semnaleaza, in acest caz, necesitatea ca receptorul sa reinterpreteze enunturile in
conformitate cu cerintele principiului cooperativ. Dupd cum se stie, implicaturile asigura
coerenta si continuitate schimburilor verbale si aga se Intdmpla si in fragmentele citate mai sus.

O abordare pragmatica transpune la nivelul proozitiei si al enuntului relatiile semantice.
Analiza se situeaza la nivelul relatiilor dintre sensul cuvantului, al frazei si sensul locutorului, al
enuntarii. Un locutor poate avea tendinta de a spune mai mult semnifica fraza — prin actele de
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limbaj si implicaturi conversationale; el poate dori sd spuna altceva altceva decat ceea ce este
semnificat de frazd — prin metafora; poate sa spuna contrariul frazei — aceasta este acceptiunea
clasica a ironiei. O. Ducrot considera ca enuntul se apropie intotdeauna Intr-o masura variabila,
dar determinata de conditii de pertinentd, de un gand al locutorului; metafora si ironia fructifica
un aspect fundamental al comunicarii verbale (Ducrot, Schaeffer 1996: 383).

4. Perspectiva sociolingvistica

Sociolingvistica este definitd ca o sociologie a limbii si reflectd raportul de implicatie reciproca
dintre lingvistica si sociologie. Actul lingvistic are aspect dublu: fapt de interactiune intre indivizi
si manifestare coordonatd a unor elemente lingvistice.

Indivizii se disting intre ei dupa modul in care utilizeaza limba; acest mod variaza in
decursul timpului si in functie de aria geografica, regiune, profesie. Variantele lingvistice pot fi
urmarite la nivelul individual si la nivelul comunitatilor lingvistice. Totalitatea deprinderilor
verbale ale unui individ intr-o anumitd perioada a vietii sale genereaza idiolectul. Un loc foarte
important se acordd in cercetare laturii subiective a comportamentului verbal. Atitudinile
locutorilor 1n raport cu propria exprimare retin atentia; exemplul de mai jos este concludent:

,in acest timp cat a fost deportat sotul meu, la Timisoara, au fost deportati un unchi de-
al meu si intreaga lui familie, sotia si doi copii. Baietelul avea vreo cinci ani, iar, fetita,
pe care o chema Suzana, avea vreo opt ani. [-au dus in Transnistria /plange /. Pe urma a
venit un soldat la noi si i-a cautat pe parintii mei, carora le-a spus ca acolo au fost
impuscati toti patru: intai copiii si dupa aceea parintii” (GR, CJIFP: 254).

Sociolingvistica interactionald, din perspectivd dihotomica, studiazd comportamentul
verbal individual — microsociolingvistica — si comunicarea la nivelul comunitatii lingvistice —
macrosociolingvistica. In cadrul comunicirii pe plan individual un loc important se acorda tipului
de situatie de comunicare pentru stabilirea caruia sunt luati in considerare factori ca: statutul
interlocutorilor: Ioana Rotaru — muncitoare la CAP, cu studii primare; Gertrude Redlinger —
directoare de gradinita, ghid turistic, functionara, cu studii la Facultatea muncitoreasca; felul
relatiilor: ,,Joana Rotaru este bunica mea. Pe umerii ei m-am catarat ca sa cunosc lumea...” (IR,
CIJIFP: 13); ,,Gertrude Redlinger este bunica mea. Pentru mine ea este, simplu, Trudi” (GR,
CJIFP: 243). Dam mai jos cateva exemple: ,,Acestea sunt povestile cu care mi-am petrecut
copiliria... (...). Imi aduc aminte cu fidelitate anii’80, cAnd ma duceam cu bunica la colectiv...”
(IR, CJIFP: 12). ,,De-abia acum am inteles o parte din ea si am descoperit-o pe Trudi ca om si
nu doar ca bunicd. Am vazut-o pentru prima oara in viata mea plangand, tremurandu-i vocea i
mainile de emotie” (GR, CJIFP: 245).

Realizarea actului comunicarii implicd aprecierea contextului social in care are loc
comunicarea prin evaluarea si selectarea elementelor constitutive in raport cu datele personale si
pregatirea culturald a vorbitorului (Joana Rotaru — muncitoare la CAP, cu studii primare;
Gertrude Redlinger — directoare de gradinita, ghid turistic, functionara, cu studii la Facultatea
muncitoreascd), precum si cu informatiile pe care acesta le detine cu privire la interlocutor.
Abordarea sociolingvisticd a limbii presupune analiza ansamblului de roluri caracteristice si
atributele acestora. Rolul desemneazd modurile — functional delimitate — de a actiona intr-o
societate. Astfel, individul poate avea mai multe roluri: Ioana Rotaru, muncitoare la CAP, sotie,
mamad, bunicd, actor si martor al istoriei, intervievatd; Gertrude Redlinger, directoare de
gradinita, ghid turistic, functionara, sotie, mama, bunica, intervievata.
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Concluzii

Cealalta jumatate a istoriei. Femei povestind este o colectie de interviuri cu femei trecute de
saptezeci de ani; un prilej pentru acestea de a-si povesti vietile. Unele dintre ele au studii
superioare, altele au studii liceale, altele nu au studii. Unele sunt dispuse sé povesteasca tot ce
cred ele ca este important despre viata lor; altele sunt retinute si raiméan la suprafata lucrurilor.

La nivelul comportamentelor interactionale, s-au putut recunoaste coordonate pragmatice
si sociolingvistice specifice oralitatii: marci ale adresarii, dialog alert, atitudine relaxatd a
vorbitorilor, politete, umor, diferentiere a vorbirii; de aceea, cartea prezintd interes pentru
lingvist. Au fost identificate si analizate acte verbale si s-a constatat cd actele reprezentative
(asertive) care sunt, de regula, naratiuni care descriu o situatie, o stare de fapt, spun o poveste, se
regasesc in vorbirea tuturor intervievatelor; s-au remarcat actele in care vorbitorul se prezinta —
o subcategorie de acte reprezentative, mai ales pentru interviuri $i povesti de viata, in general. S-
a observat ca lipsesc actele declarative (legate de ceremonii, sentinte, formule testamentare).

Intervievatorii sunt atenti si noteaza reactiile povestitoarelor (ofteaza, rade, face o pauza,
isi duce mainile la piept). Limbajul nonverbal si paraverbal ajutd mult la intelegerea si
empatizarea cu intervievata. Lipsa educatiei, sardcia, parintii si sotii abuzivi, lipsa controlului
asupra propriului corp, moartea copiilor, perceptia dezaprobarii ,,celorlalti”, in cazul femeilor
divortate sau necasatorite, sunt subiecte dureroase si delicate. Fiecare face fatd cum poate,
potriveste isorisirea cum stie mai bine sau evita sa vorbeasca prea mult. Analiza interviurilor din
perspectiva pragmatica este relevantd mai ales in asemenea cazuri.
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Absurdity as a Key Message to Modern Troubles

Amer Ali Dahham Wateefi
University of Craiova

1. Introduction

Absurdity comes to the fore as inharmonious and grotesque in the depiction of life as it is and
logic does not always move in tandem with reality. Perhaps the absurd stands for the irrational,
illogical and intangible and could be considered as a new fashionable concept. The events prove
that we are in an absurd world, a chaotic and meaningless one, such a world tends to be a tenet
in fiction. Writers take absurdity as a literary mode to criticize both life and themselves, to reflect
the sense of loss, dislocation and death in life, it is a kind of despair and frustration man
endeavours to confront but in vain. Laughter and despondency suffuse such a theory, hence the
comic acts suggest certain discrepancies and paradoxes people experience throughout their life:
to smile designates death in life, but “nothing is more real than nothing” (Gontarski 2014, 82).
This was in response to Beckett’s desire, who used the notion of absurd for investigating
perspective and spontaneously revealing his own affliction by the interplay with a symbolic
presence of words.

1.1. Aim of study

There are many issues which we can explore through a diverse ramification of absurdity and
insanity. Literature in general and fiction in particular respond to such a tug of war between the
sanity man exerts himself to take hold of and insanity he averts but in despair. Specific novelists
broach a vision of absurdity performance as a disarming farce that cannot eradicate
existentialism. Disillusionment, hopelessness, rootlessness and nasty situations especially for the
middle-class youth: lack of moral assurance, human life that becomes meaningless and creates a
sense of emptiness and despair. Therefore, laughter is in a certain sense a response to the
existential fears: “laughter created ease” for those “who were seldom joined in stable
communities” (Rourke 1931: 45). Some philosophers feel that life itself is absurd because life is
not always satisfying with your ambitions and dreams. On the contrary, without absurd there is
not a good and happy life; the absurd is thus associated with the contradictory.

1.2. Hypothesis

For writers like Samuel Beckett, Eugene lonesco and others, absurd literature is designed to
reform the perversion and contradictions in society. Although the conflict between the individual
and the universe may be considered the real reason behind the absurdity, for the individual,
triumph will occur as much as there is a flicker of hope so as not to plunge into the impossible
or to slump in the mire of ostracism and nihilism. The assumption is that nothing is more real
than troubles, pains, economics and political problems for the people. Writers attempted, through
their “absurd” literary works, to make the audience aware of the futility of seemingly important
things. This was, perhaps, their key message for the stage. Therefore, the absurd aesthetic is a

152



type of art which points to the deprivation, prejudice and contradiction of the state, but in a
cheerful way. Sigmund Freud makes a significant distinction regarding the features of the joke:

“A joke is the arbitrary connecting or linking, usually by means of a verbal association,
of two ideas which in some way contrast with each other... The contrast remains, but it
is not some contrast between the ideas attached to the words, but a contrast or
contradiction between the meaning and the meaninglessness of the words... A contrast
arises only because ... [sic] we grant its words a meaning which, again, we nevertheless
cannot grant them” (Freud 1963: 11-12).

In contrast, Freud wants to show us that the meaning of the words itself is dependent on
the interpretation of particular experiences. The individual’s awareness of his own perceptions
considers the fundamental element of the absurdity: an ability to distinguish the essence of the
issues, the implicit elements in a comedian’s joke, and taking into account the real misery of the
life of human beings that Beckett endeavoured to portray.

1.3. Techniques

Absurdity may be used not only as a comic device but as a mirror to show leaders the troubles
and pains of innocent people. Perhaps, many writers look for absurdity as a real instigator to the
artistic movement, and the main idea of absurdity is to focus upon the dominant issues that may
affect the public. The notion of laugh and comic of absurd theatre is deliberately mixed with a
tone of sadness and also cheerfulness which became a standard of this genre. It is also an apt
medium for a combined variety of feelings or expressions of the despair and hopes to be
assimilated. Philosophers acknowledge the meaninglessness of the world. For instance, Albert
Camus’ the Myth of Sisyphus used it as a metaphor for optimism rather than frustration and
despair, irrespective of circumstances. The experience of individual performance indicates
suffering and disproportion in the world. The expression “it’s absurd”, he also says, “means it’s
impossible but also contradictory.” Consequently, “the absurd is essentially a divorce. It lies in
neither of the elements compared; it is born of their confrontation” (Camus 1955: 22).

The absurd is a manifestation for reality and human intention without external implication
or justification acting on the individual character: it is based on a pessimistic view, meaning that
an action can occur at any place. Paradoxically, the authors are embracing humour and
entertainment to express despair and desolation. An apparently muddled and incoherent aspect
of a new form of theatre has adequately proved itself as a vivid genre of literature. A strange and
singular form of literature was not expected to become canonical for the literary scene because
it did not have a certain name or purpose. Therefore, the name is firmly assigned by Martin Esslin
to be the Theatre of the Absurd. Martin Esslin has been frequently criticized for the term
“absurd”, but no one improved his proposed name. The name itself has a connotation of triviality
and ridicule. The primordial belief of the absurd is that the universe is entirely arbitrary; also, the
contradiction strongly resonates and echoes in the characters of any theatre work.

2. The theatre of the absurd

Writers have increasingly associated once again with the reality of dream and rejected the
controlling forces of reason. Yet harmony would be inevitably attacked by the absurd theatre:
harmony does not belong to the realm of reason, which constitutes a provocation act against the
societal harmony.
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Theatre of the absurdity “that was applied willy-nilly to plays written after 1950 in Europe
and the United State, is not only insufficient for a discussion of the expression of Absurdity in
the theatre that has occurred after1980” (Philips 2008: 05). Absurdity theatre is accurately used
by Beckett to create a new mode of expression, manifesting the emptiness and impotence in both
performance and textually. Beckett’s theatre is concerned with the anxiety that affected the
cultural boundaries “at the root of all of this the encounter with meaninglessness that has given
the twentieth century a particularly bleak level of anxiety”. Beckett captured the essence of the
real crises: anxiety, meaninglessness and disappointment with the world. Beckett attempts to
capture these anxieties in his inspired theatre, in a similar manner with other twentieth century
playwrights such as Chekov, Brecht, Artaud, Lorca, Pinter, lonesco, Von Horvath, Diaz, De La
Parra, Kane, Koltes and others. Beckett tries to emphasize the difficulty of the individual’s action
or decision concerning the essence of human life, all in an intellectual mood or atmosphere.

Sartre has overtly claimed that he was an existentialist: “The immediate consequence of
the existential concepts such as temporality isolation, anxiety, choice, dread and death is that all
these existential experiences find their culmination in the theatre of absurd” (Balaga 2015: 22).
Therefore, existentialist philosophers attempt to retrieve the human value, morality and ethics;
there are many writers taking hold of the fact that the absurd is a primarily sociological element.
Therefore, they satirize the inconsistencies and distortions in the society.

2.1. Philosophical aspects of absurdity

Absurdity is a philosophical content expressed in the artistic language through theatre in order to
motivate the audience’s feelings, and also absurdism offers, “as a cultural and literary reality”
(Hardy 1990, 02), substantive elements of the realistic theatre that is characterized by a specific
technique and purpose of the absurd in order to confront the illogical and meaningless universe:
the confrontation is to resist the irrational and wild world. Although the absurd depends on man
more than the world, this world in itself becomes no reasonable place for human beings. In The
Theatre of Absurd, Martin Esslin shows:

“A world that can be explained by reasoning, however faulty, is a familiar world. But in
a universe that is suddenly deprived of illusions and of light, man feels a stranger. His is
an irremediable exile, because he is deprived of memories of a lost home as much as he
lacks the hope of a promised land to come. This divorce between man and his life, the
actor and his setting, truly constitutes the feelings of absurdity” (Esslin 1961: 23).

Beckett aims to provoke the consciousness of audiences by depicting the harsh fact of the
human situation, which is ultimately the struggle for human dignity, nobility and responsibility.
Existentialist writers endeavour to liberate people from the illusion of despair and a meaningless
world. According to Esslin, the Absurd Theatre begins with the first performance of Waiting for
Godot on January 5, 1953, in Paris and ended on December 30, 1964. The general verdict “had
one great fault: its meaning and symbolism were a little too obvious”. Initially, Absurd Theatre
referred to incomprehensible dramatic works and received critical words from the other
philosophers and the public too. Absurdity becomes a more familiar and famous genre by 1964.

2.2. Theoretical aspects of absurdity
According to Esslin, absurd plays should not theoretically be proper dramatical forms. Therefore,

“Beckett’s plays lack plot even more completely than other works of the theatre of the
Absurd. Instead of a linear development, they present their author’s intuition of the human
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condition by a method that is essentially polyphonic; they confront their audience with an
organized structure of statements and images that interpenetrate and echo each other and
must be apprehended in their totality, rather like the different themes in a symphony,
which gain meaning by their simultaneous interaction” (Esslin 1961: 45-6).

Beckett’s narration implies the bleak pictures of humanity’s anguish that may or may not
result from the playwright’s feelings. There are several forms of absurdity which reflect the
loneliness of individuals and the alienation of humankind. Absurdist writers emphasize their
inability to communicate with their audiences. Theoretically, the futile norm is designed to
provoke the consciousness and feelings of the audience. Although Eugene lonesco’s plays have
the same aspect of absurdist writers, lonesco endeavours to portray the struggles of humankind
through inadequacy, as a tragedy of language. He thematically achieves his goal by the
disintegration of language which is similar to Beckett and Adamov.

3. Bohemianism and absurdity

With the process of time, man denudes himself of the human feature, he ends by being
dehumanised. He fails to lead a serious talk or to do something great. Bit by bit, he tends to be
more bohemian: paying little attention to his decorum, to his deportment and etiquettes. The
modern age is rapidly changed by intense social and political upheaval, which includes the
diminution of man’s faith in God. Life has become chaotic and random, while the peace and
solidarity among people are constantly disturbed. The unparalleled bloodshed and destruction in
society shattered every single foundation. Certainly, man is without confidence in his destiny, he
has no assurance about tomorrow and is not able of getting relief from tension to refresh his spirit
of hope for a civilized life. Unsurprisingly, man has lost his confidence in the logical universe
that is utterly undermined by chaotic war, and eventually finds himself alone in this world.
Therefore, the criticism is not purely destructive to tackle the issues regarding society’s falseness
and self-deception.

Aptly, literary works have functioned as a primordial remedy from absurdity and futile
habits. Ionesco has thoroughly rejected any ideology that will entrap him: hence, an
antibourgeois way of life and anti-fascism in his life. He seeks his freedom abroad by leaving his
own country. lIonesco attempts to alleviate the anguish in the face of realities of life, always
marked by ambivalent symbols.

Ionesco’s works are not the expression of realism, rather, they are excursions from the
realistic world: to imagine truth remains the real interesting thing for absurd theatre. Ionesco’s
theatre is based on exaggeration in order to expose the reality of our existence, he believes that
language may become a powerful instrument. The trivial language may strengthen the confidence
between the characters. Therefore, lonesco uses this mode of language to address some social
solutions through trivial and ridiculous language. Ionesco has constantly expressed his refusal to
return to the past and annihilate the present:

“the dramatist’s return to the past is actually this interrelation of historical and non-
historical, of timely and timeless, that reveals the common, unalterable substance which
can also be discovered instinctively, within the self: without it, no work has any value”
(Coakley 1964: 06).

Ionesco is concerned with the traditional comic technique that cannot mean he veered
from the concept of the play. The medium is not just language, but theatre itself, “a complex of
word — one might say, simply, sound-and silence, movement and posture, expression and the
absence of expression. His play lives only on the stage, or, if on the printed page, then only to
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those who approach them with a theatrical imagination” (Coakley 1964: 18). Indeed, Ionesco has
a wealth of material, a sort of correlation narrative, and is indulging in the use of reforming forms
as if a smooth revolution against the current situation.

It is not easy to separate the comic or farce from the absurd which assumes merely
entertainment in the theatre, becoming a kind of liberation for the audience. Ionesco has
consistently revealed the logic theme at the end of the play. He has seen the farce or comic as a
way to expose the frustration and meaninglessness of human life. Derision and burlesque become
the inescapable or inevitable mode of lonesco’s works only to solve issues of the middle-class
life. Another technique of his works was to practically create a character and then to use that
character in the play. This notion of character begins with the two Jack plays: Jack or the
Submission (1950) and The Future is In Eggs or It Takes All Sorts to MAKE a World (1951).
Hence, Jack is the character resisting the heritage of his family, refusing to follow a certain role
in the bourgeois family and being responsible for family status in their society. Nonetheless, he
finally obeys the family’s demands in the Submission. The play is a grotesquely comic
exploration of Jack’s submission.

Ionesco writes his plays with a different norm of language. His characters speak a
worthless, meaningless, riddled and exhausted language. His political interest is overtly marked
in his tumultuous career. He has relentlessly defended his ideas and beliefs as an indefatigable
fighter for rights. Initially, his harsh criticism is polemically directed towards ideologies, either
the French bourgeois one and the German one, or those which flourished in the Romanian
environment. Reality and illusion are mingled: “Does Ionesco believe he can still be convincing?
Behind affirmations, confirmations, refutations and changes of mind are intricate personal,
political, and literary ambitions” (Teodorescu-Regier 2000: 147). Ionesco’s criticism is
ornamented with aestheticism, to establish a new system of criticism based on the “theory of the
masterpiece”. Nevertheless, he struggles to unmask himself and everyone else. Propaganda lies
in finding appropriate and emotional messages to influence most of the people: “All propaganda
must be popular and its intellectual level must be adjusted to the most limited intelligence among
those it is addressed to” (ibidem: 178).

Ionesco utilizes his literary works to demystify the vague vision of reality and to edify the
audience. He rejects the idea of believing in conformity, considering it as a kind of slavery or
making the people prisoners to other ideologies:

“Although against liberalism and modernity, against individualist democracies and
collective societies, against the bourgeois society, against both communism and Nazism
or any totalitarian society, the personalism adherents regarded themselves as
traditionalists and refuted ideologies” (ibidem: 186).

Writers are necessarily adapting humanitarian issues in their literary contributions rather than
politics or religions etc.

4. Absurdity in political literature

Some literary works have engaged in polemics to re-evaluate the power of theatrical works so as
to be a forum of objective discourse. It is essential to reflect the relationship between truth and
arts in the theatre that will provide a sufficient interpretation of reality. Productions, which could
only have been extrinsic imperfections, obscure and disown criticism:

“should we adopt the political guidance he sometimes offers us announcing that we have

finally found the enlightening larger picture of which all the plays’ complexities are
simply constituent parts, or should we be defining his early plays against their author’s
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belated desire to convert them into illustrations of political oppression and abuse of
authority?” (Aragay and Raby 2001: 08).

It all depends upon the ability to integrate the power of literature with politics. To take a
glimpse of alienation and desolation which also remains our inevitable reason for political
literature? The necessity of this sort of literature is to recur the dissipation and insincerity of the
contemporary world, which directly effects and causes a more acute pain: mentally, physically
and other tragic issues.

5. Absurdity as confessional literature

Confessional literature in its own assumptions may implicitly portray the troubles and difficulties
of the common life, by making a serious political action, whether it is agrarian, imperial and
communist. Political discourse in the light of the confessional literature has more questions that
seem highly inductive to serious discourse itself. The rhetorical speech of confessional and
political literature is widely accepted: . . . our ancient nature was thus, and we were wholes;
therefore eros is the name for the desire and pursuit of the whole. And before this, like I say, we
were one, but now on account of our injustice we have been broken” (Ludwic 2002: 57).
Confessional literature may adopt various forms: such as political literature, agitprop, absurd
theatre as well as other literary perspectives. The focus will shift from ordinary explanations
towards philosophical, rhetorical and political discourse.

The main ambition of writing about political literature is to move the discussion and
debates over any personal object and goal. The writers have suggested that literary creativities
are mainly aimed at political utility about the truth in spite of fragmentation of the social culture.
Indeed, political literature portrays the civilized acquisition of rhetoric, convincing people of
what ought to be done, and avoiding aggregates of selfish individual interests. The fact is that
human beings have difficulties changing the political system due to brutality, corruption and
pervert justice. Political perspective is different only in the shape of justice constraints and other
liberal rights. The major portion of literature is thematically contained in resisting, reforming and
revising the political dialogues. Although this sort of dialogue does not exhaust the moral aspects
of writings, they are fully human expressions in the implicit speech, while the intellectual
narration resorts to concrete textual methods.

Conclusion

The literature of the absurd has carried out the message that meaninglessness is a central part of
human existence, indeed, of the human condition. Absurdity and meaninglessness pervade every
aspect of the characters’ lives, while events and symbols that were once rich with significance
are now rendered sterile and meaningless.

Absurd theatre is the only means for Ionesco to stir the consciousness of people through
artistic and literary criticism. He thinks that writers must be witnesses for important events of
history: rescuing innocent people from fascism and communism remain the source of inspiration
for him. He was an indefatigable fighter for individuality, trust, and political rights through his
entire life. Due to its conflictual nature, the absurd is associated with the contradictory and the
paradoxical. Death in life, ostracism and nihilism acquired true metaphysical power, language
begins to be used as a communicative tool of absurdity.
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Dramatic Monologue in Thomas Hardy
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1. Introduction

The paper intends to explore the dramatic monologue as a literary propensity in the Victorian
era: “Victorian novel and the space of art sets forward its deceptively straightforward approach:
to examine the novel not according to ‘what’, rather ‘how’ the Victorians saw” (Loar 1914). The
first half of the nineteenth century records the triumph of Romanticism, which Victor Hugo calls
“liberation in literature” i.e. the expression of life as seen by the imagination, as opposed to the
common sense which was the central doctrine of English philosophy in the eighteenth century.
Romanticism culminated in the poetry of Wordsworth, so that it was also called “the age of
Wordsworth”. The romantic “spirit” continued to influence the innermost consciousness of the
age in writings by Tennyson, Thackeray, Browning or Arnold. The novel of the eighteenth
century closes with Thackeray, who protested against the ideals of the Romantic Movement. The
influence shows itself most unmistakably in the Bronté Sisters, whose novels and poems were
dominated by Wordsworthian feelings for nature, a frank consciousness of passion, and a sense
of the deeper things that make the poetry of life. The Bronté€s form a link between the older
realists and the fiction of Hardy and Meredith. Dickens has shown some tendencies in the same
direction. The current article addresses several literary works, where the desire to express
everything meaningful about the most basic elements of Victorian life is obvious. The aim of the
study is to include the aesthetic and theoretical speculation in order to embrace a spiritual reading,
attuned to the metaphorical imagery.

1.1. Aim of study

During the eighteenth century, the novel could be divided into three distinct types emerging in
the romantic historical novel, the novel of manners and the realistic social novel. As the century
passed, however, all three types underwent modification, especially when compared to one or
another of the other types. The second type considered influences from the external life of that
period. The romantic novelist, for example, found increased knowledge of the past and of the
alien culture. The novel of manners tends to abandon the treatment of the circumscribed lives of
the upper-middle class or the aristocracy. Therefore, it extends to include the life of the army,
the Church, and also politics and the industry. Social novelists found rich materials in the
growing awareness of the economic evils of the time, in an attempt to eliminate them, together
with the conflict between the traditional belief and scientific skepticism. The social novel
contains a strong infusion of romanticism, along with its avowed realism. At the end of the
eighteenth-century, however, Romanticism also responds to the increasing environmental
degradation generated by the industrial revolution.
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1.2. Method of study

This is a revelatory concentration in the actual events that were reflected in literature in the frame
of mind at the time of the Victorian era. In this research, the intention is to gather the information
about such a very sensitive period and its various works manifesting the writers awareness of
economics, as well as their political and cultural awareness. Thomas Hardy and Robert Browning
share the same ideas in showing us the utterly tragic transition taking place in society, in
particular in the labour class and the peasants. Cruelty and atrocity are the main focus, and they
are issues which divide and generate discrimination among the poor from their births. The
analysis of prominent themes and texts is based on literary theories such as feminism, narratology
and so on. Browning’s dramatic monologue in his early short poems reveals a social and cultural
ideological trend which will be continued in postmodernism.

2. Thomas Hardy

Thomas Hardy was born near Dorchester in 1840. He belonged to the well-known family of
Nelson Captain Hardy, and his father was a builder. He started his education in his native place,
he later moved to Dorchester, and finally settled his life near his birth place till he died. He was
accepted at the architecture college in London; during his studies Hardy wrote fourteen novels,
the “Wessex series” and three collections of short stories, then he turned to poetry because poetry
was stronger at that time. Surprisingly, he wrote a vast epic-drama about the Napoleonic wars
which was called The Dynasts. He started his writing when George Eliot was at the height of her
fame and her influence was overtly observed in his work, inspiring him, perhaps, to boldly write
like a psychologist and a realist. Indeed, his literary works focused on the current social structure,
in order to expose those painful blows which were inflicted on the innocent and simple people.

Hardy was extremely sensitive in temperament, he was very sociable and eager to
communicate with people even though his memories were full of melancholy reminiscences,
suggesting a pessimistic aspect. He attempted to change the despair and the state of failure among
his people, therefore, he wrote to steer their consciousness against the current circumstances,
describing something with charm and another thing with terrifying impressiveness. He realized
the scope of human tragedy and was affected by it; pessimism could be bound to refreshing
effects, therefore, he presumed that tragedy always underlies comedy, and he thought very deeply
about the bitter struggle for existence within capitalism.

The gloomy and melancholy feelings were deemed fundamentally part of Hardy’s writing,
its darkest acting under the tremendous wave of expressions: Hardy wanted to showcase the
ruthlessness in the destruction of English peasantry, his main theme in Tess of the D’ Urbervilles
was about the fate of a pure woman, it was the story of the destructive effects of capitalism. Tess
was a peasant girl and she belonged to a class ranking above the farm-labourer, a class including
the carpenter, the smith, and the shoemaker. Hardy suggested that life is a punishment inflicted
by discrimination, which seemed to continue in the world, determining a struggle for suffering,
a clash of duties, disappointment and disillusionment, aspirations ending with miserable failures.
He also had different notions regarding children whom he found might increase the poverty.
Hardy, who was later to offer rather unconvincing denials of his own indebtedness to the
sensation novel, was the author of a thoroughgoing example of the genre, Desperate Remedies,
published in 1871. Hardy’s description of this novel might serve as a template for the mindset of
the Victorian Sensation Novel: a long chain of circumstance (David 2012).
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3. Jude the Obscure

It is considered a remarkable novel: “The germ of the novel can be traced back to 1890s, when
Hardy recorded in his diary his plan for a short story about a young man” (Matz 2006). It is a
product of Hardy’s gloomy disposition as a deterministic philosopher, which also shows the
conflict between flesh and spirit. The gloom becomes steadily heavier as a circumstance
conspires to keep the hero from realizing any happiness he seeks. The story certainly seems to
be a vehicle for Hardy’s feelings towards the contemporary marriage laws. The sense of the
sexual difference is clearly shown in this novel, also including the horrific events such as the
death of the young child Little Father Time due to poverty and a general state of failure.

The events of the novel begin with the eleven years old Jude Fawley when he says
goodbye to his schoolmaster, Richard Phillotson. “That Phillotson was not previously intended
to turn up in the first chapter of the novel as he now does is attested by a peculiarity in the
formation of the manuscript” (Paterson, The Genesis of “Jude the Obscure”, 1960). Jude leaves
his own village for Christminster in order to pursue his academic studies because he is yearning
and thirsting for knowledge and education, however, he decides to go to Christminster with his
great aunt, Drusilla Fawley, to help her on her bakery at the Christminster and join his school
where the school teacher Phillotson lives and gives the basic material for grammar. Apparently,
Jude has learnt many things during his existence in the religious place where he turns into a
stonemason with the job to reconstruct the old medieval Church which was in his town.

Jude encounters Arabella with whom he wants to arrange a marriage, unfortunately the law
does not allow him to get married because of the second girl he had already married before, the
vulgar girl Embittered. He realized that his life is going to be in hell, he decides to commit
suicide. Arabella does not have faith in her marriage with Jude, because their marriage is not
based on spiritual and emotional exchange, and it seems to be destined for infelicity. Jude feels
entrapped after her alleged pregnancy, meanwhile, the convention of the marriage oath is, Hardy
suggests, intrinsically problematic because of the nature of promises and the nature of human
emotions. Here the criticism of marriage as offering an inadequate basis for their marriage also
takes into consideration sexual desire, consent and the natural law, especially when Arabella
meets the Australian man and demands to get divorced from Jude in order to be able to remarry:
“It was interpreted in quarters as Hardy’s contribution to the growing contemporary debate on
the marriage question, the prominence of the public debate, as well as Hardy’s candid and even
sensational treatment of the marriage and sex in his novel” (Goetz 1983).

Here Jude is very depressed and goes back to Christminster where he works as a
stonemason, and he finds out new things about his cousin Sue Bridehead: “Jude’s fatal
fascination for Christminster was to have been generated not only by Phillotson but by Sue
Bridehead” (Paterson 1960). Initially, Jude’s plan was to stay there for a month or more, but
when he heard about Sue he decided to stay longer. Meanwhile, his aunt Drusilla warned him
about meeting and talking with her, reminding him that he was a married man. Sue is an artist
employed in an ecclesiastical warehouse. Jude meets the teacher for whom Sue works as a
personal assistant. The teacher soon falls in love with his helper, involving her in an intimate
relationship. When he becomes aware of the relationship between the two, Jude feels deeply hurt
and becomes a drunkard. Eventually, he loses his previous job then he turns back to Marygreen.
Sue gets a scholarship at Manchester which is near Jude, she writes him a letter to request a
meeting, while Jude is working at the stonemasonry.

Sue tells Jude that she gave a promise to the schoolteacher to marry him after completing
her school. But Sue was dismissed from her school due to an innocent escapade with Jude.
Obviously, Sue and Jude’s destiny was to live together and perhaps enter an unofficial marriage,
because Sue was already married to Phillotson. Jude decides to go back to Christminster to find
a job and continue his academic studies; there his aunt died and he gets to know that his former
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wife Arabella works in the bar, in an unbearable situation with her little boy. During his aunt’s
funeral, Jude and Sue realize that they cannot live separate from each other, so Sue deserts
Phillotson and gets involved into an unauthorized relationship with Jude. As a result, Phillotson
gets to know about their relationship and she obtains the divorce from her husband. Nevertheless,
Sue is determined to resist the law of the religious institution when she accepts to elope with Jude
and only verbally pronounce their marriage. They are compelled to continue living in Aldbrickam
where no one could recognize them, Jude’s business begins to decline and eventually he loses
his contract with Christminster to rebuild the old church in the rural place. The people find out
about his illegal marriage, now Sue has two babies and the third is on the way, and at the same
time, Arabella appears in this situation, giving the pathetic child the nickname Little Father Time.
Jude is utterly defeated by the failure. He realizes that “I am neither a dweller among the men or
ghosts” (Hoopes 1957). Jude’s illusion of the unreal world in which he preferred to dwell for his
perpetual disappointment assumed that the unreal world existed and was visible for him, the
happy life could not be attained by him so that his dream to settle his life in the city which he
deems the city of knowledge and life for his prosperous future was nothing but an illusion.

Notably, “In one of the most dramatic scenes in Hardy’s fiction, Jude Fawley returns
with his wife to her apartment to discover that his son, Little Father Time, has hanged
himself and their other two children, leaving as explanation only the terse suicide note”
(Gordon 1967). Destiny is chasing Jude’s family even with the owner of the lodge and asking
them to vacate as soon as possible and move to another place. The cruelty of that particular
society thus becomes very clear.

Jude and Sue come back from outside and found the little boy hanged himself and two
other children; immediately Sue collapsed so she gives premature birth to the dead baby, and
they realize that what happened with them was a punishment for their sins. Subsequently, Sue
expresses her desire to return to her previous husband Phillotson. Finally, Sue reenters the
marriage bed of her lawful husband Mr. Phillotson. Jude faces critical health problems; he knows
that he will not live for a long time. Eventually, Jude wants to meet Sue for the last time and
confesses to her, pointing out that they have committed mistakes in their life. Sue returns to her
husband and Jude is dead in desperate misery of mind and body (W. R. Goodmen 1994).

4, Dickens

Dickens suffered from his childhood and strived to fight against poverty. He raised himself from
physical and emotional destitutions to become, undoubtedly, the most prominent voice of his
time. Dickens’ ability to describe London and the urban experience vividly and realistically is
balanced against overtones and direct expression of disgust: “Dickens is a writer of the second
kind, whose significance is, in certain areas, inexhaustible. There are times when he knows
exactly what he is doing” (Watkins 1987).

The novel Hard Times started with a scene in the classroom, where Mr. Grandgrind
proclaims his philosophy of fact by asking the children about numbers. Perhaps his intention was
to teach the children that only the fact was the essential element for capitalism, and thus he
attempted to destroy their innocence. He did that by killing the pretty fancy of the children and
by fetishizing machinery and industrialism. The novel’s opening scene takes place in a plain,
bare, monotonous vault of the worst condition, in the spot which should be the utopian place for
education. The purpose of Dickens’ novel was to expose despondency and despair in society, he
was utterly against Grandgrind’s philosophy, especially when the latter asked Sissy Jupe about
the horse and also when he corrected her name. Sissy might be the victim of this new system.
There was another connection between the two novels: Slackbridge represented the innocent
figure among his colleagues, he honestly persisted to fight for labour’s rights. The novel, indeed,
was considered one of the revolutionary novels able to provoke the consciousness of the reader
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and show the cruelty and darkness of industrialism. Both novelists (Dickens and Hardy)
emphasized natural humanity. Simultaneously, they condemned the inhumane policies against
the poor and their children, they even saw it as a crime against society itself.

5. Robert Browning

Robert Browning was born in Camberwell in 1812. He did not get a formal education, his real
masters were the poets (especially Shelley); and he carried on studies in music and picture. In
1838 he sailed for Trieate, en route for Venice. In 1816 he married the poetess Elizabeth Barrett
(it was a runaway match), and for years the pair lived in Florence (where his wife died in 1861),
visiting England only occasionally while the rest of his life was passed mainly in London, with
constant visits to the Continent. He died in Venice, 1889, and was buried in Westminster Abbey.

The whole of the boyhood and youth of Robert Browning had the quality of pure poetry
as the boyhood and youth of Shelley. When he was twelve years old, his father managed to
publish privately a volume of his son’s verses under the title Incondite. Next work for him was
called Pauline: A Fragment of a Confession. It contained all the peculiarities and powers of his
genius. The poem is a monologue, a form which proved suitable to his genius. But he was
completely disappointed with the first works as he was not successful in executing it
dramatically, but still we can say that Browning followed his own original and independent
course. He also wrote Paracelsus, perhaps one of the greatest poems in the nineteenth century.
Paracelsus was in dramatic form, but to give relief to the main character Paracelsus, he holds to
the greater principle of love and knowledge. Browning’s well-known collection of poems i.d. the
Men and Women has retained the widest popularity. These Men and Women were fifty in
number, and there was an additional poem, the beautiful One Word More, addressed to his wife.
Many of them are now to be found among the dramatic lyrics and dramatic romances. All that is
the best and all that is most characteristic of Browning is represented in the dramatic monologue.
In Browning the intellectual element is too powerful to allow this predominance of sense even
when the poet is dealing with the relations of the sexes (Goodmen 1994).

5.1. Browning’s artistic involvements

Visual art, painting and other artistic modes could be found in all his poems. Painting imagery
throughout his work revealed the fact that Browning’s imagination was thoroughly furnished
with images of visual art. He used a unique technique on the images to provide the complement
to his verbal art. In the sister arts of painting and poetry Browning found the formal expression
of his poetics of fitting the “infinite” with the “finite”, a notion that has its religious manifestation
in the image of the incarnation of Christ. T. S. Eliot saw in him a model. Actually, both poets
create in part by convergence of Elizabethan and Jacobean drama and 19' century poetry. They
arrive at a relationship beyond the stylistic field, which includes their dialogue with the same
literary past, their uses of dramatic elements in poetry, their shared moral and thematic concerns.

As one of the most talented poets in the world, Robert Browning (1812-1889) from the
Victorian age is notable for his mastery of dramatic monologue which undoubtedly made a great
contribution to the world literature. As for traditional interpretations of his dramatic monologue,
most criticism focused on the analysis of his themes and poetic art by using literary theories such
as feminism, narratology and so on. Browning’s dramatic monologue in his early short poems
established a social and cultural ideological trend. Postmodernist features sprung up in 1980,
building on this legacy. His works can be divided into different groups according to various
themes such as heterosexual relationships, religion and painting. Therefore, this tension between
subversion and containment is irreconcilable. Instead, it not only keeps the social structure in
balance but also participates in the evolution of society ad history.
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Conclusion

I wanted to explain that the marriage theme in Hardy’s novel was tackled in such a way so as to
show that the civil law should be modeled on the law of nature. Hardy’s opinion on the marriage
law as sanctioned by society is that it can provoke tragedy. He emphasizes the divorce or
annulment rights, in Jude and Sue’s marriages.

The Dramatic Monologue takes an essential place in English poetry in the Victorian
phase, when the lyric starts rejecting the romantic reliance on mere thoughts or feelings that are
separated from action. Victorian poets preferred depicting situations, episodes and the characters’
action rather than contemplation. Although the dramatic monologue was practiced by Tennyson
in Ulysses and Maud as well as by Arnold in Dover Beach and To Marguerite, it was really
developed and perfected by Browning’s My Last Duchess. It is the first attempt to define and
codify the genre. The dramatic monologue's contribution to world literature is notable. Most of
literary criticism focuses on themes to find a solution to the social troubles for the current events.
Literature will remain an active tool or weapon to raise awareness about the political or social
pains without violence.
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Partea a II-a

Comunicare si practici discursive






Toponime provenite din apelative ce denumesc cai
de comunicatie in Campia Blahnitei

Diana Loredana Arbanasi
Colegiul National Pedagogic ,,Stefan Odobleja”, Drobeta-Turnu-Severin

1. Introducere

In literatura de specialitate, cAmpul terminologic ce cuprinde apelativele cu impact toponimic
este denumit in mai multe feluri: ferminologie entopica, terminologie geografica populara,
terminologie geograficd locald etc.

Privitd sub aspect teoretic, relatia apelativ — toponim este discutatd in lucrari de
specialitate precum: Anton Oprescu, Din toponimia Olteniei, in ,,Arhivele Olteniei”, 1924, 14,
p- 250-302; cursurile litografiate ale lui 1.-A. Candrea, Introducere in studiul toponimiei, cu
privire speciald asupra toponimiei Olteniei si Banatului, Bucuresti, 1927-1928 si Principii de
toponimie cu privire speciald la toponimia Olteniei si Banatului, Bucuresti, 1934-1935; Th.
Capidan, Numele geografice din Romdnia si dictionarul toponimic romdn, in ,Analele
Academiei Roméne, Memoriile sectiunii literare”, seria III, tomul XV; lorgu Iordan, Toponimia
romdneascd, Bucuresti, 1963; Emil Petrovici, Studii de dialectologie si toponimie, Bucuresti,
1970; Gh. Bolocan, Dictionarul entopic al limbii romdne, in SCL, 1975, 5, p. 467-472; idem,
Sistemul entopic al limbii romdne si rolul lui in toponimie, in ,,Limba romana”, 1977, 2, p. 205-
209; Gheorghe Bolocan, Elena Sodolescu-Silvestru, Dictionarul entopic al limbii romdne, litera
A, publicat 1n ,,Studii si cercetari de onomastica” (SCO), nr. 1, 1995, Craiova, 1996, p. 67-102;
ibidem, litera B9, in SCO, nr. 1, 1996, Craiova, 1996, p. 179-240; Vasile Fratila, Viorica Goicu,
Rodica Sufletel, Dictionarul toponimic al Banatului, I-VII (A-O), Timisoara, 1984-1994; Litera
R a dictionarului a fost publicatd de autori in SCO, nr. 7, p. 267-327; Dictionarul toponimic al
Romaniei. Oltenia, vol. I-VII, 1993-2007, in coordonarea lui Gheorghe Bolocan; Vasile Fratila,
Studii de toponimie si dialectologie, Timisoara, Excelsior Art, 2002; idem, Contributii de
onomasticd §i dialectologie, Timisoara, Editura Excelsior Art, 2004; Teodor Oanca, Probleme
controversate in cercetarea onomasticd romdneascd, Craiova, Scrisul Romanesc, 1996;
Dumitru Losonti, Toponime romanesti care descriu forme de relief, Cluj, Ed. Clusium, 2000;
Mircea Ciubotaru, Oronimia §i hidronimia din bazinul superior al Barladului, lasi, Casa
Editoriala Demiurg, 2001 etc.

Rolul entopicelor in formarea toponimelor este evidentiat plastic de Iorgu Iordan in
monumentala sa lucrare, TOponimia romdneasca:

,,0amenii simt nevoia, de ordin practic, sd dea un nume si celui mai neinsemnat loc pe
care Tmprejurarile vietii de toate zilele 1i pun in situatia de a-l cunoaste. Pentru ei, orice
ridicaturd de pamant, orice balta, padure, pasune etc., adesea orice palc de copacil...]
trebuie sd aiba un nume, care inlesneste identificarea si il deosebeste astfel de altele
similare, dupd cum semenii nostri tot numai cu ajutorul numelor (propriu-zise sau al
poreclelor) i putem individualiza” (Iordan 1910: 15-16).
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2. Natura apelativelor cu impact toponimic care denumesc cii de comunicatie

Din punctul devedere al frecventei acestor apelative in arealul Campiei Blahnitei, le putem
imparti in doua:

a. Apelative existente in vocabularul activ al limbii;

b. Apelative ce apartin vocabularului pasiv al limbii.

a. Apelativele cu impact topoinimic apartinand vocabularului activ sunt: cale, cot, cotiturd,
curba, drum, intersectie, linie, margine, poartd, pod, sosea, ulitd, vad. Remarcam faptul cd,desi sunt
polisemantice, sensul de baza al acestora consta in denumirea unei céi de comunicatie.

b. Apelativele cu impact topoinimic care denumesc cdi de comunicatie, apartinand
vocabularului pasiv, se pot imparti in doua:

- apelative apartinind fondului arhaic al limbii: obrat, olac, sleau;
- apelative ce se constituie in regionalisme: colnic, cumpand, curmdturd, hunie, pdarleaz,
plan poteca, punte, rascruci, scobords.

Din punct de vedere semantic, aceste apelative sunt:

a. monosemantice (in ceea ce 1i priveste pe vorbitorii din zona cercetata);
b. polisemantice;
c. in relatie de omonimie lexicala.

Monosemantice sunt apelativele: colnic, curmaturd, hunie, obrat, olac, pdarleaz, poteca,
scobords, sleau si ulitd.

- Colnic — este, conform localnicilor zonei cercetate, ,,drum de tard pe un deal”.

- Curmatura —,,Jocul unde se curma drumul, dupa deal”.

- Hunie —,,0 adanciturd ingusta si uniforma printre dealuri, folositd ca drum”.

- Obrat —,,o carare printre holde, un drum in latul tarlalei, traversdnd-o”.

- Olac —,,drum vechi, de pe timpuri”.

- Parleaz —,loc de trecere peste un gard”.

- Poteca —,carare ingusta, scurtdturd peste camp”.

- Scoboras — ,,drum pe panta abrupta”.

- Sleau —,,drum de tard neamenajat, pe marginea Dunarii”.

- Ulita —,,drum secundar in sat”.

Polisemantice sunt apelativele:

Cale— sensul primar il constituie acela de ,fasie de teren special amenajatd pentru a
inlesni circulatia oamenilor, a vehiculelor si a animalelor, drum” (cf. DEXI 2007: 277). Este un
apelativ cu o larga paletd semantica, ficand obiectul a nenumarate locutiuni ,,cu cale”:afara din
cale, a iesi / a se duce in calea cuiva, a pune la cale, a-si face cale, a fi pe cale de a (sd), calea
—valea, a o0 scoate la cale, cale de mijloc, a(-i) netezi calea, a sta par in calea cuiva, a-si pune
stomacul la cale, a pune tara la cale, cale-ferata, cai respiratorii, cale diplomatica, cale de
atac, cale ierarhica etc.

Cot — sens primar: ,,parte exterioara a articulatiei dintre humerus si cubitus, care uneste
bratul cu antebratul” (ibidem: 457); sens secundar: ,,loc, portiune unde un drum, o vale, o apa,
etc., isi schimba brusc directia, cotiturd, intorsdtura” (ibidem: 458). Sensuri conotative: fudul de
coate = sirac, cot-la-cot = impreund, din cot = zadarnic, a da din coate = a-si face loc, a-gi
bdga mdnile pana la coate = a fura fara jend, a-i ardta cuiva cotul = a refuza pe cineva, a
intoarce spatele cuiva, mda doare-n cot = putin imi pasa, a-si toci coatele pe bancile scolii = a
invita multi ani, coate goale = sarac, a-si da coate = a-gi face semne. Expresii: a scoate limba
de un cot, a veni cotul la masurd, a veni tafta la cot, trei coti de panza (pamdnt) (ibidem: 458).

Cotiturd — sens primar: ,,cot al unui drum, al unei vai; carniturd” (ibidem: 459); sens
figurat: ,transformare calitativa (esentiald) produsd in desfasurarea unei actiuni, a unui
eveniment”. Expresii: a astepta la cotiturd pe cineva, a urma o cotiturd in viata cuiva.
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Cumpdnd — sens primar (pentru localnicii din zona cercetatd): ,,punte improvizata, unde
e necesar sa-ti tii echilibrul la trecere”. in DEXI, sensul de bazi il constituie acela de ,,cantar
format dintr-o parghie cu brate egale, care oscileazd la cea mai micd apelcare a talerelor”
(ibidem: 488). Locutiuni: a sta in cumpand, a arunca ceva in cumpand, a trage in cumpdnd, a
pune pecineva in cumpand. Sensurile figurate: ,limitd”, ,,masurd”, , moderatie”, ,.echilibru”.
Alte sensuri: ,,cumpana de fantana”, ,,cumpana noptii”.
Curbd — sens primar: , figurd geometricda”, ,linie care nu este dreaptd” (ibidem: 493);
sens secundar: ,,cotitura in forma de arc”, ,,portiune din traseul unei cdi de coumincatie terestra
cu axa curba”. Expresii: ,,a lua curba”, ,,curba ofertei”, ,,curba de sacrificiu”, ,a fipe o curba
ascendentd / descendenta” (ibidem: 493).
Drum — sens primar: ,,portiune ingustd si continud de teren batatorit, pietruit, pavat,
asfaltat, pe care se merge pe jos sau cu vehicul, cale de comunicatie” (ibidem: 610). Sensuri
secundare: drum de fier, drum de halaj, drum de coloand, drumul sarii, drumul matdsii, drum
detranzit, drum de tara, drumul mare. Expresii: a pune pe cineva pe drumuri, a bate drumul, a
fi pedrum, a ajunge pe drumuri, a ramdne pe drumuri, a aduna pe cineva de pe drum, a-si croi
undrum in viatd, a da drumul cuiva, a-si da drumul, a-si da drumul la gurd, pe aici ti-e drumul,
a calca pe ldnga drum, a se asterne drumului, a sta cu punga—n drum, a-i sta cuiva in drum, a
taia drumul cuiva, a zvarli pe drumuri, hot la drumul mare, a-si vedea de drum, drumul robilor,
a oapuca pe alt drum, a gresi drumul, a-si lua lua drumul, a se duce pe drum neintors, drumul
dracilor (ibidem: 610). Intersectie, linie, margine, plan, poarta, pod, sosea, vad.
c. In relatie de omonimie lexicala:
- Colnic = ,,drum si deal mic”.
- Cot= ,cotitura a drumului” si ,,unitate de masura”.
- Obrat = ,o0gor” si ,,drum”.
- Olac = ,posta cu cai” si ,,drum”.
- Plan = ,plan geometric”, ,,proiect”, ,,program”, ,element al filmarii (ibidem: 1474),
minstrument de productie”, ,etaj”, ,suprafata unui corp”, ,ogor”, ,parceld”,
,potecd”, ,,punte”.

- cumpana = ,cantar”, ,semn zodiacal”, ,punte”, ,,cumpana fantanii”, ,,numele unor
instrumente de masurat”, ,,miezul noptii”, ,,soartd”, ,,primejdie” (ibidem: 381).

- poartda = intrare printr-un zid sau gard”, ,,defileu”, ,,curtea sultanului”.

- pod = ,constructie ce leagda malurile unei ape, asigurand continuitatea cii de circulatie’
(ibidem: 1495), ,,podul casei”, ,,pavaj cu care se podeau strazile”, ,,puntea vasului”.

- punte = ,pod ingust”, ,parleaz”, ,dispozitiv de masurd a unor marimi electrice”,
,stinghie care sustine fagurii in stup”, ,,pervaz”, ,,posada”, ,,schelet de lemn pe care
este asezata roata”, ,,coarda de vita de vie”, ,,clavicula” (ibidem:1604 — 1605).

- Vad = ,portiune in albia unei ape curgitoare care permite trecerea cu piciorul, cu
caruta, etc., de pe un mal pe altul”, ,,loc de scapare, mijloc favorabil”, ,,albia minora
/ matca unei ape curgitoare”, ,,canal de scurgere, jgheab” (ibidem: 2136).

1)

3. Apelative cu impact toponimic care denumesc cdi de comunicatie

Aceste apelative sunt: cdle, colnic, cot, cotiturd, cumpana, curbd, curmaturd, drum, hunie,
interséctie, linie, obrat, oldc, parledz, plai, plan, poartd, pod, potéca, punte, rascruci, Scoborés,
sleau, sosea, ulita, vad.

Cdle: ,,drum”: Célea Cujmirului Bu, GM, NB, Pl, Re, VM , . drumul spre Cujmir”; Célea
Dracului Tr ,,drum spre padure”.

Colnic: ,,Drum ingust care trece peste un deal sau prin padure” (DEX).Ca si in nordul
Mehedintiului, exista confuzie intre colnic ,,deal” si colnic ,,drum, carare”. Fiind un derivat de
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la colina ,,deal”, consideram ca sensul initial pentru colnic a fost ,,deal mic”. Utilizdndu-se rar,
entopicul a devenit ambiguu in constiinta localnicilor, de aici suprapunerea ,,deal-drum”.

Colnicu Adanc B Ma ,,fost drum, hunie”; Colnicu cu Cracani Re; Colnicu Hotarului Br;
Colnicu lu Iépure Hi ,,reper local”, probabil, ,.fost drum pe deal”.

Cot: ,,Portiune unde un drum, o vale isi schimba brusc directia; cotiturd, intorsura,
meandra” (DEX). In zona cercetati, entopicul cot este functional, cu impact toponimic redus si
are sensurile cunoscute, de ,cotiturd, curba, intorsurd”. Pentru toponimele provenite de la
entopicul cot, vezi supra: Cot.

Cotitura: ,cot, covei, curba, meandra”.Cotitura Pr ,,cotul drumului”.

Cumpdnad: ,punte improvizata unde e necesar sa-ti tii echilibrul la trecere”.

Cumpana Tg ,,baltd”; Poteca cu Campana Bi.

Curba: ,locul unde drumul, soseaua vireaza spre stanga sau spre dreapta”.Curba Gruii
Gr; Curba Izvoarelor Iv; Ctrba Padurii Patulelor Ci, Pa; Curba Pristélului P1 ,,locul, la marginea
satului, unde soseaua se curbeaza”.

Curmdtura : ,Jocul unde se curma dealul”: La Curmatara Iz ,,drum”.

Drum: ,,cale de comunicatie terestra” (DEX).

Dramu al Adanc Gg; ~ al Mic IA; ~ Almajélului Cl; ~ Anéstilor VI; ~ Atarnatilor GM; ~
il Mare DM, PI; ~ Balta Mazilu Sc; ~ Baltii Cl; ~Bandaldului Do; ~ Béclanii Do; ~ Balciului
GM, Vi; ~ Besicii FN; ~ Biséricii Bt; ~ Borugiului Os M; ~ Caliciului Bis;~ Calugareasca Gg;
~ Cantaranilor VI; ~C€irj it Gg; ~Cimitirului Iz; ~ Colectivului Gr; Corbului CI; ~ Créngului Dv;
~ Creanga FN; ~ Cujmirului Mic Au; ~ Curélelor Pa; ~ Daescanilor VI; ~ Darvariului Op; ~ de
Cara Hi; ~ de Fier Pa; ~ Dealului Cl; ~ Destinat Cv, De, Ti; ~ Devesélului Ro; ~ di la Bisérica
Sa; ~ di la Braniste Ci; ~ di la Crace Gr, IA; ~ di la Curéla Cj; ~ di la Gara P1; ~ di la Jleau (~
Sleau) PI; ~ di la JosAm PI; ~ di la Ménea PM; ~ di la Moara Sa; ~ di la Nicolicea Or Ma; ~ di
la P6du de Piatra P1; ~ di la Punte Sa; ~ di la Rudar Au; ~di la SalcAm PI; ~ di la Spital; ~di la
Vaci NB; ~ di la Zasim Pl; ~ din Coasta Spitalului Cu; ~ din Plugaru IA; ~ Désului De; ~
Fagadaului Ci; ~ Fantanélelor GM; ~ Fantanii Cetinii Sc; ~ lu Galetan Cu; ~ lu Maxim Rg; ~ lu
Mihai al Pépii VM; ~ lu Negrild PoM; ~ lu Pitru Po M; ~ lu Saréiu Cu; ~ lu Vasile Bratu VM;
~ lu Valdaf Au; ~ Lupilor Bi, SI; ~ Mare GM, Gv; ~ Mariénilor Bi, SI; ~ Nisipului Os M; ~ Oii
FN, St; ~ Olacului FN, Ib; ~ Olténcii P Mi; ~ Orévitei FM, FN, Ib, Tr, VM; ~ Osiacului Lv; ~
Padinii Ib, Ol, P Mi, Sl; ~ Palosilor VI; ~ Pétrii Ib, Pd G, P Ma, SI; ~ pe Fata Ib, Pe. ~
Plugarului Lv; ~ Poiénii Gr, GM, P&, Ro; Postei (~Postii) FN, Ib; ~ Pristolului Gr, GM, PI; ~
Puisorénilor FN; ~ Ravului Al, CL, Ib, Ol, P Ma, SI; ~ Récii Vu; ~ Sélciei Au; ~ Sapat Rg; ~
Sarii (~ Oilor) IF; ~ Starminii Bt, Hi, Rg, Sc; ~ Scolii VI; ~ Stircovitei Cl; ~ Tarlalelor (~
Tarlalelor) Cl; ~ Sleaului P1; ~ Tejlianilor P Mi; ~ Traianului VM; ~ Térinii Gr; ~ Untaréstilor
FN; ~ Ursului Po M; ~ Vécii Al, Cu, Do, Sa; ~ Vacilor Ci, Cg, Gr, Os M; ~ Valea Lunga Cl; ~
Valea Sécii Lv; ~ Valea Smadului VM; ~ Viléni Cl; ~ VIadaii Cl;Balta di la Drmu de Cara Hi;
Crovu de la Drumu Plopului OsC; Fantana din Drumu Sélcii Au; La Drumu Poienii Gr, Pa
teren arabil; statie de autobuz”; Valea cu Drumu Cl.

Hunie: ,,adancitura ingusta si uniforma printre dealuri, folosita ca drum”. Vezi supra: Hunia.

Intersectie: ,,Jocul unde se intretaie doua sau mai multe drumuri”.

Intersectia StArminii Hi, Rg, Sc.

La Interséctie Cu, Gr, Hi, Ho, M, OC, P4, PMi, Rg VM.

Linie: , drumul principal dintr-o localitate; sosea”.

~ Araméstilor Au; ~ Babar lonesti Bt; ~ Batotiului Os C; ~ Biséricii Cl, 1J; ~ Blagoiéni
Bt; ~ Boghinésti Bt; ~ Bosnegarilor Ge; ~ Ciocarlanilor Sc; ~ Ciocoiéstilor Sc; ~ Ciocotél P
Ma; ~ Cojocinului PG; ~ Copacului Pa; ~ de la Bistrétu Ho; ~ de la Corneasca Hi; ~ de la
Damiéscu Cu; ~ de la Iovan al Bati Cu; ~ de la Mitrache Anghel Cu; ~ de la Poarta din Vale
Dn; ~ de la Porcaru Cu; ~ de la Sardiu Cu; ~ de la Stérciu Cu; ~ de la Tioacd Cu; ~ de la Taricut
Au; ~ di la Lacut Ba; ~ di la Moara Cu; ~ di la Popa Ionita Cu; ~ di la Posta Cu; ~ din Mijloc
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Or Ma; ~ din Vale Vd; ~ Dreapta Ci; ~ Dudului PG; ~ Dunarii DM; ~ Gonténilor Ba; ~
Icodnelor VM; ~ Ionésti DM; ~ lu Patrascu Cu; ~ lu Pépa Au; ~ lu Préda lu Rosu Au; ~ lu
Starciu Cu; ~ lu Sontea Au; ~ lu Tatu Cu; ~ lu Tatoaica Cu; ~ Iu Téca Cu; ~ lu Vacaru Au; ~ lu
Vlaicu Au; ~ Linga Ci; ~ Mare Bi, Bu, NB, Pa, PG, Pl, Pu, Ro; ~ Martalohu Bb; ~ Mita Mirea
Bb; ~ Mucicani Sc; ~ Mucicanilor Sc; ~ Nita Cétina Sc; ~ Pescaranilor Ba; ~ Pistolani Cl; ~
Roésie Gr; ~ Suméra Cu, Ro; ~ Tobanilor De;

Fantina din Linie Ib; In Linie Pu ,teren arabil”’; La Linia Poiénii Gr, Pa, PG ,teren
arabil”; Valea la Linie Vd.

Obrdt: ,carare printre holde; drum de camp printre ogoare” (DLR). Entopicul nu mai
este recunoscut in Campia Blahnitei. Obratele Ciocilor Cv ,teren arabil”. Avem de a face cu o
resemantizare a toponimului, sensul de ,,drum” fiind amestecat si apoi abandonat in favoarea
celui de ,.teren arabil”. Este exact ceea ce s-a petrecut in cazul plaiului. Nu gasim conforma cu
realitatea definitia obratului data de Maria Dobre in DTRO, V, p.13, ,.loc la capetele ogarului”.
Asemenea locuri nu pot avea impact toponimic, chiar daca, conform DLR, existd si acest sens.
Sensul corect, plauzibil, este cel de ,,carare, drum printre holde”, inregistrat tot de DLR, intalnit
de autorii DTB, vol VII (O), p. 19-20.

Oldc: ,,Curier special (calare) care ducea vesti sau corespondenta in tara si peste hotare;
sol, stafetd, mesager. Serviciu de transport pentru caldtori si pentru corespondentd, folosit
inainte de introducerea cdilor ferate; postd. Carutd de postd; postalion, diligenta” (DEX).
Localnicii nu mai cunosc sensul apelativului olac, pentru ei denumind ,,anumite drumuri vechi,
de pe timpuri”.

Olacu Bis, Li ,, drum”; FN, Li ,,deal”’; Or Ma ,teren arabil”; Bb, Sl ,,drum vechi de
posta” numit si Drumu Viei sau, de cei in varsta, Olacu (Oleacu) Vechi.

Olacu Vechi Ib ,,drum vechi” (1898-MDG). Fantana de la Olac Po; La Olac Rg ,.teren
arabil”; La Olacu Vechi (La Oleacu Véichi) Ib ,teren arabil”.

Parleaz (Prilaz, Priledz — in grai local): ,loc de trecere peste un gard”: La Prilaz De;
Potéca de la Prileaz Rg.

Plai: ,,drum de car, carutd” — informatie din ancheta.

Notiunea de ,,plai” a comportat o discutiec mai larga in randul specialistilor, avand in
vedere ipostazele 1n care este intdlnit entopicul. Cele mai frecvente sensuri sunt ,,deal domol cu
pantd lind”, ,,picior de deal” si, foarte frecvent, ,,drum”. Amanunte privind sensurile entopicului
plai oferd Ion Conea, Plaiul si muntele in istoria Olteniei, in ,,0Oltenia”, volum jubiliar, Craiova,
1943; Tordan, Top. rom., p. 42; Oanca, Probleme, p. 96.

in ultimul timp, in arealul Blahnitei, plaiul semnifica ,,suprafatd cultivatd”, probabil,
transferul facandu-se de la ,,drum” la ,terenul” prin care trece acesta, cici in Plaiul Viilor,
toponim frecvent, inseamna ,,locul plantat cu vii” §i nu ,,drumul din vii”.

Pentru impactul toponimic al apelativului plai, vezi supra: Plai.

Plan: ,,drum”.

Planu P1, Pr ,,drum”; ~ lu Boéldea ,,drum”; ~ lu Calin Tiganu ,,drum”; ~ lu Meica; ~ lu
Nicdlcea; ~ lu Riga; ~ lu Uci; ~ lu Vargatu Ro ,,drum, ogor”; ~ Vacilor Sa ,,drum, ogor”.

Poarta: ,loc amenajat, in trecut, pentru intrarea animalelor in sat sau iesirea acestora din
sat”. Fiecare localitate avea una sau mai multe porti; unele, cu impact toponimic, mai dainuie si
astazi In mintea localnicilor.

Poarta Broscarului Pt; Poarta Térnii Hi; La Poarta Gruii Pa ,teren arabil”; La Poarta
Térinii Gr ,,teren arabil”; La Poarta in Deal Pa ,teren arabil”.

Pod: ,,Constructie...... care leagd intre ele malurile unei ape sau marginile unei
depresiuni de pamant , sustindnd o cale de comunicatie terestra (sosea sau cale feratd) si
asigurand continuitatea caii peste un obstacol natural sau artificial” (DEX).

Podu al Mare Iz; ~ al Mare din Livézi Op; ~ Asctnsa Sa; ~ dl Mare Bi, Ho; ~ BarAcii 1J;
~ Bucurii Bu, NB; ~ Caianului VI; ~ Cérului De; ~ Chirita Pt; ~ Colectivei Bu, NB; ~ cu Doua
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Guri JM; ~ cu SalcAmi Rg; ~ de Cimént P&, Pt; ~ de Fier (~ de Fter) Gg; ~ de Lemn Li;~ de
Piatra (~ Chiatrd) PI; ~ de la Argetoidnu Sa; ~ de la Béarane Bis; ~ de la Bejenaru Ho; ~ de la
Betiu Bis; ~ de (di) la Bila Op; ~ de la Cearﬁng Br; ~ de la Débre DM; ~ de la Fasui Op; ~ de la
Grécea DM; ~ de la Gura Bibanului Bb, Sl; ~ de la Gura Véarcanului Bb, Sl; ~ de la Hoaga Iu
Chiorlan Cu; ~ de la Miriste Op; ~ de la Nicu Deliu Sa; ~ de la Nila Cl; ~ de la Oprica Cu; ~ de
la Susa Iz; ~ de la Titoaica; ~ de la Targ Cu; ~ de la Tigani Ho; ~ de la Varcane Op; ~ de la
Zacitori Iz; ~ de peste Ierugd Bu, NB; ~ din Belci Go; ~ din Scipau Cu; ~ din Vale Gr; ~
Fantinii Pu; ~ Flimanzii De; ~ Florentin Sa; ~ Golului Br; ~ Grosului (si Podu Grosu) ,,sat”,
comuna Bacles; 1835-PR; ,,comuna” (1898-MDG); ,,mosie”; ,,pardu” (1853-HR, II); ~ lu Sitaru
B Ma; ~ lu Strdu De; ~ Iu Serpe Op; ~ lu Suica Dr; ~ lu Tanastica Br; ~ lu Tiparéscu Or Ma;
~ lu Tocalie Do; ~ lu Tulean Lv; ~ lu Tuléi GM; ~ lu Uréche Or Ma; ~ lu Varzaru Or Ma; ~ lu
Zaria VM; ~ Mare de la Grécu Sc; ~ Négru Rg; ~ Putinéi Pt ~ Plésii 1z; Podu Punghinei ,,sat”,
comuna Punghina, denumirea neoficiala a satului Maguréle; ~ Radului al Furghinii Rg; ~
Rogovanului Dn; Rosiorului Ro; ~ Rosu Li; ; ~ Savii Sa; ~ Stancii GM; ~ Scolii Br; ; ~
Vartépului Sa; ~ Visteriului Cl.

Podigca Sc ,,reper local” (< podisca ,,podet” < pod + suf. —isca).

Poditu Dn ,,pod mic” (< podit < pod + suf. diminutival —it).

Fantana de la Podu lu Fuiér Cz; La Pod Ci, Cl, Gr, Hi ,baltd”; La Podit Dn ,teren
arabil”; La Pod la Draghia Tr ,teren arabil”; La Podu al Mare Sc; La Podu Cearéngului Mg; La
Podu de la Li6n al Bélii Sa; ~ La Podu Mare Iz; La Podu Stanii GM ,,reper local”.

Potéca: ,carare, scurtatura”:

Potéca Ci; ~ Cértului Pt; ~ cu Ciimpéana Bi; ~ de la Cotu Morii Rg; ~ de la Cujmiru Mic
Au; ~ de la Duda CM; ~ de la Ghejani Cu; ~ de la lordan Po; ~ de la Méguré Po; ~ de la
Micsireanu Po; ~ de la Rudari Au; ~ de la Tei Rg; ~ de la Via lu Frumésu Cu; ~ de pe Coasta
Gr; ~ di la Prileaz Rg; ~ Drincii Ce~ Olténcii CI; ~ Orévitii Cl; ~ pe Calme Ib. ~ Pescarilor Rg;
~ pi la Fantana lu Mesteciu Pr; Pietroiului Br; ~ Prisacélii Op; ~ Ram Cl; ~ Ravului Cl; ~ Vaii
lu Vatau Cl; ~ Viilor Rg;

La Potéci P1 ,,teren arabil”; La Potecile Tiganului IA ,teren arabil”.

Punte: ,,pod ingust format dintr-o barna”, ,,cumpana”, ,,podet, podisca”:

Puntea Sa; ~ Babiénii BV; ~ de la Ciorbanicd Cu; ~ de la Fantanita Mare Au; ~ de la
Floarea Olaru CI; ~ de la Gae Cu; ~ de la Marinéscu Cl; ~ de la Mandréci Cl. ~ de la Oprica Cu;
~ di la Rebegila Iz; ~ de la Tatoaici Cu. ~lu Dinu Méti Iz; ~ lu Gagiu Iz; ~ lu Gadau Pi; ~ lu
Mucici Cu; ~ lu Moaci Vr; ~ lu Onea Cu; ~ lu Oréi Cu; ~ lu Pétru Cu; ~ lu Patru-Uta Pa; ~ lu
Steflea Cu; ~ lu Toca Cu; ~ lu Vélici Cu;

Punti Bi ,,balta, parau”; acelasi cu Puntile Cérului;

Puntile Cérului Bi; acelasi cu Punti.

Rascruci: ,intersectie de drumuri, de uliti”:

Rascruci Ib; ~ la Ghita Chélu Pl; ~ la Opréiu Pl; ~ 1a Popa PI.

Rascruciu lu Béngu Vr; ~ Maritisu Iz; ~ Olaréstilor Cl; ~ de la Vasile Iliéscu Sa; ~ di la
Costandin Carmaru Sa; ~ di la Costandim Stanoéi Sa; ~ di la Dumitru Oléscu Sa; ~ di la Floarea
Dinte Sa; ~ di la Lion Udrea Sa; ~ di la Maria Udrea Sa; ~ di la Monumént Cl; ~ lu Manta Cl; ~
lu Marin Buzétu Cl; ~ lu Radu Enea CI;

La Rascruci NB ,,vie”.

SCOborés: ,,drum pe panta”: Scoborésu Pa ,,drum pe coasta”.

Sledu: ,,drum de tard neamenajat” ( DEX).

Sledurile se gasesc numai pe marginea Dunarii.

Balta Sleaului Cz, GM, Gr, P1, Sa ,,baltd”’; GM, Pl ,,pichet de granita”

Dramu Sledului Pl. Desi pare o tautologie, in realitate, aceasta nu se justifica, deoarece
entopicul sleau nu mai este cunoscut de localnici, iar drumul apare ca denotat numai dupa ce
sleau si-a pierdut utilitatea, iesind din uzul lingvistic al localnicilor29.
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Sosed: ,drum principal”:

Sosedua Almajélului S1, Vd; ~ Aurdérii Cu; ~ Bélacitei Op; ~ Biséricii Cu, Iz; ~ Bucurei
VM; ~ Cetétii Iz; ~ Corlatelului VM; ~ Cujmirului Pl, VM; ~ Culcata Bt, DM; ~ Dancénilor Gr;
~ Darvarului Ge, OC; Dobrii Ba; ~ Drincii Op; ~ Iablanitei Ol, Pe, Pd G, P Ma, P Mj;
~Hotaraniului VM; ~ Salciei Iz; ~ Severinului Rg; ~ Térgului Cu, VM; ~ Vanatoériului Cu; ~
Vanjulétului Rg; ~ Vanjului Bu, Cl, Rg; ~ Vrétei (~ Vrit) Cu; Fantana de la Sosea (~ Susé) Vc;
Gura Sosélei Hi.

Ulité: ,,drum secundar in sat”:

Ulita Arjocilor Op; ~ Balauréstilor Sg; ~Balacéstilor Si; ~ Biséricii DM, Ge, IA, Sr, Sg;
~Casieranilor TA; ~ Cazacilor FN; ~ Camenitéstilor Po M; ~ Casderanilor IB; ~ cétre
Hornoiésti Vj; ~ Campénilor FN; ~ Catulanilor FN; ~ Chisdilor Po M; ~ Cilibii Si; ~
Cioclovéstilor Si; ~ Ciordnilor Do; ~ Cretanéstilor St; ~ Cujmirénilor Vn; ~ Danoiéstilor Do; ~
de la Biloi Cu; ~ de la Basarabie De; ~ de la Biserica De, Pe; ~ de la Cimitir Sa; ~ de la
Ciocarda Pe; ~ de la Cocos Vd; ~ de la Ciofan Pe; ~ de la Cotea Sr; ~ de la Costica Spérdea De;
~ de la Dumitru Floricél Sa; ~ de la Dumitru Porojan Sa; ~ de la Dunarea Micd DM; ~ de la
Fantinile Pétrii Pe; ~ de la Ion Chisir Sa; ~ de la lon Manéscu Sa; ~ de la Ilie Spiridon Sa; ~ de
la Tovanésti Hi; ~ de la Iulica Bumbea De; ~ de la Jenild Cotoi Sa; ~ de la Laiche 1z; ~ de la Mal
Sr; ~ de la Martalogu SNP, Pu; ~ de la Marin Vintila Sa; ~ de la Martuicani Bis; ~ de la Mihai
Sfetéscu Sg; ~ de la Nicolae Ungureanu Sa; ~ de la Patru lu Seicaru Sa; ~ de la Patruléscu Bis;
~ pe la Graure De; ~ pe la Mala De; ~ pe la Stefan Buliga De; ~ Peléstilor Sg; ~ Pistolanilor CI;
~ Primariei Bu; ~ Pristolénilor Vn; ~ Prodanilor Op; ~ Puféarilor De; ~ Puicanilor Cl; ~
Purecanilor TA; ~ Ruiéstilor Go; ~ Salcie Vn; ~ Slatinicului Vn; ~ Staiculanilor Do; ~
Stanciuléstilor Cl; ~ Strambanilor Do; ~ Truscanilor Dv; ~ Stdiculanilor Do; ~ Stanciuléstilor
Cl; ~ Strambanilor Do; ~ Trugcanilor Dv; ~ Zgondanilor Ib; ~ Tarinii Vj; ~ Téantarani Sc; ~
Zgondanilor Ib;

Vad: ,loc de traversare cu un mijloc de transport, a unui curs de apa”:

Vadu al Mare Vc¢; ~ Biristeicanilor Os M; ~ Cailor IF; ~ Carului BV; ~ Ceatsilor Tg; ~
di la Beichét Vr; ~ di la Via lu Titu Vr; ~ Jenarilor Os C; ~ lu B3ld De; ~ lu Bélu B Ma; ~ lu
Bulacu Ti; ~ lu Buleandra Cv; ~ Iu Burlacu De; ~ lu Chéba Cv; ~ lu Ciupagea Ti, Rg; ~ Iu
Cotovaie Cv; ~ lu Dajicu Cv; ~ lu Gusatu Cv; ~ lu Manolache Ti; ~ lu Soéaca Vc; ~ lu Taban
Vec; ~ lu Tanasie De; ~ Musii P; ~ Oilor IF; ~ Vaduvii P Ma; ~ Vitelor IF.

Vadulete Vi.

Gura Vadului Ti,,drum”.

Concluzii

Entopicele care denumesc cdi de comunicatie se Intilnesc in toponomia minord a Campiei
Blahnitei 1n trei situatii:
a. apelativ In functie toponimica la singular: Colnicu, Curmatura, Hunia, Linia, Plaiu,
Poarta, Poteca, Puntea, Rascruce, Scoborasu;
b. apelative in functie toponimica la plural: Sleauri, Vadulete;
c. in toponime compuse, reprezentdnd majoritatea dromonimelor din zona cercetata:
Calea Cujmirului, Cotu Gruii, Curba Pristolului, Colnicu cu Cracani, Drumu de
tara, Intersectia Rogovei, Linia de la Colnicu, Obratele Ciocilor, Olacu Vechi,
Plaiu Viilor, Planu lui Boldea, Podu al Mare, Poteca cu Cumpand, Poteca de la
Gae, Soseaua Bisericii, Ulita Arjocilor, Vadu Cailor.
Raportul intinderii ariilor toponimelor si apelativelor evidentiaza trei situatii distincte:
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a. aria apelativelor ce denumesc céi de comunicatie este superioara celei a toponimelor
(dromonimelor) provenite de la acestea: cale, cot, cotiturda, cumpand, drum, linie,
pod, poteca, rascruci, ulitd;

b. aria dromonimelor este superioard apelativelor de la care au provenit: curmdaturd,
plan, poarta, podisca, punte, vad,

c. suprapunerea lor este intalnita in localitati izolate: colnic, curba, hunie, obrat, olac,
pdrleaz, plai, scoboras, sleau.

Toponimia slava (dromonime) din Campia Blahnitei a fost creata din elemente lexicale

slave, inexistente in limba romand, uneori cu adaptari fonetice: Bdcatin, Calamataru,
Calamatrag, Calateu, Copaniput, Cutita, Patatir, Pantina.
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Localititi anchetate

comuna Balacita, sat Balacita — Ba; sat Dobra — Do; sat Gvardenita — Gv.

comuna Bécles, sat Pétra — Pe; Podu Grosului — Pd G.

comuna Brénistea, sat Branistea — Br; sat Goanta — Go.

comuna Burila Mare, sat Burila Mare — B Ma; sat Crivina — Cv; sat [zvoru Frumoés — I F; sat
Tiganasi — Tg; sat Vrancea — Vc.

comuna Corlitél, sat Corlatél — Cl; Valea Anilor — V A.

comuna Cujmir, sat Cujmir — Cu; sat Aurora - Au; sat Cujmiru Mic — C M.

comuna Darvari, sat Darvari — Dv; sat Gémeni — Ge.

comuna Devesél, sat Devesél — De; sat Batoti — Bt; sat Bistrétu — Bi; sat Chilia — Ch; sat
Dunarea Mica — D M; sat Miléni — Mi; sat Scipéu — Sc; sat Tismana — Ti.

comuna Gérla Mére, sat Girla Méare — G M.

comuna Gogoésu, sat Gogosu — Gg; sat Balta Vérde — B V; sat Burila Mica — B Mi; sat Ostrovu
Mare — Os

comuna Gruia, sat Griia — Gr; sat Izvoarele — Iv; sat Poiana Gruaii — P G

comuna Hindva, sat Hindva — Hi; sat Bistrita — Bis; sat Carjéi — Cj; sat Ostrovu Corbului — Os C

comuna Jiana, sat Jidna — Ji; sat Cioroboréni — Ci; sat Dancéu — Dn; sat Jidna Mare — J M; sat
Jiana Véche - J V

comuna Livézile, sat Livézile — Lv; sat Izvoru Anéstilor — I A; sat Izvordlu de Jos — 1 J; sat
Petrig — Pt; sat Sat Nou — S N L; sat Valea Izvorului — V I

comuna Obérsia de Camp, sat Obarsia de Camp — O C; sat Izimsa — Iz.

comuna Oprigor, sat Oprisor — Op; sat Prisdcea — Pr.

comuna Padina Mare, sat Padina Mare — P Ma; sat Biban — Bb; sat [ablanita — Ib; sat Olteanca
— Ol; sat Padina Mica — P Mi; sat Slasoma — SI.

comuna Patulele, sat Patilele — Pa; sat Viasu — Vi.

comuna Poroina Mare, sat Pordina Mare — Po M; sat Fantdna Mare — F M; sat Fanténile Négre
— F N; sat Stignita — Sg; sat Sipote — Si.

comuna Pristol, sat Pristol — PI; sat Cézia — Cz.

comuna Punghina, sat Punghina — Pu; sat Cearéng — Cg; sat Drincea —Dr ; sat Récea — Re; sat
Satu Nou — S N P; sat Maguréle — Mg.

comuna Rogova, sat Rogova — Rg; sat Poroinita — Po.

comuna Salcia, sat Salcia — Sa.

comuna Vanatori, sat Vanatori — Vn; sat Rosiori — Ro.

comuna Vanju Mare, sat Vanju Mare — V M; sat Blicura — Bu; sat Nicolaie Balcéscu — N B; sat
Orévita Mare — Or Ma; sat Orévita Mica — Or Mi; sat Traian — Tr.

comuna Vanjulét, sat Vanjulét — Vj; sat Hotarani — Ho:

comuna Vladaia, sat Vladaia — Vd; sat Almajél — Al; sat Stircovita — St; sat Scorila — Sr.
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Schola Graeca e Latina din Targoviste

Maria Andreea Fanea
Biblioteca Centrala Universitara ,,Carol I’ Bucuresti

1. Introducere

Invatimantul targovistean, dat fiind faptul ci este vorba despre o fosti capitald a Tarii
Romaénesti si despre un vechi centru de culturd, a fost in atentia cercetatorilor de multd vreme.
Pe plan national, s-au remarcat: scoala slavond de la Targoviste (sec. al XVI-lea, condusa de
Stanislav Vacarescu), scoala bisericeasca condusa de Constantin Zugravul (sec. al XVII-lea),
scoala de tipografi, cu seriile intrerupte si reluate (sec. al XVI-lea — al XVIlI-lea), Schola
Graeca e Latina, a eruditilor greci Pantelimon Paisie Ligaridis si Ignatie Petritzis (sec. al XVII-
lea), scoala de la Manastirea Stelea, condusa de dascalii Rafail gi Mitilineu (inceputul sec. al
XIX-lea), scoala particulard de limba franceza a lui I. Codru- Dragusanu (sec. al XIX-lea),
scoala publicd a lui Mihalache Draghiceanu (sec. al XIX-lea), Liceul Militar de la
MainastireaDealu si Gimnaziul ,,Jenachitd Vacarescu” (sec. al XX-lea).

Existenta scolii slavone a lui Stanislav Vacarescu la Targoviste, de nivel mai ridicat
decét al scolilor de pana atunci, precum si preocupdarile pentru o scoald latina, erau ceva firesc
pentru acea epoca, intrucat ele corespundeau conditiilor social-economice ale Tarii Roméanesti
de la sfarsitul primei jumatati a secolului al XVII-lea.

2. Schola Graeca e Latina

Schola Graeca e Latina din Targoviste s-a infiintat in toamna anului 1646, sub conducerea unui
vestit dascil originar din Chios — Pantelimon Paisie Ligaridis. in drum spre Moldova, invitat de
Vasile Lupu, Pantelimon Paisie Ligaridis s-a oprit la Targoviste, in casa postelnicului
Constantin Cantacuzino, sa dea lectii celor doi fii ai sdi mai mari, Draghici i Serban, pentru a
pune bazele unei scoli de nivel mai inalt; muntenii fiind interesati sa invete limba latina, 1si
trimiteau copiii in acest scop in Transilvania. De asemenea, interes pentru Invataturi mai inalte,
pentru o scoald latina avea gi Moldova.

La Targoviste s-a deschis mai intai o scoald particulard, de latind si greacd, adapostitd in
casele marilor dregatori ai vremii. Pantelimon Paisie Ligaridis a predat mai Intdi in casa
postelnicului Constantin Cantacuzino. Interesul manifestat de alti boieri, precum si de domnitor,
a facut ca numarul tinerilor pregatiti pentru invataturi superioare sa creasca si sa apard, in acest
fel, o scoalda domneasca, in care plata profesorului si celelalte cheltuieli legate de organizarea si
intretinerea scolii, sa fie suportate de stat. Schola Graeca e Latina din Targoviste, ca si colegiul
de la Biserica ,, Trei lerarhi” din Iasi, au fost scoli domnesti, asadar.

Despre existenta scolii aflaim din rapoartele unor misionari catolici trimise la Propaganda
Fide!, precum si din corespondenta lui Pantelimon Paisie Ligaridis (Barsanescu 1966: 191-210).

! Congregatie sacra, organ central al Curiei romane instituit in 1599, intemeiat de Papa Clement al VIII-lea
si reconfirmat in 1622 de Grigore al XV-lea cu scopul de a centraliza activitatea misionara. Congregatia
romana era responsabild de raspandirea credintei si de desfasurarea unor activitati cu caracter misionar.
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Angajarea lui Pantelimon Paisie Ligaridis ca preceptor la Targoviste pentru fiii postelnicului
Constantin Cantacuzino rezultd din scrisoarea lui De Magistris, din 24 noiembrie 1648, trimisa
cardinalului ,,Propagandei Fide” (Hall 1945: 66-140) care conducea in acel moment
Congregatia, ca postelnicul 1i plateste 15 reali, masa, locuintd si imbracaminte. Dintr-o scrisoare
a lui Pantelimon Paisie Ligaridis trimisa din Targoviste la 3 martie 1648 secretarului
,Propagandei Fide”, avem informatii despre activitatea desfagurata in acest oras. El scrie, intre
altele, ca, venind 1n Valahia ,,avui dreptul sa predic, sa oficiez, sa predau, sa fac tot ceea ce cere
Sfanta Congregatie” (ibidem: 66-140). Rezulta ca el nu-si exercitd numai functia de profesor, ci
isi indeplinea sarcinile de misionar al ,,Propagandei Fide”, pentru care si fusese trimis.

Despre Schola Graeca e Latina se vorbeste si in raportul arhiepiscopului catolic P.
Diodato, care a facut o vizitd la Targoviste in anul 1648, venind de la Sofia. Acesta nota ca la
Targoviste ,trovai d. Pantelimon Paisie Ligaridis greco, che teneva la schola greca e latina et
predico giorni di festa...”! (Diplomatarium 1930: 362). Aici se confirmi clar existenta scolii
greco-latine pe care Pantelimon Paisie Ligaridis o organizase la Targoviste.

Trebuie mentionat faptul cd, in scrisorile sale, Ligaridis subliniazd in primul rand
activitatea didactica si apoi pe cea de predicator. La 26 iunie 1649 Ligaridis insusi nota ca, de
trei ani, deci din 1646, de cand a venit in Valahia si conduce scoald, indeplineste tot ceea ce tine
de misiunea care i-a fost incredintata.

Continuitatea cursurilor pe care Pantelimon Paisie Ligaridis le sustinea la scoala din
Targoviste este dovedita si prin scrisoarea din 16 august 1650, in care mentiona ca ,,di quatro
anni m’affaticai insegnando a duodeci giovani Rhetorica e Logica, lingua Greca e Latina”?
(ibidem: 396). Schola Graeca e Latina este atestata si in august 1650, cursurile ei incheindu-se
cu plecarea din tara a lui Ligaridis, in vara anului 1651 (Barsanescu 1966: 197).

Scoala a fost organizatd pe o duratd de cinci ani de studiu si s-au predat trei materii
principale: gramatica (inferior, media si superior), retorica si logica. Pentru ca cei 12 elevi sa
poatd audia cursurile de retorica si logica in limbile latind si greacd, precum si pentru a putea
studia gramatica din primii ani, se presupunea cd mai inainte acestia primiserd cunostinte de
gramatica latind si greaca. In acest caz, pe langa scoala slavona sau prin diverse alte tipuri de
lectii particulare, inceputurile Invataturii acestor limbi s-a facut de catre Ignatie Petritzis,
celalalt vestit dascdl venit tot din Chios, semnalat la Targoviste in aceastd perioadd. H.
Heladius, intr-o insemnare, arata ca in gimnaziile vremii elevii veneau numai dupa ce urmasera,
in prealabil, cursurile scolii triviale (elementare) de ceaslov, psaltire etc. (ibidem: 200).

Schola Graeca e Latina din Targoviste ocupa un loc important in cadrul invatamantului
epocii. Ea a marcat inceputul invatamantului de eruditic din Tara Romaneasca, fiind
precursoarea viitoarei academii ce va aparea la Bucuresti catre sfarsitul secolului al XVII-lea.

Este de observat ca un astfel de Invatdmant fusese cerut inca de pe la inceputul secolului
de catre Matei al Mirelor: un Invatamant care sa pregiteasca oameni mai ,.invatati”, care sa
cunoasca cultura latina si greaca, cu bune programe de gramatica, retoricd, poetica, logica.

Raportata cronologic la alte scoli similare, observam cd ea apare in urma celor din
Transilvania (de la Bragov, Bistrita, Cluj, Sibiu, Orastie) si Moldova (Scoala Greco-Latina de la
Cotnari, Colegiul lui Vasile Lupu de la lasi). Fata de scolile asemanatoare din Europa, cea de la
Targoviste venea dupa colegiile iezuite de la Lwow (1632), Kamenita (1632), Kiev (1632),
dupa scoala patriarhiei din Constantinopol (1624), dar aproape in acelasi timp cu colegiul din
Tanina (1645) si cel din Atena (1645) si Tnaintea academiei slavo-greco-latine de la Moscova
(1687), a colegiului de la Smirna (1723), a celui din Salonic (1760), a colegiul din Plovdiv
(1819) etc. (Chassiotis 1881: 66).

1 ,am gasit pe D-1 Pantelimon Paisie Ligaridis, grec, care tinea scoala de greaca si latina si predica in zilele
de sarbatoare...” (traducerea noastra).
2 timp de patru ani m-am trudit predand la 12 tineri retorica si logica in limba greaca si latind” (traducerea noastra).
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Concluzii

In Targoviste s-au tradus si s-au scris carti de cult sau legislative, lexicoane, instrumente
necesare procesului de Invatamant, s-au infiintat scoli de eruditie conduse de profesori vestiti in
intreaga lume, s-au organizat, sub conducerea mitropolitului Stefan, inalte dezbateri teologice,
la care au participat vestiti teologi ai vremii; de aici a pornit ideea alcatuirii unei gramatici in
limba romédnd si tot aici si-au format cultura oameni de seamd (Stolnicul Constantin
Cantacuzino, fratele siu, Serban; Radu Nisturel si altii). In scoala condusa de dascalul Daniil si
de dascalul Staicu si-a inceput invataturile Stolnicul Constantin Cantacuzino, inainte de a pleca
la Padova.

Prin raportare la epoca respectiva, numai Schola Graeca e Latina (1646-1651) avea un
curriculum de nivel mediu-superior, adaptat de Pantelimon Paisie Ligaridis dupa programa
scolii iezuite ,,Sf. Atanasie” de la Roma, pe care o urmase el Insusi, ca bursier selectat de
savantul Leon Allatius, directorul Bibliotecii Vaticanului. Ligaridis a predat la scoala din
Targoviste logica si retorica.Pentru perioadele vechi, putem spune ca inflorirea literelor si a
culturii, in general, s-a datorat statutului Targovistei de capitala a Tarii Romanesti (1396-1714).
si in perioadele ulterioare, unele de adevdratd decadere economicd, de uitare si tristete
provinciala, Targovistea si tinuturile ddmbovitene ,,au rezistat prin cultura” (Barlea 2017:158),
cum se spune astazi. Fard nicio explicatie logica, data de infrastructura care ar fi trebuit sa
stimuleze si sd sustina viata spirituald, au aparut aici oaze de lumind, in cele mai neasteptate si
mai intunecate perioade de istorie social-economica.
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Modelarea matematica a fenomenelor prin sisteme dinamice

Aurelia Florea
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Modelarea matematica prin sisteme dinamice se aplica celor mai variate domenii de activitate:
agricultura, nutritie animald; biologie si stiintele vietii prin modelare biomecanica, aparate
biomedicale, biostatistica cu aplicatii in procesele vietii; hidrologie prin curgerea apelor;
industrie prin stiinta materialelor, stiinta organizarii, cele mai diverse procese industriale,
nanomateriale etc., de la automobile la industria cosmonauticd si de la mase plastice la
constructii; mediu si poluare, atdt a aerului, cat si a apelor supra si subterane; meteorologie. Ea
a capdtat in ultimul timp o reala vizibilitate, de la modele locale pana la cele de scara mare, pe
modele deterministe si statistice.

Un model al procesului reprezintd reproducerea sau descrierea pe baza rezultatelor a
acestui studiu, iar rezolvarea lor in timp eficient s-a putut face cu ajutorul softurilor.

Studiul empiric al unui proces se realizeaza prin stabilirea structurii procesului si a
interdependentelor dintre marimile sale de stare pe baza experientei obtinute prin observatii. in
cazul reproducerii, este vorba despre un model fizic, iar In cazul descrierii, aceasta se poate
realiza printr-o schema functionala sau un model matematic.

Moduri de reprezentare a sistemelor

Ecuatie cu derivate partiale
(variabila t, Xjs X3c000aa)

Liniarizare in jurul
punctului de functionare
. o X Solutie in
Ecuatie _‘mfﬂ“"“uh’ domeniul timp
(variabila t) )
Transformata Laplace Transformata Laplace
1
L nversa £

Ecuatie algebrica Solutie m]
variabila 8) oparational
‘ Yis)

Modelul matematic al procesului este o reprezentare a sistemului real prin ecuatii
matematice, formule, tabele numerice etc., ce inglobeazd anumite proprietdti ale sistemului
considerat. Fiecare model reflecta deci doar anumite proprietati ale ,,originalului”, celelalte
fiind neglijate datorita faptului cé ele nu pot fi descrise, nu intereseaza sau sunt chiar nedorite
intr-un caz concret. Modelul matematic trebuie sa fie cat mai exact, sa descrie cat mai fidel
procesul respectiv, si, in acelasi timp, sa fie cat mai simplu pentru a putea fi implementat pe
echipamente numerice de calcul.
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2. Modelarea fenomenelor din mecanica

Domeniile modelarilor matematice in mecanica, spre exemplu, necesitd o solida pregatire de
ecuatii diferentiale, analizd functionald, analiza numerica etc., dar, in acelasi timp, necesitd o
munca in echipd, tocmai datoritd caracterului interdisciplinar al acestei teorii. Pentru a avea
informatii relative la solutie, putem analiza proprietatile calitative ale solutiei.

Consideram ecuatia diferentiald de ordinul unu
dy
—=ax —byab.=0
dx )
Pentru fiecare pereche (x, y), ecuatia de mai sus specificd panta in acel punct. Graficul

tuturor pantelor formeaza campul de directie al ecuatiei diferentiale si da fluxul solutiilor.

Elaborarea modelului matematic

Analiza teoretici | Analiza experimentali

Modelare teoretici Modelare experimentald
-legi fizice -misurarea semnalelor
-date constructive ale instalatiei tehnologice -gstimare prin metode ale teoriei sistemelor
- - Cunogtinte a priori
Ipoteze simplificatoare ] §
_>| F plifi Structura modelelor
* cunoscutd | necunoscutd
Ecuatii de baza
(1) ecuatii de bilang
. ~ L g - 1 i e
O e i Frpemen
3) ecuaii fe gice Misurarea semnalelor de VE
(4) ecuatii de bilang ale entropiei *
Rezolvarea sistemului de ecuatii Procedeu de identificare i
Model parametric | Model neparametric [+
Model teoretic
-structura )
-parametri - A
i Model experimental
— -structura neparametric =
— Simplificare -parametri
Model simplificat
-structura
-parametri - -
Comparatie
= -
Model rezultant
Modelare Identificare

Campul de directie poate fi asemanat cu pilitura de fier, care se orienteaza dupa fortele
magnetice. Campul de directie / fluxul solutiilor este graficul tuturor pantelor traiectoriilor
determinate de o ecuatie diferentiala.
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3. Utilizarea sistemelor dinamice in domeniul economic

Asa cum am precizat, scopul principal al studiului sistemelor dinamice este de a intelege
comportamentul pe termen lung al starilor unui sistem determinist din orice domeniu, in
particular, cel economic. De multe ori, astfel de sisteme implicd numeroase variabile §i sunt
neliniare. Studiul comportamental al sistemelor dinamice necesita reprezentari grafice deosebit
de complexe. Tehnologia avansatd permite calculatoarelor realizarea unor astfel de reprezentari,
iar acest lucru a trezit interesul multor categorii de oameni de stiintd, matematicieni sau
economisti, §i nu numai, pentru studiul sistemele dinamice. Desi prezintd importantda abordarea
rezolvarii numerice a ecuatiilor diferentiale, prin realizarea studiilor aplicative si cantitative,
gasim mai interesantd latura calitativa, a principalelor concepte legate de sistemele dinamice
discrete si continue, i.e. stabilitate, comportament asimptotic, solutii periodice, atractivitate si
atractori, elemente de teoria bifurcatiilor.

Printre exemplele de modele de sisteme dinamice utilizate In economie enumeram:
modelul de crestere cu capital uman; modelul de crestere cu resurse tehnologice; modelul de tip
cerere-oferta sau dinamica preturilor.

Modelul de crestere cu capital uman este unul clasic, in care capitalul uman are un rol
crucial. El a fost propus de Mankiw, functia de baza din model fiind functia de productie de tip
Cobb-Douglas, Z(t)=A(t)* B(t)c(C(t) G(t)!-*®.
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alt)

ar =5z(t) —(n+g + alt)

b(t)

ar =5z(t) — (n +g + r)blt)

A(t)= stocul de capital fizic, B(t)= stocul de capital uman, Z(t)=functia de productie

G(t) este forta de munca propusa crescétoare cu rata g si contine z=Z/CG; a=A/ CG;b=B/ CG.
In multe modele economice, putem avea ecuatii diferentiale sau cu diferente finite ale

caror solutii nu le putem determina explicit, chiar dacd avem forma implicitd a ecuatiei. In

scopul determinarii si rezolvarii acestui sistem, se utilizeazd softuri precum Count, Maple,
Scientific WorkPlace, Scilab, Mathlab etc.

Concluzii

in scopul de a reproduce sau contura rezultatele unui studiu, se naste un model al procesului, iar
reproducerea sau descrierea acestui proces de baza cu ajutorul softurilor, a noilor tehnologii, va
ajuta in crearea unui model care s imbunatateasca performantele acestuia. Modelul matematic
trebuie sa fie cat mai exact, deci sa descrie cat mai fidel procesul respectiv, si in acelasi timp, sa
fie cat mai simplu, pentru a putea fi implementat pe echipamente numerice de calcul.

Nota. Cercetarea stiintifica din aceasta lucrare a fost suportata in parte de Proiectul Horizon
2020-2017-RISE-777911.
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Obiceiuri traditionale din Basarabia

Cristina Furtuna
Universitatea ,,Valahia” din Targoviste

1. Introducere

Continutul de baza al traditiilor calendaristice, mai mult ca al celor de alta natura, a fost si este
determinat de conditiile geografice si climatice, de indeletnicirile principale ale localnicilor. in
Basarabia, care se afla in conditii geografice-climaterice favorabile, iar ocupatia de bazd a
populatiei a fost totdeauna agricultura si cresterea animalelor, traditiile calendaristice locale
poartd amprenta muncii taranilor.

2. Creatiile traditionale

Creatiile calendaristice traditionale ale romanilor din Basarabia s-au bucurat de o mare bogatie
si varietate. Clasificarea lor s-a facut conform celor doud anotimpuri principale, iarna si vara,
precum si a celorlalte anotimpuri. Este vorba de clasificarea ,,filologica” a genurilor §i speciilor
folclorice pentru numeroasele si diferitele sarbatori, prilejuite de anumite fenomene ale naturii
in cursul anului, de importante inceputuri si sfarsituri in activitatea gospodareascd a
agricultorilor §i a ingrijitorilor de vite. Are in vedere inceputul anului, al anotimpurilor,
solstitiile de iarna si de vara etc.

Nicolae Baiesu (Baiesu 1992: 42) ajunge la concluzia ca, tinandu-se cont si de
clasificarea,,etnografica” a poeziei obiceiurilor de calendar, taxinomia ,,filologica” ar
putea fi urmatoarea:

1. Céntece, care, la randul lor, se impart in doua subgrupuri:

a) cdntece-invocari, care au avut la inceput functie magicd; este vorba de colindele de Craciun,
feluritele cantece de primavara (cu ocazia sosirii pasarilor din tarile calde, a aparitiei dupa somnul de
iarnd a unor animale mici, insecte etc.), cAntecul de invocare a ploii de seceta, ,,Paparuda”;

b) cdntece-simboluri, care tin de anumite inceputuri: al anului (,,Siva”-,,Vasilca™), al primaverii
(,,Lazarelul”), al recoltarii granelor (,,Dragaica”);

¢) alte cdntece-simboluri sunt legate de oarecare sfarsituri, bundoara, al secerisului
(,,Cantecul cununii”).

2. Bocete (bocetul ,,Caloianului”, pe alocuri si al ,,Paparudei”).

3. Recitative, care sunt si ele de cateva feluri:

a) asa-numitele, Tn multe raioane din Basarabia, Adituri (sau uraturi, plugusoare) la Anul Nou;
b) formule-invocdri — tot la inceputul anului (,,Semanatul”, ,,Sorcova”, ,,Chiraleisa”), la
inceputul primaverii (cu ocazia ,,alungarii” gerului, punerii si luarii martisoarelor), la inceputul
si sfarsitul diferitelor lucrari ale agricultorilor si ingrijitorilor de vite (curatatul pomilor, iesitul
la arat, scoaterea vitelor la pasune, a stupilor in prisacd), la inceputul si sfarsitul altor lucrari
godpodaresti (constructua caseli, tesutul etc.);

¢) formule-descdntece (rostite la inceputul primaverii — impotriva spiritelor rele, a bolilor, a
vrajitoarelor care se crede ca iau mana de la vaci etc);

d) formule-vrdji (la inceputul iernii — sarbatoarea Sf. Andrei, la inceputul anului — ,,Vergelatul” etc.);

183



e) formule-dialoguri (texte-magice, in proza sau in versuri, rostite in ajunul sau in prima zi a
Craciunului — agsa-numita ,,amenintare” a pomilor fructiferi care n-au dat roada in vara trecutd);
texte care se spun primavara (de exemplu, adresate cocostarcilor, considerati ca adundtori ai
bolii de friguri etc.);

f) formule de multumire pentru daruri (colaci, bani etc.) primite pentru colinda la Créciun,
pentru urare la Anul Nou etc.;

g) formule negative (asa-numitul ,,descolindat”).

4. Texte literare ale teatrului folcloric.

5. Au devenit ritualice — calendaristice si unele creatii literare narative: o serie de legende si
povestiri despre schimbarea anotimpurilor, despre sarbatori — bundoara, despre martisor, despre
forte necurate, cum ar fi strigoii, rusaliile etc., despre sfinti, despre cautarea comorilor cu ocazia
anumitor sarbatori etc.

6. Tin In oarecare masurd de poezia calendaristicd si anumite proverbe, zicditori, ghicitori
referitoare la anotimpuri, luni, timp 1n general etc. (Baiesu 1992: 44). Din aceastd enumerare a
diferitelor grupe ale poeziei obiceiurilor calendaristice vedem ca nu este vorba aici de unul sau
cateva genuri folclorice, ci de un bogat domeniu care cuprinde multe opere literare ale
variatelor forme folclorice strict ritualice (colinde, haituri), precum si in general neritualice
(legende, proverbe). Observam, de asemenea, cd specificd pentru traditiile calendaristice este
legdtura lor cu actiunile practice, gospodaresti ale oamenilor de la tara. Ca la toate popoarele
crestine, la romanii din Basarabia s-au pastrat relativ multe traditii ale principalelor sarbatori de
iarnd — Craciunul, Anul Nou si Boboteaza. Variate, bogate si importante sunt traditiile etno-
folclorice ale vechii sarbatori a solstitiului de iarnd, care, pe masura aparitiei si raspandirii
crestinismului in Europa, a devenit ziua nasterii lui Christos — Craciunul.

Comparativ, multe traditii etnografice si folclorice tin de ajunul si de prima zi a
Craciunului, unele dintre ele se repeta la Anul Nou si la Boboteaza.Multe practici si creatii
folclorice ale ajunului si zilei intai de Craciun, precum si ale Anului Nou si Bobotezei sunt
legate de asa-numita ,,magie a primei zile”’; cum totul este in aceste zile ,,de inceput” asa va fi si
in decursul intregului an incepator. Aici isi au originea mesele ritualice imbelsugate la
sarbatorile 1n cauza, credinta in primul vizitator al caselor in timpul respectiv etc. Principalul
obicei la Craciun la romanii din Basarabia este umblatul cu colinda (in unele sate din dreapta
Tisei se zice ,,corinda”). Textele colindelor traditionale moldovenesti, interpretate de catre
flacdi (circa o sutd de persoane), reflectd poetic indeletnicirile de baza ale stramosilor nostri:
vanatul, pescuitul, agricultura, pastoritul. Cea mai veche colinda populard moldoveneasca este,
probabil, cantecul ritualic numit conventional Voinicul si Arcul (Baiesu 1992: 45).

In perioada postbelicd, la romanii din Basarabia, datina colindatului fliciilor aproape ci
a disparut din cauzele deja mentionate. Doar foarte putini colindau pe la casele cu fete mari, cu
flacdi. Deseori, pana nu demult, flacdii nici nu cantau colinde afara, ci doar in casd, ca sa nu fie
auziti de catre activistii comunisti si comsomolisti si apoi persecutati in diferite moduri.

Se cuvine sa accentudm deosebirea de bazd (cel putin in Basarabia) intre colinda si
haiturd (sau urdturda, plugusor), asupra careia aproape cd nu s-a atras atentie din partea
etnografilor si folcloristilor. Colinda este specifica, in fond, pentru sarbatoarea Craciunului —
plugusorul — pentru Anul Nou; colinda se canta, plugusorul se declama (cu putine exceptii).

Obiceiul si textul poetic al ,plugusorului” au trdit si evoluat multe secole la rand,
ajungand pana astazi datoritd temei principale profund umane: prezentarea artistica a producerii
painii, fara de care nu poate exista societatea.

Plugusorul este practicat activ peste tot la romanii care traiesc pe teritoriul Basarabiei, in
afara de cateva sate bucovinene (Colincauti — Hotin etc.), unde, dupa cum am mentionat deja,
obiceiul acesta a disparut, fiind inlocuit de traditia de provenienta ucraineana ,,cu pleasul”.

Reprezentdrile teatrului folcloric au loc in seara spre Anul Nou, fiind specifice, totusi,
pentru raioanele nordice ale Basarabiei si ale Bucovinei de Nord.

184



»Semanatul” si ,,Sorcova” se practica in zone diferite sau in aceleasi localitati, paralel,
iar ,,Chiralesa” — mai ales 1n raioanele nistrene.

Variatele si numeroasele traditii de primdvara, vara si toamna s-au concentrat la hotarele
intre anotimpuri, la inceputul si sfarsitul diferitelor lucrari agricole si alte momente in
activitatea si traiul satenilor: prima zi de primavara (Odochia, Martisorul etc.), iesitul la arat (la
40 de sfinti), scoaterea vitelor la pasune (la Sf. Gheorghe), ,,chemarea” ploii pe timp de seceta
(,,Caloianul”, ,,Paparuda”), sfarsitul primaverii si inceputul verii (,,Duminica Mare, Rusaliile”),
inceputul si finisarea secerisului (,,Dragaica”, ,,Ultimul snop”), sfarsitul toamnei si inceputul
iernii pentru ingrijitorii de vite (Samedru) etc.

3. Cercetitori despre studierea folclorului basarabean

in studiul Povesti populare basarabene, Tordan Datcu prezintd o trecere in revista a unor studii
si publicatii de proza populara din Basarabia, evidentiind in mod special aportul lui Petre V.
Stefanuca si Grigore Botezatu. Autorul pune la indoiala afirmatia lui P. V. Stefanuca precum ca
anume in Basarabia a auzit Ion Creanga Povestea lui Harap Alb. (,,Afirmatie greu de sustinut”
— Datcu 1993: 11). Problema originii povestilor Iui 1. Creangd ramane deschisd, deoarece
nimeni nu poate spune cu certitudine unde a auzit povestitorul humulestean subiectele pe care
le-a repovestit. Atunci cand se refera la ,,indelungata activitate in acest domeniu” a lui Grigore
Botezatu, autorul nominalizeaza o serie de povestitori populari de la care s-a inspirat folcoristul
chisinduan, atragand atentia asupra multiplelor formule versificate, cu care acesta isi impanzeste
naratiunile. in incheiere, I. Datcu scrie: ,,Se cuvine sd mai notim si o altd particularitate a
povestilor basarabene, a folclorului basarabean 1n genere, si anume bogéatia de forme originale,
arhaice, mai bine pastrate aici decat oriunde” (ibidem: 14 si ,,Sigure este... ca stratul lingvistic al
basmelor basarabene a fost si este cel romanesc. Ceea ce nu exclude unele reciprocititi cu
etniile invecinate cu basarabenii” (ibidem: 14).

Un studiu intresant, intitulat Elemente arhaice in cultura populara din Tara Lapusului
este semnat de etnograful Pamfil Biltiu. Autorul a {inut sa evidentieze unele obiceiuri ca hora
lunga, petrecerea rituala a cetei feciorilor in forma de cerc inchis in jurul copacului care a slujit
in cadrul obiceiului armindenului, colacii ,,cu creasta” de la nunti, Rusaliile, Mosii, sezatoarea,
ritul nuditatii magice, practicile de infratire, ritualul mancatului colacului cu lapte, juramantul la
luna, ritualul spargerii, cu steagul, a blidului de lut la nuntd, trecerea miresei peste jaratec,
cutitul cununat §i spalarea rituald a bocitoarelor pe maini cu apa neinceputa, inaintea Inceperii
bocitului. Are perfectd dreptate autorul cand afirma: ,,Analizand astfel de elemente din cadrul
culturii populare a Tarii Lapusului, ajungem la concluzia ca bogata si arhaica noastra cultura
populara poate fi un pretios izvor pentru lamurirea perioadelor mai putin cunoscute ale istoriei
noastre, pentru care lipsesc izvoarele istorice directe” (Biltiu 1992: 111).

Un alt folclorist din Basarabia este Efim Junghietu, care s-a afirmat ca un foarte bun
culegator si cercetdtor al tezaurului etno-folcloric. Rezultatele muncii de teren si de cercetare
sunt expuse in culegeri si studii aparute la editurile din Basarabia (Deslusiri. Articole despre
folclor, ,,Stiinta” 1989; Doine si cdntece, ,,Lumina”, 1968; Cdntece si melodii de jocuri
moldovenesti, ,,Stiinta”, 1975 s.a.). Timp de cativa ani cerceteaza folclorul din perioada celui de
al doilea razboi mondial si publicd articole si materiale, printre care si lucrarea monografica
Studii asupra folclorului moldovenesc din perioada razboiului 1941-1945 (Stiinta, 1975), in
care face o analiza profunda asupra genurilor si speciilor folclorice, raportate la etape concrete
din istoria razboiului. Mai mult de un deceniu, lucreaza impreuna cu un colectiv de autori la
seria ,,Creatia populard moldoveneasca” in 16 volume, dintre care trei i apartin lui Efim
Junghietu si anume: Cdantece lirice (1977), Proverbe si zicatori (1981), Strigaturi, amintiri si
scrisori versificate (1978), care contin impreuna circa o suta de coli editoriale. Un alt aspect al
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preocuparilor lui Efim Junghietu 1l constituie problemele de istorie, periodizare si clasificare ale
paremiologiei roméanesti din Moldova. Lucrarile din acest domeniu au fost apreciate 1n recenzii
aparute la Belgrad, Bucuresti, Berlin etc. Pentru cititorul licean, a editat mai multe culegeri,
printre care cele din seria ,,Margaritare”, cine a zis doinu-doina. doine si cantece lirice (1981),
Apele mici fac raurile mari. Proverbe i zicatori (1984), Asa joaca pe la noi. Strigaturi (1985),
aparute la editura ,,Literatura Artistica”.

Poetul George Meniuc, in prefata la culegerea Doine §i cdntece lirice (Meniuc 1940: 73-
74), scrie: ,,Aceastd culegere de cantece, alcatuitd de Efim Junghietu, m-a impresionat prin
interiorul ei bogat, aducator de melodii vrajite, duioase... Pagind cu pagind descoperim comori
de nestemate rare. Si ne convingem ca alcatuitorul a fost exigent si n-a lasat sa se strecoare si
careva bracuri nedorite”.

Efim Junghietu este coautor al cursurilor Creatia populara si Crestomatie de folclor
pentru institutiile de Invatdmant superior. A fost prezent cu referate la multe conferinte si
simpozioane internationale.

Anual a lucrat doud-trei luni in expeditii folclorice. A salvat de la pieire un noian de
materiale. Lui 1i apartine cel mai bogat fond in arhiva etno-folcloricd a Academiei de Stiinte a
Moldovei. A stiut sd Icreze cu colportorii ca nimeni altul si a adunat o informatie la care multa
vreme se vor referi cercetatorii etnologi. Aceasta munca a fost legata de deplasari indelungate si
de drumuri grele, parcurse in mare parte pe jos. Din tot ce a adunat: traditii populare, creatii
poetice, povestiri despre trecutul poporului — se perinda in fata noastra, dupa cum scrie poetul
G. Meniuc, peisajul plaiurilor Moldovei, cu toate elementele pitoresti ale anotimpurilor
trecatoare. Totdeauna se straduia sa aleagd tot ce-i mai de pret in comlexul ritualic de calendar
si de familie, in proza artistica, 1n teatrul folcloric, in cantecul epic si in special 1n poezia lirica
populara. A tradus din folclorul alor popoare, a fost redactor la mai multe culegeri si studii de
folclor, a sustinut cicluri ale emisiunii la radiodifuziunea si televiziunea nationald, a publicat
multe articole, recenzii si materiale folclorice in presa periodica. Pentru volumele din seria
,Creatia popularda moldoveneasca” in 16 volume, lui Efim Junghietu si coautorilor li s-a
decernat premiul ,,Dacia”.

Concluzii

in conditiile restructurdrii, are loc procesul continuu de reinviere a valoroaselor traditii
populare, inclusiv a sarbatorilor calendaristice. Actiunea aceasta este sustinutd cu entuziasm de
catre Intreaga populatie basarabeana.

In articol, am prezentat pe scurt principalele traditii folclorice din Basarabia,asa dupa
cum le-au pastrat culegitorii basarabeni. In continuare am prezentat si autorii cu cartile lor
despre folclor basarabean: Junghietu, Biltiu, Meniuc, Béiesu.
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Images emblématiques et (co)-appartenance a travers les guides
touristiques web

Rodica-Doina Georgescu
Université de Craiova, Université de Dijon

1. Intoduction

Cette ¢tude traite d’une part, les concepts d’appartenance, de co-appartenance, d’identité
discursive, d’images emblématiques a travers les discours touristiques Web et, d’autre part, la
description et I’analyse des valeurs socioculturelles y présentes. Nous allons également prendre
en compte le fonctionnement discursif des représentations culturelles des pays, territoires
promus par les guides web. L’attention sera également focalisée sur la typologie de modes
discursifs employés par I’instance discursive (le guide) dans le but de partager ces perceptions
culturelles a ses destinataires (les visiteurs du Musée du Louvre).

D’abord, nous envisagerons 1’analyse des concepts « d’appartenance », de « co-
appartenance » et « d’identité discursive » dans les guides touristiques web. Notre objet d’¢tude
porte sur un échantillon de guides touristiques publiés sur le site : Visites guidées en ligne /
Musée du Louvre / Paris : https://www.louvre.fr/parcours.

1.1. Appartenance

Dés le commencement, nous soulignons un rapport étroit entre « partage » et « appartenance ».
A partir de son étymologie, le mot appartenance signifie quelque chose qui appartient & une
personne, a un individu : un objet, un héritage paternel, un savoir, etc. Outre 1’héritage paternel,
familial, et le savoir personnel, il existe toutes sortes de formes d’appartenance. Dans la
communauté actuelle, la logique de I’appartenance est 1’adhésion des individus aux différents
groupes sociaux, professionnels, industriels, aux élites / a la haute classe sociale, a un certain
groupe religieux, musical, culturel, ethnique, etc. Avant d’adhérer a un certain groupe social,
politique, culturel, etc., les individus partagent le méme espace, celui de I’environnement social,
I’espace naturel, le pays natal ou le pays étranger, et une durée, un temps socio-historique. La
mobilité dans cet espace engendre de multiples changements au cours desquels les individus
prennent contact direct, les acceptent / les rejettent ou bien ils se reconstruisent. La coexistence
sociale détermine aussi I’appropriation des codes sociaux, des pratiques rituelles, quotidiennes.
Martina Avanza et Gilles Lafert¢ considérent que l’appartenance « n’est pas une
prescription externe a 1’individu comme le sont I’identification et I’image, mais correspond a sa
socialisation. » (2005 : 144). Par conséquent, 1’appartenance est associée a la « socialisation »,
c’est-a-dire a D’insertion sociale des individus et, implicitement, & leur interaction sociale
humaine. Cela veut dire également la « participation des individus a la chose collective, au
groupe, qu’il soit politique, syndical, familial, amical, participation a la fois produite et
productrice des socialisations multiples des individus » (Chamboredon et alii 1985 : 61-86).
Cette participation des individus a la vie sociale implique diverses socialisations qui, a leur tour,
se dégagent d’ « un travail d’appropriation des identifications et des images diffusées au sein
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des institutions sociales auxquelles I’individu participe. » (Avanza, Laferté 2005 : 144). Bref,
dans I’espace socio-historique actuel qui tache d’homogénéiser des individus hétérogenes, la
socialisation tend a fragmenter « en autant de scénes sociales, les lieux d’expression de leurs
appartenances diversifiées » (ibidem). L’appartenance est donc, multidimensionnelle, car elle
ouvre d’autres perspectives qui permettent d’articuler les trois concepts : « 1’identité »
(catégorie individuelle), «1l’image sociale » (en tant que production discursive) et
« I’appartenance » (participation / socialisation individuelle).

1.2. Co-appartenance

Composé du préfixe CO-, qui renvoie au pronom personnel a valeur collective, nous, et
«appartenance », qui a une double signification (« participation et socialisation individuelle »),
le concept de « co-appartenance » se définit par [’appartenance a un espace, a une communauté
spécifique qui est a mous. La conscience d’appartenance a une communauté ethnique,
linguistique, nationale implique déja un sentiment d’identité ethnique, linguistique, nationale.
L’espace en tant que lieu d’appartenance est toujours commun, car I’individu se pergoit dans le
méme espace socio-historiquement déterminé. Le sentiment d’identité repose sur des
représentations sociales, culturelles communes partagées a ses semblables. Il s’agit d’un
ensemble de valeurs culturelles communes, de savoirs, de pratiques rituelles, de registres ou
variétés de langue que les membres partagent et contribuent ainsi a la reconstruction d’un
nouveau savoir qui soit toujours commun et dont tous puissent se jouir. C’est I’appartenance a
une référence commune qui leur donne un sentiment de co-appartenance, d’identité collective a
une communauté bien définie.

Par conséquent, la co-appartenance est un processus de reconstruction d’un lien social,
des attaches affectives, des valeurs et attitudes communes auxquelles ils pourront adhérer
ensemble et qu’ils pourront partager au sein de la méme communauté. Leur contribution a la
reconfiguration du monde des valeurs ou ils vivent et qu’ils partagent aux autres se rattache
indissolublement a la co-appartenance.

1.3. Identité discursive

L’identité sociale est le produit d’une interaction avec le milieu social, la société et se fonde sur
un savoir construit, hérité et reconnu. En revanche, ’identité discursive est le résultat d’une
manifestation discursive ou d’une conduite discursive destinée a construire un nouveau savoir.
Elle a « la particularité d’étre construite par le sujet parlant en répondant a la question : ‘Je suis
la pour comment le faire ?” De 1a qu’elle corresponde a un double enjeu : ‘de crédibilité’ et ‘de
captation’ » (Charaudeau 2009 en ligne).

Toutes les deux entrent dans le jeu de la communication. En dehors de la
communication, le sujet parlant ne peut pas construire son identité discursive, car c’est
justement dans le discours que le sujet parlant / le sujet communicant se pose comme sujet afin
de construire une image de lui-méme et I’identité discursive « qui cependant ne serait rien sans
une identité sociale a partir de quoi se définir. » (Charaudeau 2006 : 340).

De 1a résulte que les deux identités sont complémentaires et qu’a travers le discours le
sujet parlant construit une identité discursive ou plusieurs identités discursives « a 1’aide des
modes de prises de parole, de 1’organisation énonciative du discours et du maniement des
imaginaires socio-discursifs » (ibidem : 348). Celui-ci posseéde également la capacité / I’aptitude
d’organiser son discours grace a une compétence sémantique (« qui correspond, pour le sujet, a
son aptitude d’organiser les différents types de savoirs dont il a connaissance et constituent ses
références » (ibidem : 351)), & une compétence discursive (« qui aux possibilités d’organisation
énonciative, narrative et argumentative en fonction des contraintes du cadre communicationnel,
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organisation a 1’aide de laquelle se construit, entre autres choses, 1’identité discursive du sujet »
(ibidem)) et a une compétence sémio-linguistique («laquelle lui permet d’agencer des
formes [...] en fonction des contraintes de la langue et en relation avec les contraintes du cadre
situationnel et des données de 1’organisation discursive » (ibidem). Par conséquent, pour que le
sujet communicant puisse construire son identité discursive (ses identités discursives), il lui faut
mettre en ceuvre ces compétences identifiables uniquement dans / a travers le discours.

Ces considérations théoriques et conceptuelles forment le fondement de notre
questionnement : Quels sont les signes d’appartenance / de co-appartenance, existants dans les
guides touristiques web ? Comment se réalise la construction des images emblématiques dans
les guides touristiques web ? Quel est le fonctionnement discursif des représentations
culturelles dans les guides touristiques web ?

2. Images emblématiques et (co)-appartenance a travers les guides touristiques web

Les emblémes associés a plusieurs notions telles que : « symbole », « icone », « signe »,
«devise », «image »/ «signe identitaire » d’un pays / des territoires etc. constituent
I’expression des identités culturelles des payes, territoires. Ce sont des objets de références
extérieures et les premiers signes identitaires des pays / territoires : ’embléme national d’un
pays (par exemple le coq gaulois, ’embléme de la France). Il y a également d’autres emblémes,
des signes identitaires : vestimentaire (le costume national), religieux (la croix, etc.),
gastronomique (variétés de vins, de giteaux, de plats / boissons traditionnels, etc.), ainsi de
suite. Ceci donne naissance également a un sentiment d’appartenance nationale, ethnique et
culturelle pour tous les peuples : « Chaque pays a des icones qui le symbolisent, parfois sans
recours a la langue. Elles ont le pouvoir de l’identifier, quelle que soit la situation de
communication » (Diaz 2011 : 117).

2.1. Analyse du corpus

Notre analyse se déroulera en deux étapes. Dans la premiére, nous cherchons a repérer les
emblémes véhiculés par les guides touristiques web. Dans la seconde, nous analyserons les
représentations culturelles mobilisées par les guides touristiques web.

2.2. Images emblématiques — signes d’appartenance / co-appartenance aux espaces
géographiques, historiques a travers les guides touristiques web

Objet de référence, /’embleme représente par définition un symbole ou un signe d’appartenance
a chaque peuple. C’est I’image représentative de chaque pays, qui incarne son cachet, sa
marque spécifique, unique. On y ajoute que c’est un signe distinctif qui le met en valeur et lui
donne une valeur symbolique particuliére. En tant qu’objet culturel puisqu’il appartient a la
culture d’un peuple, I’embléme renvoie a 1’identité culturelle d’un peuple / d’une nation. Dans
le discours du guide, I’embléme devient I’élément déclencheur de commentaires
métalinguistiques qui prennent forme des énoncés définitoires métalinguistiques de désignation
(désormais Les EDM de désignation) et les EDM de dénomination. Nous nous sommes proposé
de dégager du discours du locuteur-guide les emblémes-signes identitaire et signes
d’appartenance aux peuples anciens y évoqués.

Dans la mythologie et la religion mésopotamiennes, la déesse est le symbole d’une
puissance protectrice et, en tant que « déesse-mére », est également le symbole de la fertilité et
de la fécondité : « La récurrence d’une symbolique féminine, renforcée par la représentation en
nudité, évoque plutot I’appel a une puissance protectrice, que 1’on désigne traditionnellement
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sous le nom de déesse-mére. Cette figure primordiale de la fécondité et de la fertilité semble
tenir une place centrale dans I’imaginaire des premiéres communautés agricoles du Proche-
Orient ». (01 Figure féminine de Tell-es-Sawwan, parcours : La grande déesse, Mythologie de
la fertilité, Antiquités orientales ». Des statuettes en argiles datant du néolithique ressemblant a
des « Figurines féminines du style Halaf », évoquent toujours la figure de la déesse-meére :
« Garante du renouvellement régulier de la vie...» (02 Figurines féminines du style Halaf,
ibidem). Ishtar symbolise dans le monde akkadien la déesse de la fertilité. Le mythe met en
avant également sa dimension astrale : la déesse est « coiffée d’un chignon surmonté¢ d’une
parure en croissant de lune portant une étoile. Il s’agit d’Ishtar, déesse astrale, mais aussi
maitresse de I’amour et de la fertilité » (05 La déesse Ishtar, ibidem). Isis, la sceur d’Osiris,
incarne I’image de la mére universelle, « est le modele de compagne fidéle, bonne épouse,
veuve et mére a la fois » (03 La déesse Isis allaite son fils Horus, parcours : Osiris, Un dieu de
L’Egypte ancienne, Antiquités égyptiennes). Osiris, dieu vénéré par les Egyptiens, et d’autres
divinités égyptiennes telles que : dieu Amon, Hathor, dieux d’Eléphantine, ses deux sceurs, Isis
et Nephtys, sont représentées sur les parois du temple, la demeure terrestre du dieu, « pour que
leurs noms durent a jamais » (01 Naos qui abritait une statue d’Osiris). C’était « un dieu
civilisateur » (ibidem), « dieu de la végétation » avant de mourir. Aprés la mort, Osiris est « le
patron des morts » (ibidem). Son rival s’appelle Seth, dieu guerrier, « dieu belliqueux et
perturbateur, pourtant nécessaire au mythe et au triomphe d’Osiris et de Horus » (16. Statuette
de Seth et sa compagne Nephthys, ibidem).

Les astres, le Soleil et la Lune, sont envisagés comme des divinités astrales dans la
mythologie égyptienne. Osiris est associé (dans le Livre des Morts) aux plusieurs « formes de
dieu solaire (Atoum, RE, Horakhty,) pour former le cycle de la renaissance » (15 Livres des
Morts, Khonsumeés, parcours : Osiris, Un dieu de L Egypte ancienne, Antiquités égyptiennes).

Geb, le dicu de la Terre et Nout, déesse du Ciel, descendants de Chou, dieu de 1’air et du
souffle, et de Tefnout, la déesse de I’humidité et de la chaleur, « mirent au monde Osiris, Isis,
Seth et Nephthys » (00 Introduction, ibidem). Les dieux les ont envoyés sur la Terre pour la
bonne marche du monde.

En décrivant le décor architectural trés riche des palais assyriens, le locuteur-guide met
en valeur la figure mythologique, celle d’un génie ailé : « Sur ce relief, il s’agit d’un génie ailé,
anthropomorphe, coiffé d’une tiare, symbole traditionnel du divin » (02 Génie ailé bénisseur,
parcours : Les palais assyriens, Antiquités orientales). 1l devient également un ornement
architectural privilégié qui rend la majesté des demeures royales assyriennes.

Un autre embléme toujours privilégié en tant qu’ornement architectural est le taureau
androcéphale ailé, fortement humanisé, coiffé d’une tiare a cornes, symbole du pouvoir royal.
Il fait également partie des génies « antiques génies protecteurs chargés de prévenir toute
menace » (04 Taureau androcéphale ailé, ibidem). Les Egyptiens « momifiaient leurs animaux
favoris » (17 Les vases a visceres du taureau Apis mort sous Toutdnkhamon, parcours : OSiris,
Un dieu de L’Egypte ancienne, Antiquités égyptiennes), mais, seul le taureau Apis, avait
I’honneur de devenir, aprés sa mort, un taureau sacré.

Le chien noir est également associé¢ a la divinité, a la royauté chez les Egyptiens : « Au
sommet deux images du dieu du cimetiére, le chien noir Anubis, le scarabée, signe de
renaissance et le pilier djed, symbole du dieu Osiris, roi des morts » (12. Résilles des momies en
perles parcours : Au temps des pharaons, Vie quotidienne des Egyptiens, Antiquités
égyptiennes). Le serpent, « le serpent du Chaos, Apophis », (04 Cuve de sarcophage de Ramsés
I11, parcours : Osiris, Un dieu de L’Egypte ancienne, Antiquités égyptiennes), I’ennemi du Dieu
Soleil, représente le monde nocturne.

Outre ces figures mythologiques fabuleuses, les animaux sauvages comme le lion
occupent une place centrale dans la culture du peuple assyrien. Le lion devient I’animal favori
pour la chasse au lion, le plaisir des rois assyriens. Cette chasse a aussi une valeur symbolique
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particuliére : « La chasse au lion apparait investie d une haute valeur symbolique. Outre qu’elle
exalte la force et le courage personnels du roi face a un animal redoutable, elle représente le
versant pacifique de la guerre. Le triomphe renouvelé du souverain affirme ainsi sa domination
sans faille sur les forces destructrices de la nature » (09 Le roi Assurbanipal (668-627 avant J.-
C.), triomphant d’un lion, parcours : Les palais assyriens, Antiquités orientales). Le lion
devient « I’animal-attribut », de la déesse Ishtar « La déesse se tient debout sur un lion, son
animal-attribut, qu’elle tient en laisse de la main gauche. » (09 Stele représentant la déesse
Ishtar d’Arbéles, parcours : La grande déesse, Mythologie de la fertilité, Antiquités orientales)
qui, habillée en costume masculin, nous dévoile « Ishtar guerriére » (ibidem). Le lion et le
dragon de Marduk, « dieu tutélaire de la cité » (10 Panneau de briques, ibidem) de Babylone,
apparaissent ensemble dans un décor « ornant les murs de la voie processionnelles de Babylone,
a I’époque de I’apogée de la cité sous la dynastie chaldéenne » (ibidem). Les poissons Tilapia,
symboles de renaissance, sont devenus chez les Egyptiens des porte-bonheur.

Le scarabée symbolise le dieu Soleil levant (la naissance), la renaissance et la
résurrection du pharaon dans les Livres mortuaires du Nouvel Empire : « Au registre inférieur
se trouvent les quatre fils d’Horus, gardiens des viscéres embaumés conservés dans les vases
canopes, autour d’une image d'un scarabée, symbole du soleil renaissant » (13 Le sarcophage
du Grec d’Egypte Dioskoridés (autrefois appelé Tasikratés), parcours : Osiris, Un dieu de
I’Egypte ancienne, Antiquités égyptiennes).

A coté des animaux, les oiseaux (l’ibis, le faucon) sont divinisés aussi chez les
Egyptiens : « Thot & téte d’ibis, équipé de sa palette, dieu des comptes » (06 Fragment de livre
des Morts sur papyrus, parcours : Au monde des pharaons, Vie quotidienne des Egyptiens,
Antiquités égyptiennes). Ce sont également les signes de la royauté et du divin.

Les plantes sont également investies d’une dimension emblématique. La gerbe d’épis
envisagée comme une offrande «est destinée symboliquement a nourrir le troupeau sacré
d’Inanna » (03 Sceau-cylindre Le « roi-prétre » et son acolyte nourrissant le troupeau sacré,
parcours : La grande déesse, Mythologie de la fertilité, Antiquités orientales), la grande déesse
sumérienne de la fertilité « qui régit le cycle annuel de la régénération de la nature » (ibidem).
Les blés sont les céréales, « ces plantes nourricieres, qui furent les premiéres a domestiquer»
(ibidem), a double valeur : symbolique et sacrée. Le palmier-dattier est « congu comme un
symbole de fertilité naturelle et de prospérité » (04 Bas-relief votif-Libation offerte a une déesse
de la végétation, ibidem).

Ninhursag, la déesse de la fertilité, coiffée d’une tiare a plumes symbolise aussi la Terre-
Meére «dont la fonction est symbolisée par des rameaux qui jaillissent de ses épaules »
(ibidem). Le palmier est évoqué de nouveau en tant qu’ « arbre de vie dressé au centre du
monde » (06 Le drame du Nouvel An : Sceau du scribe Zaganita, ibidem), tandis que la fleur de
Lotus (de nénuphar) est le signe de la renaissance.

Les objets, signes du pouvoir royal, sont le sceptre, le fouet et le crochet (dans la
mythologie égyptienne). Les autres symboles du pouvoir royal « les plumes, les cornes de
bélier et le cobra dressé, uraeus, qui complétent sa mitre sont en bronze, de méme les sceptres
qu’il tient dans ses mains : le fouet et le crochet » (05 Statue d’Osiris, parcours : Osiris, Un
dieu de I’Egypte ancienne, Antiquités égyptiennes) sont également des « parures »
architecturales d’une statue consacrée au dieu Osiris.

Le pilier « djed » a plusieurs significations : symbole de la royauté (représente Osiris) et
le symbole de la « colonne verticale du dieu... et de la stabilité » 07 Couvercle du cercueil
d’Imeneminet, ibidem). La position verticale du pilier assure la continuité de la vie du pharaon
aprés la mort, car « redresser le djed était un rite destiné a redonner vie au dieu » (ibidem).

La harpe triangulaire, instrument musical favori des Egyptiens, utilisée « pour
accompagner des séances de chants et de danses » (17 La Harpe triangulaire, parcours : Au
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monde des pharaons, Vie quotidienne des Egyptiens, Antiquités égyptiennes) a également une
vocation particuliére, celle religieuse (« pour accompagner le culte divin », ibidem).

Nous concluons que les emblémes, a la fois signes images identitaires d’un peuple et
signes d’appartenance aux pays / aux territoires, deviennent également des entités linguistiques
et discursives. Linguistiquement, ils sont des parties du discours (ce sont des substantifs
communs et propres, des substantifs communs devenus propres a valeur symbolique,
psychologique, sacrée) des mots pivots a valeur idéologique, culturelle utilisés a des fins
communicatives, culturelles et éducatives. Sur le plan discursif, ce sont des « points de départ »,
des formes de partage mobilisées par le du guide selon son éthos et son pathos. Ces deux
concepts, composantes de « I’identité discursive », sont, d’ailleurs les représentations du sujet
parlant et pensant dans sa parole et ses conduites pour créer une image et pour focaliser
I’attention des visiteurs du Musée du Louvre. En termes de modalité, éthos correspond au
dictum, alors que pathos renvoie au modus.

2.3. Représentations culturelles « promues » par les guides touristiques web

En parlant de I’humain, Cazabon met en avant « les trois dimensions formant la personnalité :
la connaissance, la créativité et la spiritualité. » (Cazabon 1996 : 219), c’est-a-dire le cognitif, le
créatif et le spirituel. L’étre humain est donc, capable de connaitre / d’apprendre et, ensuite, de
créer et de porter des jugements favorables, valorisants sur tel ou tel objet, sur telle ou telle
chose, action ou situation.

En combinant ces dimensions et en les faisant entrer dans le jeu de la communication
humaine et, implicitement, dans la communication touristique, 1’étre humain pourra facilement
proposer a 1’autrui des projets intéressants, faire des réflexions profondes / philosophiques ou
bien exprimer son sens esthétique, sa volonté et ses propres sentiments, émotions sur la vie. Il
sera a méme d’appréhender, de percevoir I’environnement social et culturel auquel il appartient
ou auquel il s’identifie afin de le représenter et de le dévoiler a ses semblables. La construction
discursive de ses représentations sociales et culturelles tient de sa compétence discursive, de ses
capacités cognitives, linguistiques, pragmatiques et métalinguistiques, de 1’instrument discursif
dont il dispose. A cela, on ajoute ses motivations intrinséques, ses intéréts et ses objectifs.

Une question résulte de ces considérations portant sur les dimensions sociale,
psychologique et culturelle de I’homme : Ce perceptif physique et socioculturel a-t-il laissé des
traces discursives dans les écrits touristiques web ? Nous allons les repérer dans les guides
touristiques web et, ensuite, les analyser et commenter.

Tout d’abord, nous allons essayer de définir le concept de « représentations culturelles ».
Nous avons retenu la définition donnée par Jean-Blaise Grize (1997 : 116-117), qui les envisage
comme « Lieu de matrice culturelle. Elles représentent la mémoire collective, la présence de
I’histoire ». En d’autres termes, elles représentent le vécu de 1’individu, son existence et son
attitude dans un espace et dans un temps donnés. Ce sont de diverses manifestations de sa
propre existence et de ses rapports avec le social, le culturel et I’institutionnel. Nous pourrions
affirmer que ces représentations sont la résultante de 1’interaction avec le milieu naturel, avec
les institutions sociales et culturelles, avec ses semblables. Cela implique un travail collaboratif,
interactif qui prend forme d’un texte ou bien d’un discours. Au niveau discursif, les
représentations sociales, culturelles constituent le passage de sa pensée (de ses propres
pensées), du flux verbal, a la notion centrée dans un espace énonciatif par suite d’une pratique
langagiére. Cette notion a un noyau porteur de significations qui acquiert également d’autres
significations discursives grace aux interprétations du guide.

Nous avons sélectionné quelques exemples extraits de notre corpus qui mettent en
lumiére les représentations sociales et culturelles insérées dans le discours par I’énonciateur
guide. En fait, celles-ci traduisent les manifestations et les conduites discursives du guide a
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travers les discours touristiques web. En discours, cela s’exprime par des modes discursifs :
mode constatif, projectif, axiologique, prescriptif et métadiscursif (ibidem). Le mode constatif
va de pair avec la description de I’état des choses dans un récit et dans un discours. Concernant
les modes projectif et prescriptif, 1’émetteur guide projette ses perceptions culturelles,
historiques vers le destinataire, les visiteurs (le projectif) ou donne des conseils, ordres, etc. (le
prescriptif). Par le mode axiologique, le locuteur-guide crée un discours valorisant sur 1’objet de
référence tandis que le mode métalinguistique fait avancer ses commentaires, ses PDV
(désormais point de vue) dans un récit / un discours.

Le sujet a un triple statut : créateur / porteur et découvreur de nouvelles valeurs, car les
valeurs existent dans la pensée humaine, par ’acte de jugement (porter un jugement favorable /
défavorable sur qqn / sur qqch.) exprime / communique ses sentiments, émotions envers les
objets de référence.

Nous allons nous occuper d’analyser les valeurs sociales, culturelles insérées dans les
discours touristiques web et de leur ancrage discursif réalisé par le locuteur-guide.

En évoquant le faste des palais assyriens (parcours : Les palais assyriens, Antiquités
orientales), le guide fait référence au décor architectural des demeures royales que ses
destinataires peuvent percevoir et ensuite en faire des images : « Ce fastueux décor combine
représentations symboliques et scénes narratives, glorifiant les hauts faits militaires et
cynégétiques du roi » (01 Le roi Assurnazirpal 11 (883-859 av. J.-C.) suivi de son écuyer). Outre
leur valeur historique et architecturale, c’est le coté esthétique : « le décor palatial, par son
dynamisme et son raffinement, marque I’apogée de 1’art narratif assyrien » (10 Reddition du roi
Ummanaldash III. Episode de la campagne d’Elam, ibidem). Le décor architectural atteste la
richesse des constructions royales et nous donne une image sur I’existence et sur le bien-étre
d’une civilisation ancienne florissante.

Le parcours Osiris, Un dieu de L’Egypte ancienne, remet au jour la mythologie (le
mythe d’Osiris), les croyances en dieux, en la mort comme un prolongement de la vie et les
rites religieux des anciens Egyptiens. Prenons comme exemple I’extrait intitulé 04 Cuve du
sarcophage de Ramsés dans lequel le guide fait référence a deux documents anciens « Le Livre
des demeures secrétes » et « Le livre des portes » : « Ils relatent le voyage de la barque du dieu
solaire R€ dans le monde nocturne, apres sa disparition a I’occident, durant les douze heures de
la nuit, ponctués de douze portes ». Les textes gravés sur le sarcophage du pharaon proviennent
de ces documents qui racontent la mort de Ramses III en tant qu'un voyage symbolique. Le
voyage du dieu Soleil dans le monde nocturne pour apporter « le reste de la lumiere » (ibidem)
afin de se lever de nouveau le matin est lié au voyage du pharaon au monde de I’En-bas.
Comme Osiris-Dieu solaire, le roi porte 1’espoir de « la renaissance éternelle » (ibidem). Selon
le mythe d’Osiris, le souverain partage son immortalité, car « Osiris est une promesse de vie
apres la mort, pour tous ceux qui recoivent les rites appropriés les transformant a leur tour en
Osiris » (07 Couvercle du cercueil d’Imeneminet, ibidem). Un autre document sur Osiris
contient un hymne consacré au dieu des Morts, Osiris. L’hymne comporte une priére funéraire :
« Vient enfin une formule d'offrande pour Imenmes. C’est la priére funéraire fondamentale qui,
par la magie du verbe, assure & son récipiendaire la réalit¢ de tous ces bienfaits. Outre la
nourriture et les produits pour le corps, le mort souhaite que son oiseau-ame, le ba, puisse sortir
le jour de la nécropole pour voleter dans les lieux qu’il aime sur terre. Enfin, la formule doit
garantir & son ka les restes des offrandes qui reviennent de ’autel du dieu » (10 Hymnes
d’Imenmeés, le chef de troupeau d’Amon, ibidem). 11 s’agit des gestes religieux que les
Egyptiens accomplissent en ’honneur de leurs dieux, les garants d’une vie éternelle. Le guide
évoque aussi les pratiques funéraires chez les Egyptiens, I’embaumement, la momification des
animaux devenus sacrés apres leur disparition.

Le dernier parcours portant sur « la Grande Déesse, Mythologie de la fertilité, Antiquités
orientales » offre aux visiteurs une gamme variée de mythes sumériens dédiés a la Nature, au
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Renouveau de la Nature, de la végétation, a la Mére universelle et de cérémonies liturgiques en
I’honneur de la déesse Inanna, la déesse de la fertilité dans son sanctuaire de la cité d’Uruk.
Celui qui fait I’office divin est le « roi-prétre ». Il offre une offrande (une gerbe d’épis) au
troupeau sacré d’Inanna : « L’offrande des épis témoigne de la dimension emblématique qui
demeure attachée aux céréales, ces plantes nourriciéres qui furent les premicres a é&tre
domestiquées. Elle est adressée a Inanna, la grande déesse de fertilité, qui régit le cycle annuel
de régénération de la nature. L’accomplissement par la déesse de cette fonction primordiale
dépend en particulier de la ferveur et de la régularité du culte qui lui est rendu par les hommes,
et singuliérement par le premier d’entre eux, le ‘roi-prétre’ » (03 Sceau-cylindre Le ‘roi-prétre’
et son acolyte nourrissant le troupeau sacré, parcours : La grande déesse, Mythologie de la
fertilité, Antiquités orientales).

Le mythe akkadien de la mort raconte la descente d’Ishtar aux Enfers afin d’assurer le
renouveau de la Nature : « L’action audacieuse d’Ishtar conduit a I’instauration d’un nouvel
équilibre du monde, fondé sur le cycle annuel de la régénération de la vie » (05 La déesse
Ishtar, ibidem). Les parcours suivis par les visiteurs du Musée du Louvre réunissent des mondes
anciens avec ses mythes, ses croyances et sa philosophie de la vie remis en lumicre par le
locuteur guide qui leur redonne vie a 1’aide de ses instruments discursifs et de ses capacités
discursives. Des valeurs socioculturelles ayant une charge civilisationnelle sont introduites dans
le vaste champ discursif et orientées vers le public cible afin de le séduire et de le convaincre a
créer ses propres images sur le monde ancien, sur la vie.

Des mots porteurs de significations originaires se convertissent en emblémes, enseignes,
signes identitaires et symboles d’appartenance de ce monde a I’environnement, a la Terre-Mére
et acquicrent une double valeur : identitaire, éducative universelles. Devenus objets discursifs,
ils leur permettent de construire une ou plusieurs identité(s) discursive(s) :

«Outil de singularisation et de séparation des entités sociales, principe de
différenciation-fragmentation a 1’ceuvre dans tous les groupes sociaux, 1’identité prend
appui sur des aires territoriales découpées et configurées pour la circonstance.|...]
Inversement, 1’identité utilise le territoire comme 1’un des ciments les plus efficaces des
groupes sociaux ; dans la mesure ou il leur confére une véritable consistance matérielle
faite de signes et de symboles enchéssés dans des objets, des choses, des paysages et des
lieux » (Di Méo 2002 : 175).

Ainsi, ’espace géographique, les territoires, les pays porteurs dun patrimoine
historique, culturel hissé au rang de valeurs culturelles patrimoniales, se transforment en
véritables outils de construction identitaire et contribuent & cimenter le sentiment de
(co)appartenance des gens qui I’occupe et le partage avec leurs semblables.

Conclusions

« L’identité discursive » et « 1’identité culturelle » font partie de «I’identité sociale » de
I’individu. En tant qu’étre social, I’individu, par sa nature sociale, est partie intégrante du milieu
naturel et social d’ou il hérite ce trait ou attribut de « social ». Il appartient donc, au milieu
naturel et social qui est son cadre de vie. Nous y ajoutons le concept « d’appartenance sociale et
culturelle ». L’individu se transforme, il devient le sujet parlant et pensant et donc, le créateur
de ce monde. Grace a ses aptitudes communicatives, il pourra facilement reconstruire son
propre savoir et partager son discours. La diffusion / le partage des emblemes et leurs
représentations se réalisent dans un espace discursif par le biais de modes discursifs et des
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pratiques langagiéres. Ce sont également les stratégies et les techniques discursives choisies et
les propres buts du locuteur-guide dans son activité communicative.

Concernant les modes discursifs véhiculés par 1’énonciateur guide a travers son discours,
notons le constatif (la description / I’évocation des croyances, des rites égyptiens et orientaux, la
description des mythes égyptiens et orientaux : la Création du Monde, de L’Homme, le mythe
d’Osiris, la descente en Enfer de la Déesse Ishtar, la renaissance, la résurrection de la Nature), le
projectif (la projection de sa volonté et ses horizons d’attente), [’axiologique (les jugements
esthétiques portés sur les références) et le métadiscursif (ses propres commentaires sur 1’histoire, les
mythes, les croyances et les rites, les cérémonies religieuses orientales et égyptiennes).

Sources

https://www.louvre.fr/parcours

https:// www.louvre.fr/les-palais-assyriens
https://www.louvre.fr/routes/la-grande-deesse

https://www.louvre.fr/routes/osiris

https://www.louvre.fr/routes-au-temps-des-pharaons ~ Pages consultées le 10 juin 2019.
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Modelarea evolutiei culturale si muzicologia cognitiva

Haplea loan Stefan
medic rezident, UMF ,,luliu Hatieganu” Cluj-Napoca

1. Introducere

Studiul de fatd trece in revista realizari recente din doud domenii: muzicologia cognitiva si
teoria evolutiei culturale (EC). Este analizatd perspectiva combinarii celor doua directii intr-o
posibild abordare interdisciplinara. Domeniul evolutiei culturale, in sensul stiintelor exacte, se
referd la o suitd de concepte, modele de referintd si metode matematice utilizate pentru
descrierea transformarilor diacronice ale culturii umane (Cavalli-Sforza and Feldman 1981: 7).
In esentd, ideea formalizarii culturii si a evolutiei sale are ca punct de plecare o analogie
biologica. Dintre definitiile posibile ale culturii, clasificate in Culture. A Critical Review of
Concepts and Definitions (Kroeber 1952: 40) ca descriptive, istorice, normative, psihologice,
structurale, genetice, modelul EC opteaza pentru varianta genetica. Exemplul clasic al EC citeza
ca, pe de o parte, limbile vorbite de doua generatii consecutive sunt aproape identice, iar pe de
alta parte, acumularea schimbdrilor pe parcursul a citeva sute de ani face ca middle english si
engleza modernd sa fie, la limita, reciproc incomprehensibile. Schimbari de acest tip, gradate
sau abrupte, in structuri de limbaj, tipare muzicale, organizare sociala sau tipologia artefactelor
culturii materiale, sunt interpretate ca ,,mutatii” ale unui ,,cod cultural”, oarecum aseméanator
celui genetic. Cultura, in sensul restrictiv al EC, este constituita din ,totalitatea informatiilor
care pot influenta comportamentul individual, achizitionate prin educatie, imitatie sau alte
forme de transmitere sociala” (Mesoudi 2017: 7853).

Modelul biologic trebuie extins considerabil, pentru a include formele culturale.
Informatia geneticd se transmite doar vertical (de la antecesori la descendenti), in timp ce
informatia culturalad poate fi transmisa vertical, oblic (de la un individ din generatia anteriora,
dar nu un parinte) sau orizontal (intre membrii aceleiasi generatii). in biologie, presiunea
mediului selecteaza variantele genetice cel mai viabile (bias functional), in timp ce transmiterea
culturala include bias-uri proprii. In afara preferintei evidente pentru o vestimentatie eficienta
pentru izolarea termicé, in culturd exista in plus bias-uri de frecventa, ca preferinta conformista
pentru un stil vestimentar adoptat de majoritate sau, invers, non-conformism; bias-uri de
prestigiu, ca imitarea membrilor marcanti ai comunitatii etc., situatii fara legatura cu eficienta
trasdturii imitate si fard corespondent biologic. O a treia diferentd constd in durata necesara
pentru adaptare, de ordinul timpului de generatie pentru biologie, si mult mai scurtd (chiar
secunde sau minute) pentru achizitia unui caracter cultural nou. Relatia Intre biologic si cultural
este ea nsdsi complexd. Pe de o parte, cultura aduce partial beneficii de fintness biologic.
Populatia umana a ocupat arealul geografic cel mai extins dintre toate speciile cunoscute, de la
tropical la polar, datoritd tehnologiilor (ex. vestimentatie) transmise cultural. Biologia
conditioneaza evident cultura (capacitatea umana pentru cultura acumulabila de la o generatie la
alta, capacitatea pentru limbaj etc.), dar un imperativ al codului cultural poate avea precedenta
fata de supravietuirea strict biologica (comportamente disadaptative sau riscante dictate de
coduri ale onoarei etc.).

Muzica unei societati, evolutia stilurilor sale si difuzia lor in populatie ar putea fi
studiate din punctul de vedere al teoriei EC, iar materialul etnomuzicologic, cu volumul sau
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mare si caracterul anonim si colectiv, se preteazd In mod special acestui tip de analiza. In
vederea acestui obiectiv este necesara investigarea mai detaliatd a naturii fenomenului muzical,
in special a analogiilor cu fapte lingvistice si biologice.

2. Muzicologia automata

Analiza automata a muzicii (ca premisd a evaluarii prin EC) are ca preconditie matematizarea
domeniului sdu. Conform biografului sau, lamblichus, unul din obiectivele teoriei a lui Pitagora
a fost obtinerea unui canon obiectiv al muzicii, un instrument aducator de rigoare in domeniul
auzului, corespondent al riglei, compasului si geometriei din domeniul vizualului. Paradigma
muzicald se considera generalizabila la intregul domeniu al stiintelor naturii:

»Asa cum un muzician 1si acordeaza lira cu ajutorul numerelor matematice, natura isi
moduleaza si 1si pune in ordine obiectele sale prin intemediul propriilor ei numere
naturale” (Iamblichus, citat de Taylor 1818: 509).

Platon si Aristotel identifica, fiecare, cate patru functii ale muzicii (Schoen-Nazzaro
1978: 272), in mare masura superpozabile: producerea emotiilor (Platon) sau imitarea efectului
emotiilor (Aristotel), obtinerea placerii, crearea unei dispozitii favorabile virtutilor morale,
producerea unei atmosfere propice invatarii (Platon) sau procurarea unei satisfactii intelectuale
(Aristotel). Dincolo de legatura imediata si evidentd cu compartimentul emotional, muzica se
adreseaza rationalitatii. Chiar calitatea emotiilor induse muzical poate fi, dupd Aristotel,
evaluatd in functie de criteriul obiectivabil, cantitativ si numeric, al masurii: emotiile bine
orientate sunt echilibrate 1n raport cu circumstanta, in timp ce o emotie ,gresitd” este fie
excesiva, fie deficienta. Se considera cd modurile din teoria muzicald greaca (doric, lidic, eolic
etc.) favorizau firecare cate o stare de spirit sau dispozitie specificad (moderatie si echilibru,
melancolie, entuziasm) si puteau fi indicate, in sens aproape terapeutic, in situatii si contexte
specifice (ibidem: 269).

in epoca biblica, efectul terapeutic al muzicii era bine cunoscut. Regele Saul, afectat de o
patologie psihiatricd nespecificatda (posibil depresie), este sfituit sa angajeze un muzician
(Biblia de la Bucuresti, 1688: 1 Reg. 16:16). Recomandarea vine de la consilieri aparent fara
pregatire medicala, ceea ce sugereaza cd informatia era larg acceptatd in epocd. Referinta
explicita la instrumentul cu coarde al lui David (1auta, harfd) sugereaza ca nu muzica in general
era recomandata, ci doar anumite genuri.

Primele aplicatii automate in studiul muzicii dateaza din anii 60 si trateaza in special
problema formalizarii si uniformizarii notatiei. Materialul de lucru consta fie in sunet inregistrat
electronic, fie in muzica scrisa In forma notatiei muzicale (pe partituri), de asemenea stocata
digital. Inregistrarile audio oferd un material foarte bogat si nuantat, dar cu dificultatea
extragerii caracteristicilor esentiale. Muzica notatd elimind multe niveluri de complexitate si
permite analize la un nivel de abstractizare superior, sacrificand Insa detaliile esentiale ale
interpretarii. Extins in prezent, domeniul este divizibil in trei directii care se suprapun partial:

i) MIR (Music information retreival) se ocupa cu cresterea accesibilitatii la baze de date
muzicale, prin aplicatii ca identificarea unei melodii pornind de la o mica parte a sa (query by
humming), identificarea automata a unei melodii si clasificarea intr-un gen sau tip (tagging),
sisteme de recomandari pe baza preferintelor muzicale individuale exprimate in trecut etc. In
prezent, dintre toate subdomeniile aplicatiilor automate in muzica, MIR atrage cea mai mare
parte a interesului comercial.
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ii) Muzicologia computationala extinde analizele muzicologiei clasice prin utilizarea
resurselor de calcul. Subdomeniul a intrat intr-o relativa stagnare incepand cu anii *80, iar mare
parte a programului sdu de cercetare a fost preluat de muzicologia cognitiva.

iii) Muzicologia cognitivid, ramurd a stiintelor cognitive, este preocupatad de
mecanismele de perceptie, internalizare, analiza si productie a muzicii. Cercetarile din acest
domeniu, spre deosebire de muzicologia computationala, sunt preocupate exclusiv de
mecanisme si modele cu plauzibilitate biologica. O analizd muzicologicd data nu intereseaza
decat in masura in care se poate presupune ca este in realitate implementata in cognitia
individuald, la nivel psihologic sau neurologic, si ca ilustreaza un aspect al cognitiv uman, fie
general, fie specific muzical.

in prezent, muzicologia cognitivd urmeaza tendinta generald de a constitui si studia
corpusuri ample. Se constituie o muzicologie corpus-based, dupa modelul lingvisticii
computationale. Acumularea masiva de material muzical, aproape de limita big data, a adus
domeniul in contact cu noi perspetive analitice, probleme procedurale, prohibitii legale
(copyright) si dileme etice, comune oricarui tip de investigatie care colecteaza, pe scara larga,
rezultatele creativitatii umane (Huron 2013: 2).

3. Muzica si limbajul

O parte semnificativa a studiilor de muzicologic cognitiva sau computationald sunt inspirate din
lingvistica. Aplicarea riguroasd a unui formalism, lingvistic sau de altd naturd, implica
examinarea gradului de adecvare a conceptelor formale la domeniul de interes. Dincolo de
sintagma de uz curent limbaj muzical, de aparenta comprehensiblitate universala muzicii
(,,limbaj universal al omenirii”) (Savage et al. 2015: 8987) si de fascinatia exercitatd de cadrul
de gandire al lingvisticii, este necesard investigarea prealabild a naturii semnului muzical, a
calitatilor sale posibil lingvistice, a paralelelor trasabile intre fapte muzicale si fapte de limbaj, a
limitelor analogiilor. Aplicarea rigidd sau exterioard a unui model artificial, fortarea consecutiva
a interogatiei statistice, conduc la rezultate irelevante sub orice raport, indiferent de gradul de
sofisticare matematicd a modelului sau de resursele computationale mobilizate.

Jackendoff observa diferente substantiale intre muzica si limbajul natural. Prima consta
in ,functia ecologica umana” diferita: limbajul transmite ,,continut propozitional”, muzica
stimuleaza afectul”. Se sugereaza un criteriu empiric: spre deosebire de cazul limbajului, unde
transpunerea unui text dintr-o limba in alta a atins un nivel de complexitate care justifica o
disciplind proprie (traductologia), ideea de a traduce un pasaj muzical dintr-un ,dialect”
muzical in altul este lipsitd de sens (Jackendoff 2009: 197). Desi muzica si limbajul au cateva
proprietdti comune, dovezile nu le indica inrudite mai semnificativ (decat pe oricare alte doua
compartimente ale cognitiei) (ibidem: 203).

Lingvistica generativd a identificat o serie de universalii ale limbajului, structuri
predefinite comune tuturor limbilor, a cror origine postulata ar fi genetica. Caracterul lor de
evidente, date apriorice, banalitati subantelese si universal acceptate le-a impiedicat, paradoxal,
de a fi descoperite de lingvistica structurala. De exemplu, un manual de limba japoneza nu are
nevoie de precizarea cad ,.In limba japoneza propozitiile au subiect si predicat”. Totalitatea
acestor universalii constituie ipotetica gramatica universala chomskiand (Chomsky 1986:146).

Exista incercari recente de a descifra acelasi gen de universalii in interiorul domeniului
muzical. S-a pornit cu o bazd de date extinsd (world music) care contine, in vectori de
caracteristici, proprietatile muzicilor culese din aproape toate zonele populate ale globului,
dezvotand modelul tabelar de tip Cantometrics (Lomax 1968: 34). Se evalueaza, de exemplu,
daca structura unui repertoriu muzical este constrnsa formal (strofic) sau improvizatorica,
daca exista o pulsatie ritmicd regulata sau, dimpotriva, ritm liber, daca se folosesc sau nu scari
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de sunete, dacd existd interpretari individuale sau de grup, mono- sau polifonie, interpretari
vocale sau instrumentale etc. S-a tentat extragerea statistica a unor modele generale din aceste
date (Savage et al. 2015: 8989). Surprinzétor, nu pare si existe nimic absolut si neechivoc
universal. Chiar caracteristicile cele mai frecvente (ritm binar sau ternar, scari de sunete
neechidistante) admit exceptii, care nu par sd aiba caracter de eroare sau accident, ci
dimpotriva, construiesc in jurul lor o lume sonord plauzibild si coerenta. Autorul concede
termenul alternativ de universalii statistice. Distinctia fata de lumea lingvisticii, in prinvita
universaliilor, pare drastica.

O alta distanta intre muzica si limbaj se refera la notiunea de “capacitate biologica”.
Capacitatea pentru limbaj (de a-l achizitiona si produce) este, evident, universal si exclusiv
umand. Functiile limbajului depdsesc cu mult rolul comunicativ si se extind in domeniile
cruciale ale reprezentdrii interne a cunoasterii. Esecurile de achizitie a limbajului, izolate
(Gopnik 1990: 715) sau sindromice, genetice sau dobandite, constituie o patologie severa si
conduc practic la incompatibilitate cu viata in sens social. Echivalentul muzical al deficientei,
amuzia sau anhedonia muzicald (cunoscuta anterior in literatura sub termenii de note-deafness,
tune-deafness, dysmelodia), definitd ca incapacitatea de a aprecia muzica, este o deficientd
comparativ minord (Cousineau, McDermott, and Peretz 2012: 19859). Existd un procent
semnificativ de amuzici, probabil perfect adaptati rigorilor societatii moderne, intrucat nu par sa
solicite asistentd medicald sau psihologica a deficientei, iar principala metoda de depistare este
autoraportarea voluntard prin chestionare online (Peretz et al. 2008: 331). Capacitatea pentru
muzica, cel putin 1n acceptia comuna, nu pare sa fie vitala.

4. Muzica si limbajul poetic

Dintre multiplele forme de existenta si utilizare a limbii, forma poetica a prezentat dintotdeauna
un interes aparte in istoria paralelismului limbaj-muzica. Limbajul, cu rigoarea, stabilitatea si
caracterul sdu vital si indispensabil, pare un analog putin promititor. Mai rezonabild si mai
productiva ar fi comparatia intre muzicd si subsetul poetic al limbajului, care urmareste
deliberat si programatic un efect estetic. Intr-adevar, limbajul nu se giseste sub presiunea de a
inova; compartimentul sdu cel mai stabil, sintaxa, a ramas aproape invariant sub presiunea
mutatiilor culturale majore, a reformularilor structurilor sociale si a inovatiior tehnologice de
amplitudinea tiparului, comunicatiei instantanee la distantd (radiotelegrafia), stocarii si
transmiterii informatiei digitale. Productiile de tip poetic, in schimb, se modifica chiar la scara
perioadelor sub-istorice (ex. curentele literare sau muzicale). Dincolo de inovatii in interiorul
unui stil dat, sub presiuni exterioare evidente, de naturd extraesteticd (de exemplu creatiile
muzicale cu prizd de masa, indexate dupa criteriul succesului comercial), formele ,,artistice” ale
limbajului par sé varieze spontan, fara sa urmareasca vreun criteriu de optimalitate.

Situatia este comparabild cu un caz tipic din etnografie. S-a constatat ca tiparele
constructive, functionale, cu relevanta vitala ale barcilor de razboi sau pescuit din Polinezia sunt
mult mai conservate in timp decat caracteristicile decorative sau ornamentale, care in dosarul
etnografic inregistreaza variatii mult mai libere (Rogers and Ehrlich 2008: 3416). Observatia
este foarte probabil extensibila la o multitudine de situatii etnografice unde se poate aplica
binomul functional — ornamental. Odata eliberat de ingerintele contingentului, modalitatea
artistica” sau ,,poeticd” nu pare sa tinda catre un punct fix al unui ideal teoretic, ci sd varieze,
probabil nu fard reguli, dupd un set de criterii deocamdatda neclare. Inclusiv in situatii de
inventica literara extrema (de exemplu in Finnegan’s wake), inovatiile sintactice sunt minore in
raport cu amploarea inovatiilor lexicale. Situatia expresiei muzicale este complet diferita.
Textul muzical, spre deosebire de cel literar, isi permite sa-si remanieze structura (echivalentul
sintaxei) Tn mod radical, pornind de la baza, ca in programul dodecafonismului si serialismului
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vienez, care elimina complet ierarhia tonald si acorda ponderi egale tuturor sunetelor, creand o
muzica stranie, dar cu validitate estetica indiscutabila.

Un ultim argument pentru distinctia muzicd — limbaj provine dintr-o constatare a valorii
subiective. Nu pare sd existe muzicd banald, in sensul unui unei productii lingvistice strict
referentiale sau denotative (decat in sensul in care existd poezie banald). Chiar o melodie
simpla, din folclorul copiilor (Melc, melc...), are caracteristici formale remarcabile, este
inregistratd de intuitia comund a amatorului si de simtul critic al etnomuzicologului ca o creatie
notabild si este mentionabild (si mentionatd) in colecti si antologii. Nu se cunoaste (si probabil
nu existd) echivalentul muzical al enuntului ma duc acasa. Foarte departe de a fi analogul sau
muzical, Melc melc... este, in genul sdu, o capodopera.

Am Incercat trecerea de la aplicatii ale lingvistici la aplicatii ale poeticii in muzicologie
prin intermediul unei idei a lui Roman Jakobson. Una din cele sase dihotomii ale Iui Saussure
se referd la raportul paradigmatic — sintagmatic. In cunoscutul model saussurian, pe axa
orizontala, a combinatiei, cuvintele sunt asociate in praesentia dupa regulile sintagmatice care
guverneaza fluxul verbal (dans la parole). Pe axa verticald, a selectiei, cuvintele sunt asociate
paradigmatic in memorie, chiar in lipsa actului de vorbire (in absentia, hors de la parole) in
functie de ,,ceea ce au in comun”, conform ,,principiului echivalentei” (Saussure 1975: 134).

Dupa Jakobson, care continud metafora carteziana a lui Saussure, sursa limbajului poetic
ar consta intr-o proiectie echivalentd: “The poetic function projects the principle of equivalence
from the axis of selection into the axis of combination” (Jakobson 1960: 358). Cu alte cuvinte, a
utiliza limbajul in mod poetic inseamnd a revela pe orizontala vorbirii (parole) ceva din
structura invizibila si inaudibild a limbii insesi (langue). Faptul de limba cu caracter poetic
trebuie sa satisfacd simultan cerintele a doud lumi diferite, cea interioard si cea exprimata.
Muzica, cu inlantuirile sale de sunete (produse « dans la parole ») numai in anumite tipuri de
ordine, determinate de raporturi simetrice speciale intre acele sunete (existente « hors de la
parole ») pare sa se identifice cu aceastd definitie. Natura poeticd este singura in care muzica
poate exista, iar celelalte forme enuntiative din clasificarea lui Jakobson (referential, fatic,
metalingvistic etc.) 1i sunt inaccesibile.

Adaptarea metodelor lingvisticii computationale pentru un repertoriu muzical a fost
imediata. Alfabetul muzical dintr-un numar mic de semne (pentru inaltimi si durate) simplifica
aplicatiile inspirate din fonologie, iar asocierea dintre sunete si functii (sunetul de tonica,
dominantd etc.) justificd oarecum o extensie muzicald a sintaxei formale. Cum anume ar trebui

=9

insa extinsa ,,poetica matematica” pentru cazul muzicii pare un demers mult mai problematic.

5. Local si universal in semantica muzicala

Aplicatiilor semanticii in muzicologie li se aplica aceleasi cerinte de adecvare descriptiva si
explicativa ca si aplicatiilor lingvisticii in general. In mod ideal, urmarim ,,s clarificim modul
in care se pune problema sensului in muzicd, [...] cea mai nebuloasa la ora actualda” (Nemescu
1983: 14-15). Nu este aici in discutie semnificatia notatiei muzicale, a semnului grafic marcat
pe portativ care desemneaza, in mod neambiguu, un sunet anumit (ex. Do central). Se ridica
problema semnificatiei sunetului Do central insusi, perceput intr-un sir de alte sunete, intr-un
context relevant, de citre un ascultitor fluent intr-un dialect muzical dat. In comparatie cu
limbajul natural, muzica ar putea fi considerata, la limitd, un sistem asemantic, pur sintactic
(Eco 1993: 109). Totusi, mentionand dihotomia lui Hjelmslev dintre sistemele simbolice, in
care ,forma expresiei conicide cu forma continutului” (ca algebra sau logica formald) si
sistemele semiotice (non-conforme, nu interpretate ci interpretabile), Eco inclind spre incadrarea
de a continua o frazd muzicald cu Inceput dat. Faptul ca un context creaza o stare expectativa cu
multiple alternative de rezolvare plauzibile ar califica muzica drept interpretabild, non-
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conformd, asadar ,sistem semiotic” (ibidem: 111). Compiland opinii despre semantica
muzicale, Koelsch (2004: 302) mentioneazd urmdatoarele categorii de relatii semnificant-
semnificat muzical, regasite la cei mai multi autori:

a. Semnificatul apare prin analogie cu unele calititi imediate ale sunetului (un mers
melodic ascendent, care ar putea trimite la idea de ,,scard”, sau unul oarecum aleator care
sugereaza ,,zborul carabusului”);

b. Semnificatul constd intr-o emotie, sugeratd sau construitd muzical (melancolia
sugeratd de o muzica trista);

c. Semnificatul provine dintr-o asociere extrasonora, arbitrarda muzical (imnul national,
semnalele muzicale militare);

d. Semnificatul este el insusi un segment muzical; aici se gdseste situatia cea mai
complexd si mai greu de formalizat, in care un pasaj melodic ,,indicd” un alt pasaj. Este
domeniul de creare a tensiunilor si rezolvarilor, a ,,muzicii care se referd la muzica”.

Testarea semanticii de primul tip (iconic) este usor de testat cu metodele psihologiei
cognitivive. S-a constatat experimental cad muzica poate crea in mod eficient context semantic,
reusind sa sugereze prin analogii sonore sensuri surprinzator de complexe, ca ,,erou”, ,,purice”,
LHlarg”, ,stramt”, ,ac”, ,pivnitd”, ,scari”, ,,rdu”, ,rege” si chiar ,iluzie”. Semantica muzicald
iconica variazd mult de la o culturd la alta (Fritz et al. 2013: 3), de exemplu reprezentarea
muzicald a conceptelor ca tipul ,,larg” sau ,,straimt” sunt foarte dependente de contextul cultural
local. Muzica drept semnificant al sentimentelor (care ar putea fi consideratd de tip index, in
clasificarea lui Peirce) este, in schimb, mai curdnd universala. O melodie vesela din Indochina
va fi considerata vesela si de un ascultator occidental (Sievers et al. 2013: 72)

Semantica, tot de tip index, a semnalelor militare sau imnurile nu prezintad deocamdata
interes. Semantica ,,sunetului ca semn pentru alte sunete” care creeaza scari de sonore asociind
functii sunetelor si stabilind relatii functionale intre ele, se pare ca are o componentd universala
consistentd, dar cu variabilitate locala 1n detalii. Modurile raga din muzica indiana sunt
percepute de un ascutator occidental drept constructii muzicale valide, dar in raport cu un
ascutator nativ exista diferente de perceptie obiectivabile experiemental (Large et al. 2016). Iin
afard de evolutia izolata, prin propria dinamica interna, stilurile muzicale pot interfera ca orice
alte forme culturale.

Aculturatia muzicald nu constd intr-o conditionare de tip Pavlov a ,emigrantului
cultural” (asocierea stimulilor muzicali ai noii culturi cu stimuli neconditionati), ci pur si simplu
in imersiunea in noua ambiata sonora. Odata codul muzical descifrat, prin ,,absorbtia idiomului
muzical”, orice participant, indiferent de origine, pare sa aiba acces in acelasi grad la noua sfera
de de conotatii (Pinker 2009: 547). Legitatile care determind geneza, evolutia, degenerarea sau
interferenta stilurilor muzicale, in spetd expansiunea geografici a tonalismului, sunt inca
probleme nerezolvate.

Concluzii

Perspectivele deschise de posibila fuziune dintre muzicologia cognitivd si teoria evolutiei
culturale par extrem de promititoare. Augmentarea aparatul analitic al psihologiei cognitive
prin dimensiunea diacronicd a privirii istorice proprii EC pare in masurd sia deschida, sa
defineasca si apoi sa exploreze un intreg capitol al stilisticii. Cognifia muzicald, cu legatura sa
imediata dintre valori numerice si emotii, identificdi o zona speciala a cunoasterii, unde
mundanul masurii fizice este separat de intangibilul interioritatii doar printr-un val extrem de
fin. In afara aplicatiilor de interes in interiorul propriului domeniu, aceste studii pot constitui, in
viitor, o poartd spre caracterizarea fenomenelor vietii interioare, inteleasd in formulari de la
neuropsihologie la estetica.
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Receptarea energo-fito-terapeutica activa
in praxisul Calusului

Mihaela Marin (Calinescu)
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Analiza ontologica si cea gnoseologica a sistemului terapeutic specific Calusului s-a concretizat
prin observarea amalgamurilor sincretice, active in practica rurald, pe alocuri nealterata de
activismul cultural. Scopul acestui articol a fost de a cerceta simbolurile botanice intdlnite in
ritualul Calusului, aspectele sincretice, rolul fitoterapiei in Calus, precum si zona liminalad
dintre magic si spiritual.

Printre aspectele sensibile se strecoara si lectia bolii, ce ne provoaca s-o privim, nu doar
din perspectiva biologicd, ci mai ales din cea empatica. Articolul a fost elaborat in baza
cercetarii referintelor bibliografice, folclorice, dar si in urma cercetarilor de teren, prin
observarea si interpretarea din perspectivd etnografici a practicilor terapeutice. in scopul
realizarii obiectivelor propuse, am studiat si fructificat documente, materiale de teren prin
metoda calitativa, apoi cercetarea informatiilor de teren din Déabuleni, Potmeltu, Mihiita,
Slatina, Caracal, Craiova s-a realizat prin metoda observatiei directe, cea fotografica si prin
intermediul interviului.

Desi trdim o perioadd de dezinteres fatda de simbolurile identitare, supravietuirea
Calusului este strans legatd de spatiul si istoria pamantului, de mentalitatea oamenilor, de
stradania si daruirea pentru perpetuarea, conservarea si nealterarea intregului sistem terapeutic,
prin folosirea plantelor apotropaice, legate sub jurdmant si aflate sub puterea misticd a
incantatiilor vatafului, dar si sub célcaiul tamaduitor al célusarilor, atunci cand sunt jucate si
calcate la cererea gospodarilor.

In conceptia populard, in urma incalcarii normelor, duhurile rele sau diavolii intra in
corpul omului si provoacd slibirea organismului. in ajutorul lor vin eforturile calusarilor,
descantecele, anumite ritualuri, practici magice, dar si utilizarea anumitor plante cu actiune
psihoterapeutica, asa incat tot acest pachet urmareste sa imblanzeasca spiritele dracesti, printr-o
ritualizare a vindecarii ce presupune capacitdti fizice, magice, paranormale si spirituale. Prin
urmare, divinitatile demonologice prezente in perioada dedicata calusului sunt antropomorfizate
si apar in imaginarul mentalitar sub eufemismele lelele sau Rusaliile. Ele sunt percepute ca
destabilizatori ai sandtatii si totodatd ca reminiscente pagane; astfel, bolile se instaleaza in trup
in urma actiunii demonilor. Pentru a nu li se lua mintile, a nu rdmane paralizati, schiloditi,
chinuiti, ologi sau chiar ucisi, gospodarii poartd asupra lor usturoi, pelin, busuioc si nu se
apropie de zonele unde calusarii isi performeaza ritualul nocturn in perioada Rusaliilor, interval
cunoscut drept sarbatoarea romana a trandafirilor, Rosalia, si convertitd in cele din urma in
ceremonia religioasa crestina postpascald a Cincizecimii.
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2. Vegetalul magico-empiric in secventele rituale ale Calusului din Dolj

Transformarea a venit odata cu trecerea de la monoteism la crestinism, de la tendinta animista
de a asimila vegetalul si chiar intreg biosistemul omului, la noua credintd de a demoniza fiintele
mitologice; astfel, firea Ielelor a ajuns sa contrasteaze cu natura blajind a ninfelor antice.
Originea istorica a credintei despre Rusalii porneste de la sarbatoarea romana a rozelor, Rosalia,
moment celebrat prin rozele oferite mesenilor, precum si impodobirea mormintelor cu
trandafiri. Drept consecintd, obiceiul a fost perceput ca o perpetuare a sarbatorii tracice, prin
impartirea rozelor si celebrarea lui Dionysos. Trandafirul, cusut uneori si pe cdmasa
calusarilor!, este cunoscut ca simbol rozacrucian prezent in centrul si pe fiecare brat al Crucii.

Acest fitosimbol a fost asimilat ca roza cereasca a Mantuirii sau ca simbolul inimii lui
Isus Christos, al iubirii daruite, al ciclului vietii, al rotii, al regenerarii, al invierii, al nemuririi si
desigur al sangelui Mantuitorului, in crestinism, conform informatiilor gésite in Dictionarul de
simboluri (Chevalier, Gheerbrant 2009: 794-795). Fragilitatea rozei este ocrotitd de ghimpii
protectori care, din neatentie, prin intepaturd, produc sangerarea — o perpetuare a ranilor
cristice. Codul vegetal al acestui simbol fitomorf este extrem de variat si chiar sofisticat. El
reuseste sa sparga bariera timpului si sd rdamand in memoria omenirii. Atat planta, cét si
componentele ei pot fi percepute drept operatori simbolici, ce exprima ideea de prosperitate,
fertilitate, procreare, vestejire si chiar moarte. In esentd, planta reuseste si inmagazineze
cosmicizarea spatiului si culturalizarea naturii, conform analizei lui Ivan Evseev.

In consecintd, prin manipularea rituald, trandafirul, acest simbol biblic si totodatd
ezoteric, s-a actualizat permanent, prin intermediul Rusaliilor. Apoi, rugul sau tufa plina de
ghimpi este consideratd apotropaica, in ciuda aspectului spinos, ce impune o oarecare distanta.
Mai mult, arbustului i-a fost analizat, atat parfumul antidepresiv, simbolistica culorilor, in
special rozul, simbolul regenerarii, cat si utilizarea radacinii sau a petalelor bogate in taninuri si
s-a impus o cercetare minutioasa. Altminteri, prin rosul bipolar, trandafirul, emana iubirea
neconditionata, focul, exhuberanta, dar si sacrificiul, prin sangele Mantuitorului. Totodata,
aceasta culoare intensd, prezentd si in vestimentatia calusarilor, este apotropaica; ambivalenta
ei, prin contrast, nu se estompeaza, ci din contra, se subliniazd rolul ei demonic, cruditatea si
chiar moartea. Cu toate acestea, atentia mea s-a canalizat pe asocierea simbolica a sufletului
Mantuitorului, adica al nemuririi, cu aceasta plantd divind si implicit cu sufletele celor trecuti in
nefiinta, care in perioada Rusaliilor pot penetra hotarele laxe ale celor doua lumi, iar calusarii,
prin jocul lor in cimitir, aratd respect fatd de aceste suflete si in acelasi timp faciliteaza
comunicarea din spatiul liminal. In virtutea acestei zilei sfinte de Rusalii, Cincizecimea, adica
inceputul unui nou ciclu, sau Pogordrea Duhului Sfant, se deschid Cerurile, iar sufletelor le este
permis sd circule intre cele doud lumi. Trandafirii, plantati in cimitire, pe morminte, incifreaza
in constiinta plantei, acea legaturd cu sufletele umane, prin intermediul aerului; mediatorul ce
leaga profund spiritul de naturd. in cele din urma, spiritul uman, expandat in timp si spatiu,
inregistreaza permanent, iar planta il capteazad prin intermediul vibratiei emise, dupd cum a
constatat Edgar Cayce (2005: 123-127) in urma cercetarii diferitelor studii?.

Asadar roza, aceasta Creatie divina flatd in armonie cu Legile Universului, are acces la
unda constiintei cosmice, dar si la energia pamantului si totodatd la memoria Universului, prin

! Am observat trandafirul prezent in vestimentatia cetei din Potmeltu, in special pe cdmasa, veche de o
suta de ani a vatafului, Podaru Ion.

2 Mentionez o parte dintre lucrdrile cercetate: Peter Tompkins si Christopher Bird Viafa secretd a
plantelor. Cleve Backster ,,Perceptia primara: biocomunicarea cu plantele, alimentele vii si celulele
umane”. Trebuie amintit fizicianul §i botanistul indian care a inventat crescograful pentru a urmari
dezvoltarea plantelor, Jagadis Chandra Bose.
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intermediul memoriei spirituale a apei sau a aerului ce retine amprenta imaginilor si sunetelor,
precum si a spiritelor. In consecinta, amintim:

»majoritatea obiceiurilor si riturilor din sdptdména Rusaliilor au drept scop petrecerea
spiritelor mortilor, pe care le reprezintd Rusaliile (Ielele, Soimanele, Zanele, Maiestrele
etc.) in lumea de dincolo. Lucrul acesta se face fie prin mijloace de imbunare (pomeni,
jocuri, petreceri, dansuri, descantece etc.), fie prin mijloace ,,fortate” prin folosirea unui
bogat arsenal de obiecte si actiuni apotropaice in care locul principal 1l ocupd Jocul
Calusarilor” (Evseev 1997: 403).

Ciclul celor sapte zile, dedicat Rusaliilor, impleteste cultul mortilor cu cel al naturii si
impune satenilor sd poarte asupra lor urmatoarele plante apotropaice: usturoiul, leusteanul,
pelinul, bozul, dar si cateva plante magice, spre exemplu, cunoscutul simbol solar, romanita,
busuiocul sau teiul, ierburi regasite si in recuzita calusarilor.

Tot de Dumnezeire tine si roua Insufletitd a rozelor, aceastd apa cereascd a Mantuirii, a
regenerarii, contine lumina nocturnd a Lunii si face legatura intre Cer si Pamant. Cu toate ca
prezenta ei este trecdtoare, reuseste sd fertilizeze. Aceastd substantd astralizatd apartine
principiului masculin si, in ciuda situdrii ei atat intre apele pamantului, cat si ale cerului, isi
pastreazd puritatea, regenereaza, vindeca, purifica, desi se afld sub influenta aerului, iar
folosirea ei trebuie sa tina cont de Legile Naturii, chiar daca este o apd binecuvantata.

in perioada de Pregatire, la Strodul Rusaliilor, adici la mijlocul perioadei dintre Paste si
Rusalii, vataful din Terpezita, Lazu, pregatea o sticlutd cu apa speciald 1n aceastd noapte; alaturi
de usturoi si pelin, ea se folosea la varful steagului, dupa cum a preluat Gail Kligman,
informatia din mai 1976 de la vatafii din satul Lazu, comuna Terpezita, Dolj (I.C.E.D. nr.
19520) si a expus-o in randurile urmatoare:

,,La miezul noptii, vataful merge singur prin iarba de la marginea satului, avand legata la
glezna o bucatd de panza. De indatd ce panza se imbiba cu roud, o stoarce in sticla.
Aceastd procedurd se repetd de trei ori. Roua din sticld e valoroasa pentru puterile ei si
«nu existd Calus fara ea». Puterea ei poate fi pusa in legatura cu credinta ca diavolul si

=

alte spirite (Iele) salasluiesc in apa” (Kligman 2000: 35).

Pornind de la magia imitativa, Intelegem ca plantele prin numele lor, prin infétisare,
culoare sau alte particularitati exterioare ne dezvaluie o legatura intre numele bolii si fenomenul
care o produce. In sprijinul memoriei vegetalului, se poate invoca un material dictat de Ioana a
lui Toader Vedean, de la Manastirea Humorului si atestat de Simion Florea Marian in lucrarea
sa. In textul mentionat este descrisd lupta pentru eliberarea sufletelor din Iad, dintre Isus
Christos si Iuda. in cele din urma, ,,Christos ajunse pana la cer. Tuda apuca cu cancea din
piciorul lui Isus, din care picura olecuta de sange. Isus blagoslovi sangele si din sangele acela se
facu usturoiul, fiinca locul de unde a curs 1-a usturat” (Marian Vol. III 2010: 582).

Usturoiul', una din cele mai vechi plante de culturd din spatiul mediteraneean, este
folosit in diferite leacuri, descantece, vrdji, ca remediu sau ca mijloc de aparare impotriva
bolilor si spiritelor malefice. In credinta populari se obijnuieste si se afume casele cu fasticul si
babiile usturoiului, sa se unga colturile ferestrelor, pragurile, vitele, picioarele culegétorilor
pentru a fi feriti de veninul serpilor, iar celor bolnavi de ,,pocitura” sau de ,,ceas rau” li se face
mujdei din trei sau noua catei de usturoi pentru a le fi frictionat corpul, apoi sunt descantati si

1 Specia Allium sativum L, cunoscuti si sub denumirea de ai in Banat si in Transilvania, face parte din
familia Alliaceae si este originard din stepele Asiei Centrale, conform informatiilor aduse de farmacista
Anca Miron (2018: 39).
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indemnati sa-1 consume crud, asemeni ,,celui luat din Calus”. In intarirea acestor notite vin
informatiile aduse de Simion Florea Marian:

N sdmbata sdptdmanii mari, cand vin vantoasele; romanii ung in tot anul cu usturoi in
forma crucii si usorii, ieslele si obloanele grajdurile si vitele ce locuiesc intr-insele, mai
ales vacile de muls, la pulpa si printre coarne [...]. Tot din aceastd cauza, romanii, in
amintitele seri, se ung cu usturoi si pe sine Insusi, precum si usile, ferestrele si
incheieturile caselor” (Simion Florea Marian 2010: 581).

Considerat simbol al vietii militare, usturoiului i-au fost atribuite si virtuti energetice.
Odata asimilat, se declanseaza o interactiune dinamica intre aliment si natura spirituald umana,
prin intermediul chakrelor. Aceste vortexuri energetice regleaza functionarea organismului, iar
prin consumarea usturoiului de cétre actanti, se activeaza chakra originii sau Muladhara si se
elimind elementele toxice din organism. Mai mult decat atat, in antichitatea clasica, inainte de a
participa la evenimentele publice, barbatii isi obligau nevestele si consume aceasta plantd
pentru a nu ispiti: ,,femeile mincau usturoi, caci despre aceasta planta se spune ca inlesneste
mentinerea castitatii” (Chevalier si Gheerbrant 2009: 989).

Aspect impus si calusarilor in perioada Rusaliilor, astfel consumul excesiv de usturoi,
precum si atingerea buzelor actantilor inhiba anumite procese, datorita continutului in alicina!,
care ,este foarte labila si in timp se transformd in bisulfura de alil, compus cu un miros
dezagreabil.” (Miron 2018: 40).

In toate secventele rituale, prin intermediul calusarilor, plantele de leac si calitatile
acestora sunt interpretate intr-un context ambivalent, ele actioneaza in paralel, in raportul atac —
aparare, activ in contrastul lele-Calusari.

2.1. Legatul steagului

in secventa, cunoscuta sub denumiri diferite (Ridicarea steagului, Legarea steagului, Starea
ciocului), vataful, impreuna cu ceilalti actanti, transferd puteri miraculoase atit steagului, cat si
ierburilor de leac, in mod constant prin elementele botanice jucate, descantate, dar si prin
respectarea intregului ritual. In cadrul acestei ceremonii secrete, dupa pregitirea steagului,
urmeaza depunerea juramantului, simbata inainte de apus, in ajunul Rusaliilor, la rascruce sau
pe malul unei ape. Vitaful, ajutat de Mut are grija sd lege panza alba cusuta cu rosu, in varful
prajinii din salcam, marcata cu Inaltimea fiecarui actant, apoi prinde in ea, cate un fir de usturoi
si unul de pelin pentru fiecare célusar si lautar prezent, in timp ce restul actantilor asteapta in
cerc cu pelin in nas, gura si-n urechi pentru a se proteja de fortele rele, conform precizarilor
evidentiate de Gail Kligman. Apoi, dupa ce performerii sar peste si pe sub steag, primesc pelin
si usturoi sa-l1 poarte la brau, sa-1 mestece, pentru a se proteja de duhurile rele sau chiar in scop
profilactic, apotropaic. Insa, variantele diferd de la sat la sat, de la vataf la vataf. Spre exemplu,
vataful cetei din Potmeltu, Podaru Ion si calusarul Becheru Ionel, cu o experiena de doudzeci si
trei de ani in Calus, au descris 1n detaliu secventa ,,Legarii steagului” in 2018.

! Legat de compozitia chimic3, as vrea sd punctez doar un singur lucru, care pare a fi una din tainele
acestei plante de leac. Fuziunea apare intre un compus, alina si o enzima, alliinase, ce fac parte din
celulele diferite ale unui cétel de usturoi, insd, prin zdrobire dau nastere alicinei, substantd cu efect
antibiotic, vitaminizant, bogat in substante minerale, precum: calciu, iod, sulf, potasiu, fosfor, siliciu.
Initial, aceasta substanta nu este in usturoi, ea apare in urma procesului alchimic, datorita degradarii
enzimatice, conform informatiilor aduse de farmacista Anca Miron.
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— Cand se leagd steagul?

— Plecam dimineata la 8:30, 9:00. Se impodobeste steagul cu usturoi, pelin si se pune un
juramant. Se pune un prosop cusut de mana cu ata rosie, albastd. Sa inlature spiritele rele.

— Cum se procedeaza?

— Se alege préjina de doi, trei metri.

— Cine o alege?

— Vataful, dintr-o padure curata.

— Din ce lemn trebuie sa fie prajina?

— Din alun. Acesta este mai usor de purtat si de ingropat.

— Ce rol au plantele din varful steagului?

— Rolul lor este pentru orice boald, pentru duhurile rele, cum se mai zice ca pot sa te ia
din Calus. Cu acel steag poti sa-1 ridici, de hapane, de ie luat din Calus.

— Cate fire de usturoi se pun?

— Noua fire de pelin, noua fire de usturoi. Sunt sapte calusari si doi lautari. De la streag nu se da
la nimeni, de-acolo decat noi...Si se pastreaza la o icoand, timp de un an, cand il schimbam.

Intervine Becheru Ionel:

— La o icoand in bisericd, binecuvantata de preot, sfiintitd, nu la orice fel de hartie sau
icoane nesfiintite. Si dupa ce ,,Ridicam steagul” sus si se face hora de mana. (Vataful Podaru
Ion si cdlusarul Becherul Ionel, cu o vechime de 23 de ani in Célus, Potmeltu, Dolj).

in cadrul ceremonialului sacru, vataful, prin descantece, prin Jurdmdntul actantilor, prin
practicile magice, realizate in timpul actului ritual, transmite puteri miraculoase plantelor
folosite in diferitele secvente rituale, precum la: Legatul sau Dezlegatul steagului, jucatul
ierburilor si glutului®, al drobului de sare (Dabuleni 2018), agezate in centrul cetei de calusari, la
cererea gospodarilor, in curtea lor; apoi, célcatul usturoiului (Dabuleni 2018), Luatul din Calus,
Ingroparea sau Dezgroparea Ciocului, specific celor doui cete din Giurgita, adica al iepurelui
diavolesc, plin cu plantele de leac si cu misura? fiecarui calusar luati pe fir de ata rosie’, atunci
cand se leagd steagul.

2.2. Vindecarea ,,celui luat din Cilus”

Ierburile de leac joaca un rol deosebit si in secventa ce intruchipeaza ritul de recuperare a celor
Jluati din cilus”, aspect datorat exclusiv agresiunii lelelor. in sprijinul calusarilor ntervin si
celelalte elemente ale Universului, prin concentrarea lor in plantele de leac si chiar in roua
celesta, dar si prin ritmul accelerat al jocului si al sunetului, precum si al timpului sau spatiului
ritualizat in care sunt jucate, descantate sau culese aceste ierburi, devenite emblematice pentru
jocul calusarilor. In sensul intelegerii aceastei legaturi intime a calusarilor cu Universul, am ales
o relatare a vatafului Podaru Ion, din Potmeltu, completat de calusarul Becheru lonel, despre o
fata luata din Calus, cu multi ani in urma, in parcul Nicolae Romanescu din Craiova:

! Este bulgdrele de sare oferit animalelor, dupa ce a fost jucat, in scop profilactic.

2 fntelegem prin mdsurd sincretismul profanului si sacrului in decontul omenesc, totalitatea transfuziilor
spirituale, stdpanirea instinctelor carnale, balanta intre yin-yang, intre activ-pasiv, ce se impune in
mentinerea echilibrului interior intre cele doud contraste ale fiintei noastre sau al trecerii obscure intre Cer
si Pamdnt, al comunicarii liminale intre lumi, conform informatiilor aduse de J. Chevalier si A.
Gheerbrant (2009: 576, 577).

3 Este un simbol al fortei, al vitalitatii, al dedicarii, dar si al sacrificiului. Afa rosie este folositd in scop

apotropaic, in acest context.
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,»Au jucat doua cete de calusari: Potmeltu, Mihaita si incé o ceata din alta localitate.

Era Boncele Gheorghe! vataf, din Mihiita. Trupa cealaltd a jucat-o. Nu a ficut nimic si
dupa aceea trupa noastrd. Jucam pe rand, am facut trei, patru ocoale fiecare ceatd, pe
rand. A durat doua ore si..., trei ore.

— Ce a patit fata?

— A spilat... cd era mare ...era pana-n doudzeci de ani.

— Cum s-a intamplat?

— Céand au pus-o jos, s-a dus Boncele Gheorghe si le-a spus parintilor fetei sa ia noud
oale? de pamant si a pus api in fiecare oald; jumitate a pus-o cu ap4, iar noi cand a adus
oalele; noi si ceata cealaltda am pus steagul pe fata respectiva si noud oale in jurul capului,
puse in semiluna si am inceput sa jucam Calusul.

— Oala sau ulcior?

— La fete se pune oala si la baieti ulcior

— I-ati dat din steag usturoi, pelin?

— Nu. Din steag, nu se da! Din steag a luat célusarii. Si de cate ori treceam peste ea

de o atingeam, luam cate-un pic de usturoi si inghiteam. Si pelinul de la braul calusarilor,
de la bete se da, jucat; sa fie jucat de cilusari, de la betele célusarilor, nu din steag! Daca
se intampla de mai cade cineva din Calug, mu avem cu ce-l ridica, daca dam din steag.
Din steag, nu se da!

— Cum s-a procedat cu fata?

— Am jucat-o pana s-a ridicat. Si se ia la hora de mana, se joaca cu calusarii impreuna.
Cel luat din Calus trebuie s vina, sd joace la hora de mana cu ceata, care l-a ridicat,
timp de trei ani. Din echipa respectiva, care-1 scoala pe cel luat, cade un célusar. Se face
hora de mana, se stropeste cu apa calusarul respectiv si se scoala.

— Cine a cazut atunci?

— Radu Cercel (isi amintesc cu greu)

— De fiecare data cade un calusar ?

— Da, cel care e mai slab de Ingeri.” (Podaru lon, vataful din Potmeltu, Dolj si Becheru
Ionel, Potmeltu)

Vitaful-tamaduitor trezeste dinamismul emotional al celui luat din Calus, prin cuvintele
soptite si prin jocul accelerat al actantilor, ales In urma diagnosticérii bolnavului, imagine
conturata si de Edgar Cayce in randurile urmatoare:

»energia fizica sau mentald emisa de o fiintd omeneasca poate sa influenteze o alta fiinta
omeneasca, fenomenul fiind la fel de valabil si asupra vegetalelor sau animalelor:
vindecdtorii profesionisti care ingrijesc pacientii producdnd modificari energetice, adica
vibratorii, la nivelul structurii atomice a celulelor, actioneaza deseori cu succes asupra
animalelor si plantelor” (Cayce 2005: 124).

! Vataful Boncele Gheorghe a mostenit harul de la tatil siu, Boncele lon si 1-a transmis celor doi fii, care
au performat o perioadi. In prezent, unul dintre ei, Boncele Ton (Fita), desi nostalgic, a marturisit ci s-a
renuntat la performarea Calusului in Mihdita, din lipsa lautarilor, desi existd radacina. Au jucat impreuna
Boncele Ion (bunicul) — Mihaita, Podaru Gheorghe (bunicul vatafului Podaru Ion, care a inceput sa joace
de la 8 ani) — Potmeltu, Boncele Gheorghe (tatil), Boncele Ion (fiul) — Mihaita.

2 Qala este, in credinta populard, intruchiparea sufletului fecioarei prin aspectul ei realizat din Pamintul —
mamad, Inzestrat cu memorie spirituald, asemeni unui organism viu. Oala este Insufletita prin toate fazele
tehnologice si prin spargerea ei cu ciumagul vatafului tamaduitor, devine un substitut ritual, iar prin
transferul magic, se simuleaza moartea simbolicd a celui luat din Calus, conform informatiilor aduse de
Ton Ghinoiu (2013: 207).
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Acest proces alchimic incepe in planul fizic si este continuat la nivel subtil, de starea
vibrationald a fiecarei plante, folositd in fiecare secventa ritualica a Calusului.

Asadar, plantele culese in dimineata Rusaliilor, oferite, cumparate dupa ce au fost jucate,
purtate la brau, Incarcate energetic, mestecate, jucate si vrajite in timpul dansului ritualic, preiau
energia degajatd. Spre exemplu, Ciocul ingropat, adicd blana de iepure incarcatd cu ierburi
descantate, reprezinta una din particularitatile cetei din Giurgita sau prdjina rupta in trei bucati
si aruncatd pe o apa curgatoare pentru a feri comunitatea de raul acumulat in aceste obiecte
ritualice si pentru a aduce ploaia, belsugul, se regéseste in cazul celor de la Potmeltu, in timp ce,
la cererea proprietarilor din Dabuleni, care incé pastreaza obiceiul de a primi cu drag si cu masa
pusé ceata de calusari, se joaca steagul jos, aldturi de usturoi si pelin pentru a se proteja de
spiritele rele si uneori glutul, e jucat pentru animale, sa le mearga bine, sa aiba lapte. Aspect
amintit si de profesorul Mihai Pop, In urma cercetarii in comunele Giurgita si Barca, in 1958:

,»Altii 1i atribuiau rol propitiator. Jocul in jurul bulgarelui de sare si al caerului de 1ana era
menit, cum am aratat, si aduca belsug in turme. In general, nu se mai stie aproape nimic
despre rosturile lui de fecunditate si fertilitate. Si nu s-au facut decat sporadic legaturi
intre calus si mersul vremii” (Pop 1998: 79).

Pe de alta parte, odoleanul, leusteanul, leurda, nucul, rasura de maces, teiul pelinul sau
usturoiul mestecate sau purtate asupra calusarilor, le influenteaza biocampurile si le deschid sau
le inhibd anumite chakre!. Altminteri, centrul chakrei fiecirui actant se reflecti in punctul
central al rotii cetei de calusari, ceea ce impune respectarea normelor cu strictete pentru ca
unitatea cetei s nu fie afectatd si sa poata lucra in interesul comunitatii. Apoi ierburile din
traista Mutului, din varful steagului, cele asezate in centrul rotii célusarilor, usturoiul strivit sub
calcaiul tamaduitor al actantului, sunt considerate chiar si in zilele noastre vindecatoare.

Prin eliminarea caracterului spatial, elementele rituale sunt introduse, jucate si
energizate 1n centrul cetei de calusari. Punctul central al cercului trasat imaginar de citre vataf,
sau Mut (Goesti) reprezintd o reminiscentad a Unitatii primordiale, a regasirii fiintei pure, a
existentei cosmice, un simbol solar, o intruchipare a rotii zodiacale, a vietii, a ciclului
calendaristic, o intilnire a contrariilor, a echilibrului si mai mult decét atat, un simbol al
Polului, conform informatiilor aduse de René Guénon (Guénon 1977: 65-75). Interdependenta
dintre circumferinta si centrul fix, al cetei, unde sunt agezate, ierburile de leac, apa si sarea,
implicd miscarea de rotatie a performerilor, de schimbare, de invocare a fortelor naturii, de
prosperitate, de fertilitate, de evolutie, ce se desfagoara in jurul unui motor fix, ce pompeaza
energie, in scopul Ordinii, asemeni miscarii de revolutie a Pimantului, in jurul axei. In centru,
venim, plecam si ne reintoarcem, pentru ca acest punct implica miscare, viata, suflet si, implicit,
rotatia ne permite s vedem Divinul din noi, impulsuri transmise ierburilor de leac, capabile sa
recepteze unda vibratorie in cadrul jocului ritual, asemeni ipotezei lui René Guénon, sintetizata
in randurile urmatoare:

,»Centrul este deopotrivd principiul si sfarsitul tuturor lucrurilor; este conform
simbolismului binecunoscut, alfa si omega. El este principiul, mijlocul si sfarsitul, iar
aceste trei aspecte sunt reprezentate prin cele trei elemente ale monosilabei Aum, pe care
Charbonneau-Lassay facuse aluzie ca fiind si emblema Iui Christos” (Guénon 1977: 74).

I Cele sapte centre energetice, chakrele se gisesc de-a lungul coloanei vertebrale, exact in punctele
sistemului nervos central, asemeni unor vortexuri in forma de cerc si au rolul de a comunica cu mediul
inconjurdtor, dar si de a face legatura intre corpul fizic si cel eteric, conform medicinei indiene.
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Concluzii

Calusul, prin complexitatea lui, prin vegetalul valorificat in cadru acestui joc-ritual, este inca
necesar omului contemporan, blocat in cautarea corpului pierdut, separat de valorile lui
spirituale, indepartat de beneficiile naturii, asa incat fiinteaza latent, in suferinta structurii de tip
individualist ce tinde s dizolve microcosmosul fiecaruia in macrocosmosul inconjurator.

in final, tin si reamintesc abordarea interesanti atribuitd lui Edgar Cayce, care a
confirmat sensibilitatea vegetalului ce emite si recepteazd unde, este capabil sa inregistreze
mesaje, are memorie. Asadar, prin descantecul vatafului, prin Jurdmantul actantilor, molecula
vegetala, Incarcatd energetic, stocheazd si transmite bolnavului informatia concentratd in
structura nervului vegetal. in acest context, nu doar individul, ci relatia organici a intregii
comunitati, sunt vazute prin prizma raportului dihotomic fecunditate — sterilitate, echilibru —
dezechilibru, lele-calusari, fitototemuri — tratament medicamentos si implicit, boald — sanatate.
Altminteri, perturbat de intruziunea malefica, cel “luat din Calus” isi géseste echilibrul prin
recuperarea lui, in timpul unui joc-ritual subtil contrastant, ce penduleaza intre viatd si moarte”;
pe de alta parte, se evidentiaza rolul vital al vegetalului in Calus, acela de a armoniza psihicul
bolnavului si de a-si reflecta asupra intregii comunitdti proprietatile profilactice si apotropaice
ale fitosimbolurilor specifice.

Informatori
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Produire et reproduire le discours théatral

Dana Mateescu (Mitru)
Université de Craiova

1. Introduction

Affirmer la complexité du discours théatral et du texte qui le soutien est un lieu commun.
Pourtant, méme ce lieu commun se révéle intéressant pour celui qui s’aventure a ’analyser.
Mais, la question du « comment » (comment procéder pour analyser le discours théatral) se
heurte d’une autre : « analyser quoi ? » puisque ’analyse de la représentation dans laquelle est
enraciné le discours s’avere fortement différente de celle du texte lu.

La perspective de notre recherche est soutenue par 1’analyse du discours de théatre,
ayant comme point de départ la complexité du discours théatral et du texte qui le soutient.
L’hypothése générale de recherche prend en compte la triade : discours / texte / représentation,
pour distinguer quel est le role de chacun dans la perception des spécificités du texte théatral et
encore, si ce texte et le discours qui I’accompagne, issus de la plume des écrivains d’expression
frangaise (voir le corpus — théatre de Matéi Visniec), puissent avoir des particularités.

Cette recherche repose sur les deux composantes du texte de théétre : dialogue /
monologue et didascalies et formule I’idée d’une dualité manifestée constamment a plusieurs
niveaux : d’un c6té, texte — discours — représentation, et, d’autre coté, auteur — acteur — metteur
en scéne. Puisque 1’hypothese générale de recherche se fixe sur la triade : discours / texte /
représentation, une question-cadre s’impose : quel est le rapport entre le producteur du texte —
discours théatral et celui responsable de son « apparition » devant le public (I’interpréte — acteur
et / ou metteur en scéne) ? Une autre question en résulte : quelle est la place de 1’auteur /
producteur par rapport a son discours ? Le parcours de recherche prend en compte seulement
quelques parametres : ’hétérogénéité du texte de théatre qui combine plusieurs espaces : celui
des répliques proprement-dites et des didascalies, avec une focalisation spéciale sur 1’espace
textuel des didascalies.

Des théories d’Anne Ubersfeld et Georges Zaragoza, nous avons esquissé une grille
d’analyse basée principalement sur 1’analyse des éléments linguistiques, avec les outils de
I’analyse du discours : énonciation, dialogue — monologue, hétérogénéité et de la linguistique
textuelle : statut du texte, paratexte.

Le corpus soumis a I’analyse est formé de deux pieces de théatre de Matéi Visniec, Le
spectateur condamné a mort, 2005 et Théatre décomposé ou I’homme poubelle, 1996. Méme si
la premiere piéce est une traduction signée a deux, Matéi Visniec et Claire Jéquier, nous la
traitons comme un « texte d’auteur rédigé en frangais » et non pas une traduction, puisque
I’auteur a été directement impliqué dans sa réalisation.

2. Les Didascalies et leur place dans le texte théitral de Matéi Visniec

En tant que texte qui semble apparemment sans importance, ou a statut facultatif, mais qui
fournit des indications précieuses, traduisant 1’intention et la vision du dramaturge, en tant que
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producteur du texte théatral, les didascalies représentent un « ensemble des consignes de jeu
données par 1’auteur a ses acteurs; par extension, 1’ensemble des indications scéniques »
(Souiller et al. 2005 : 429).

Les didascalies représentent un paratexte produit par [’auteur et destiné au metteur en
scéne et / ou respectivement a I’acteur / a I’interpréte. Le lecteur du texte théatral les voit, le
spectateur, non. C’est précisément sur cet aspect que notre analyse s’arrétera — sur 1’espace
discursif des didascalies dans le texte de théatre et surtout sur les marques linguistiques des
indications pour I’acteur. Nous essayons une étude des didascalies dans la perspective de
Georges Zaragoza (2005) et Anne Ubersfeld (1996).

2.1. Espace didascalique dans Le spectateur condamné a mort

Analyse du corpus | (1)

Le texte didascalique fournit des indications de spatialité, de construction du lieu scénique —
pour la mise en scéne, mais aussi des indications gestuelles, intonatives — pour 1’interprétation.
C’est sur ce dernier aspect que nous allons insister. Mais il faut d’abord souligner que, dans le
texte théatral de Matéi Visniec, les didascalies se trouvent présentes, sans abonder, mais
essentiellement suggestives. Par exemple, dans Le spectateur condamné a mort, on se retrouve
devant deux perspectives : d’une part, des énoncés didascaliques concernant la mise en place,
les personnages, les détails techniques visant le possible metteur en scéne ; d’autre part, des
indications courtes et précises — verbes d’état / de mouvement, concernant le jeu,
I’interprétation scénique du comédien. Exemples : la page des personnages, indiquant
précisément le role et ’interpréte, suggéré par I’auteur :

« Le premier témoin (I"’homme qui déchire les billets) [...]

Le quatriéme témoin (le photographe du théatre)

Le cinquiéme témoin (un spectateur)

Le sixiéme témoin (Ie metteur en scéne)

Le septieme témoin (I’auteur) [...]

La salle de spectacle a la forme d’un tribunal. Par le jeu du hasard, plusieurs spectateurs
vont prendre place dans le box des jurés. Celui qui prendra place dans le box de 1’accusé
sera le spectateur condamné a mort » (Vigniec 2005 : 19).

Nous pouvons distinguer donc :
- les indications générales, externes, destinées a la scénographie / mise en sceéne, du type:

« Le greffier jette un verre d’eau au visage du procureur. / Le juge prend le procureur au
collet. / Pause. Le juge boit, se rince la bouche, se gargarise. Le procureur arrange sa
tenue et se met a sa table. / Le premier témoin entre, trés sir de lui, s’incline devant le
juge, puis devant le procureur. » (ibidem : 9).

C’est un texte a double destination — interprétation / mise en scéne, que le metteur en
sceéne peut ou non prendre en considération.

- oudes indications portant sur le comédien, le représentant scénique, du type :

« Le Procureur, fatigué, haletant - ... ¢’aurait été mieux pour tout le monde. .. (ibidem : 19).

Le premier témoin, effirayé — Monsieur le procureur, je suis un peu cardiaque...

(ibidem : 20)

Le Juge, [...] (Changeant de ton). Vous allez tout dire. Levez la main! (ibidem : 21)

Le Premier témoin, pleurant presque : L’homme...a une lueur dans les yeux... Il ne

peut pas étre criminel. (ibidem : 29)
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Le deuxiéme témoin, hystérique — Qu’est-ce qu’ils fichent? Pourquoi ne viennent-ils pas
nous aider? (ibidem : 39)
Le Juge, hurlant sauvagement... J’en veux encore! (ibidem : 38).

Dans ces cas, les verbes, les adverbes et les adjectifs sont employés comme des marques
linguistiques visant un certain comportement dans la représentation scénique. Ils expriment ou
traduisent des états ou des actions que le texte dramatique, sous la plume du dramaturge,
impose au personnage et suggere a I’interpréte scénique — I’acteur.

2.2. Didascalies internes dans Thédtre décomposé ou I’Homme poubelle

Analyse du corpus | (2)

Théatre décomposé ou I’Homme poubelle, picce ou les énoncés didascaliques semblent
manquer, comporte pourtant, un autre type — la « didascalie interne » (Ubersfeld 1996 : 161),
issues du texte théatral-méme : dialogue ou monologue. Les didascalies textuelles proprement-
dites y sont presque absentes. C’est ce qu’observe Georges Banu (Visniec 1996 : 8) : « Maitre
de I’écriture laconique », I’auteur renonce aux didascalies, laissant libre choix au metteur en
sceéne, mais s’intéresse plutot a la représentation.

La voix du «je » €énonciateur qui s’interroge rhétoriquement ou fait un aparté : (« qui
suis-je ? ou suis-je ? ») (ibidem: 39); (J’allais dire «terriblement triste ») (ibidem : 38),
apparait dans le texte entre parenthéses, comme une sorte de didascalie interne. Dans le premier
exemple, la forme orientée vers soi-méme suggere un dédoublement discursif du « je », pendant
que dans la deuxiéme situation, on est devant un énoncé reformulatif, méme correctif ; « j’allais
dire » est en fait une réparation implicite « ce serait mieux de dire... ».

La didascalie interne tirée du texte dialogal / monologue, par déduction :

« Le premier : Mais ouvrez la bouche, dites-le!

Le troisieme : Ficelle! » (ibidem : 58).

« Le premier : Respirez de tous vos poumons. Ouvrez vos oreilles. Essayez de parler
avec la bouche fermée. » (ibidem : 61).

«Il'y a un jour ou, pour la premiére fois, lorsque vous vous arrétez un instant pour vous
allumer une cigarette, la porte d’un immeuble s’ouvre, une vieille femme sort avec une
poubelle et, sans vous regarder, vous renverse ses ordures sur les pieds.

- Merde! Criez-vous alors, vous avez perdu la raison? [...]

Vous secouez les pieds et vous continuez votre chemin. Elle est complétement cinglée »,
pensez-vous peut-étre. (ibidem : 65).

Dans le tableau Voir dans la lumiére aveuglante (II) (ibidem : 113), la didascalie interne
(«il regarde autour de lui, il voit qu’il est resté tout seul, il devient fou ») indique un état
d’esprit difficile d’étre joué sur scéne. Jouer un état « en devenir » ressemble a une description
que ’auteur fait comme s’il interprétait soi-méme le role.

D’autres didascalies (ibidem : 113) — « (en mourant), (en lynchant...), (en montant...),
(en tuant...) » — indiquent, non pas directement, mais par I’intermédiaire de la linguistique, des
actions en cours de déroulement. L’emploi du gérondif, la préposition en renvoient a la
simultanéité geste / parole, fait suggéré linguistiquement.

Une autre spécificité didascalique se retrouve dans les points de suspensions, aprés
certaines répliques, qui fonctionnent comme des indications pour 1’acteur. L’auteur fait usage
de la graphie pour suggérer au comédien le sens et la maniere d’interpréter le texte de théatre.
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Cela renvoie au sous-entendu, a I’implicite, mais notre analyse a retenu seulement les éléments
révélatrices pour le rapport auteur-acteur.

« Le travail... Le pain... La famille... (Il commence a pleurer) »
«Le Révolutionnaire (impitoyable). Les cochons... Les salauds...Les voleurs... »
(ibidem : 113).

3. Enonciation et destination dans le discours théatral de Visniec

Analyse du corpus 11
L’autre perspective — discursive et linguistique — de notre analyse repose sur la double
énonciation dans le rapport texte — représentation. Nous avons mis, a la base de notre analyse,
une question reprise des Etudes thédtrales (Souiller et alii. 2005 : 505) : « le théatre réside-t-il
dans un texte destiné a la représentation ou dans une représentation qui s'appuie éventuellement
sur un texte? » Nous pensons que Visniec fournit une possible réponse par le biais de ses
ceuvres : le théitre modulaire est le vrai « THEATRE » dans le sens que 1’ceuvre (Thédtre
décomposé ou [’homme-poubelle exemplifie le concept sans avoir I’intention de tenir un
« cours théorique » sur le théatre, ’ceuvre est congue comme un ensemble avec deux facettes
inséparables : une - le texte / discours, 1’autre - la représentation. On s’imagine une feuille de
papier avec recto — verso. Impossible de déchirer 1'une d’elle, la face ou le verso, sans déchirer
I’autre. Le « rapport paradoxal » (Souiller et alii 2005 : 506) entre le texte et sa représentation
est illustré sur la scéne par le Thédtre décomposé ou I’homme-poubelle. Nous avons retenu que
I’idée de « dualité », apparait dés le début, en paratexte, dans le sous-titre : Texte pour un
spectacle-dialogue de monologues.

« Le théatre est « décomposé » pour se laisser « composer » par celui qui le découvre
[...] Visniec se « décompose » lui-méme et nous laisse le soin de « composer » une identité
dont la pluralité doit étre sauvegardée », comme I’explique Georges Banu, dans la préface
intitulée Matéi Visniec ou de la Décomposition (Visniec 1996 : 8).

Une autre notice paratextuelle, anonyme, placée avant le Sommaire : « Le spectacle peut
changer d’image tous les soirs si le metteur en scéne (ou les comédiens) réorganisent les
modules textuels a chaque représentation », nous fait penser a la voix de I’auteur (ibidem : 3).

Analyse du corpus Il (1)

On distingue, dans le méme paratexte (ibidem : 3) une voix dont on connait le destinataire, mais
on repére difficilement 1’émetteur. Ce texte envisage le metteur en scéne comme un
« interprete » et lui suggére comment agir en tant que metteur en scéne. On suppose donc qu’il
s’agit de ’auteur, parce qu’il reprend des séquences de son Avertissement (ibidem : 11-12),
mais il existe a partir d’ici un texte dont on a du mal a distinguer le responsable du discours qui
le soutient. Dans son Avertissement, I’unique discours est celui tenu par I’auteur. Pour qui? -
direction difficile a distinguer : le lecteur?, I’acteur ?, le metteur en scéne ? « Avec ces
monologues qui invitent a construire un ensemble, I’auteur a voulu imposer au metteur en scene
une seule contrainte : la liberté absolue » (ibidem : 12).

Analyse du corpus 11 (2)

Nous avons observé, au niveau linguistique, dans Thédtre décomposé ..., I'utilisation trés
fréquente du pronom on, qui indique une nuance de généralité et qui glisse vers le nous. Le
pronom Nous, utilisé vers la fin de 1I’Avertissement, annonce déja la participation de ’auteur a
son discours, I’inclusion de sa voix tout au long de la piéce de théatre, qui sera présente dans
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chaque tableau — monologue : « [...] chaque fois que nous rassemblons les modules dont nous
disposons nous construisons quand méme quelque chose » (ibidem : 12).

Le On, neutre, mais généralisant en méme temps, sera présent dans le texte théatral, des
le début, en premier tableau, L homme dans le cercle, qui commence par le je particulier (« Si
je veux étre seul, je sors la craie noir de ma poche et je trace un cercle autour de moi »)
(ibidem : 13) et subit, jusqu’a la fin, une transformation en On généralisant (« On plonge dans
I’abstraction... On devient le centre du cercle »).

Il est aussi a remarquer un détachement / un dédoublement de 1’auteur par rapport a son
discours, au moment ou il parle de lui a la troisiéme personne : « [...] 'auteur a voulu imposer
au metteur en scéne une seule contrainte : la liberté absolue. » (ibidem : 12).

Dans le Le spectateur condamné a mort, la notion de « public » s’estompe, puisque
celui-ci est acteur et spectateur en méme temps. Les voix impliquées dans le discours théatral,
dans ce cas, renvoient a une polyphonie discursive. La réplique-clé de la piéce de théatre,
autour de laquelle se déroule le discours entier, c¢’est 1’énoncé déclencheur, la premiére réplique
de la piece : « Le procureur — Mesdames et messieurs, il y a un criminel parmi nous! » (Visniec
2005 : 17). De la, tout le discours théatral se développe, en impliquant des instances
énonciatives qui offrent I’hétérogénéité discursive du texte théatral.

Dans Le spectateur condamné a mort, la voix de I’auteur est difficilement repérable au
niveau textuel, mais on peut bien la déceler a travers son discours dominant, qui conduit le jeu
de I’identification du spectateur / lecteur, qu’il cherche a introduire dans son univers théatral.
L’auteur semble donc bien maitriser la mise en scéne et le jeu, comme une instance supréme,
omnisciente et omniprésente.

Conclusions

A la suite de notre analyse sur les deux piéces de théatre de Matéi Visniec, nous avons pu
constater que le discours théatral de Visniec semble la description de soi-méme en jouant ses
propres piéces. Il produit le texte de théatre, et se voit comme interpréte de son propre discours.

Dans les textes dramatiques analysés, les didascalies sont adressées plutot au metteur en
scéne — c’est le cas de la piéce Le Spectateur condamné a mort, tandis que, pour Le Thédtre
décomposé ou I’nomme poubelle, le producteur-auteur laisse libre choix au metteur en scéne et
se focalise sur I’interpréte-acteur, fait indiqué par des marques linguistiques.

On peut identifier méme une subjectivité spéciale, dans I’écriture dramatique de Visniec,
issue du discours de l’auteur, le texte de théatre étant le seul type de texte qui permet la
« recomposition » textuelle-discursive faite par I’acteur et le metteur en sceéne.

Au théatre on tient un discours « a trois » : trois voix qui se mélent, presque impossible de les
distinguer : auteur, acteur, metteur en scéne. Et en quelque sorte, une quatriéme : le public devant
lequel on reproduit un discours, jamais le méme, méme si les mots qui le forment sont les mémes. Le
texte de théatre, produit afin d’étre reproduit, se laisse recomposer sur scéne.

Pour conclure, on pourrait affirmer, sans prétention exclusive, que le discours théatral de
Visniec dispose d’un certain « style », qui lui confére une marque d’originalité et une spécificité a part.
Le théatre de Visniec se révele plutdt comme un théatre de I’implicite, de la suggestion, du non-dit.

Corpus
Visniec, Matéi, 1996, Thédtre décomposé ou I’homme poubelle Paris, L’Harmattan.
Visniec, Matéi, 2005, Le spectateur condamne a mort, traduit du roumain par Claire Jéquier et

Matéi Visniec, Paris, L’Espace d’un instant.
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Les besoins communicatifs dans I’enseignement du FLE aux
étudiants de la section d’éducation physique et de sport

Daniela Scortan
Université de Craiova

1. Introduction

Les méthodes communicatives impliquent une participation active de la part des étudiants, qui
sont en général enthousiastes et éprouvent du plaisir a s’exprimer en frangais langue étrangére.
Ils ’apprennent au fur et & mesure qu’ils le découvrent. Ils emploient plus tard, et de manicre
naturelle, les éléments linguistiques étudiés. C’est de cette facon que tout au long de
I’apprentissage, 1’étudiant saura décoder seul un texte sans ouvrir son dictionnaire a chaque
instant, et ainsi gagner une certaine autonomie dans son travail.

Les approches communicatives accordent une importance particuliére a I’action. Il s’agit
d’apprendre a parler de soi-méme, a échanger des points de vue, a soutenir une affirmation, a
exprimer ses sentiments, a batir des hypothéses.

Les enseignants utilisent des documents authentiques (comme un enregistrement) ou
créés (comme un dialogue dans un manuel) qui montrent la vie réelle : on parle des nouvelles
de la rubrique sportive du journal télévisé ou on lit un article sur un événement sportif. Il y a
habituellement une conjoncture et une action (mouvement ou parole), qui donnent la possibilité
a I’étudiant de comprendre la situation de communication.

Parmi les taches de la méthodologie de I’enseignement du frangais les plus importantes
sont : la réalisation d’un enseignement scientifique, systématique et progressif ; I’adaptation de
I’enseignement a 1’age des éléves et a leur psychologie ; 1’adaptation des méthodes et des
procédés employés aux conditions de la classe. Les principes didactiques représentent des
théses fondamentales de tout enseignement sur lesquelles reposent 1’organisation et le
déroulement de I’activité instructive-éducative. Ces principes didactiques sont : le principe du
développement harmonieux de la personnalité de 1’étudiant ; on associe les objectifs éducatifs et
opérationnels, en visant les effets formatifs et informatifs a la fois ; le principe de 1’observation
du caractére scientifique qui suppose une organisation précise du processus d’apprentissage ; le
principe de 1’accord de la théorie avec la pratique qui suppose une bonne maitrise des régles qui
permettent & I’étudiant le développement de 1’expression orale ; le principe de I’intuition met
I’accent sur 1’observation des choses et des phénomeénes qui rend 1’enseignement fonctionnel en
le reliant a la vie ; dans la classe de langue étrangere il faut recourir aux moyens techniques
audio-visuels ; le principe de I’acquisition des connaissances s’applique surtout dans le cas de la
grammaire ou du vocabulaire. Les étudiants trouvent seuls la signification de certains mots
nouveaux et stimulent leur pensée ; le principe de la systématisation des connaissances suppose
la cohérence de I’enseignement. La classe de langue et la présentation des informations doivent
étre organisées d’une manicre logique et systématique ; le principe de 1’accessibilité met
I’accent sur une gradation du facile au difficile, du connu a I’inconnu, du simple au complexe ;
le principe de la socialisation des activités didactiques qui suppose de trouver en tout moment
une solution collective pour résoudre les difficultés. Il faut observer que ces principes
didactiques se complétent et se conditionnent réciproquement.
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2. Aspects théoriques de ’approche communicative

Dans I’approche communicative, tout dépend des besoins langagiers des apprenants. La langue
est un instrument de communication ou d’interaction sociale. L’approche communicative a été
précédée de deux méthodologies : le frangais instrumental qui vise la communication orale en
situation de classe pour acquérir une compétence de compréhension immédiate et le frangais
fonctionnel qui vise les besoins langagiers réels des individus.

A partir du milieu des années 90, une nouvelle approche pédagogique se profile,
I’« approche actionnelle ». Elle met I’accent sur les taches a accomplir a I’intérieur d’un projet
global. « Est définie comme tache toute visée actionnelle que I’acteur se représente comme
devant parvenir a un résultat donné en fonction d’un probléme a résoudre, d’une obligation a
remplir, d’un but qu’on s’est fixé » (Lallement, Hattoy 2015 : 16).

Dans la vision de Danielle Bailly (1998 : 40), ’approche communicative s’appuie sur les
notions de « simulation ou [de] reconstruction directe de situations d’échanges langagiers
authentiques ». Durant cette période de communication et de vastes échanges culturels et
confrontés a des besoins langagiers redéfinis, I’approche communicative met a la disposition de
I’apprenant les « outils de langue [correspondant a ses] besoins informationnels, pragmatiques,
expressifs, qui sont les siens compte tenu des caractéristiques de ’interaction concernée ».

Deux ¢léments clés illustrent I’approche cognitiviste de 1’apprentissage : premiérement
I’apprentissage est congu comme un « processus de construction des connaissances et non pas
comme un processus d’acquisition », ensuite, « les activités d’enseignement sont des activités
d’aide a la construction des connaissances et non pas des activités de transmission des
connaissances » (Legros, Crinon 2002 : 28). Cette conception met en évidence que la notion de
I’apprentissage qui est a la base de I’approche communicative conduit au constructivisme, un
jalon indispensable des théories de 1’apprentissage, bien que le concept corresponde maintes
fois a des points de vue différents.

L’objectif de D’approche communicative est d’entrainer 1’apprenant dans une
communication guidée, c’est-a-dire « lire dans le but de s’informer, écrire dans le but de
satisfaire un besoin d’imaginaire, écouter dans le but de connaitre les désirs de quelqu’un,
parler dans le but d’exprimer ses propres sentiments » (Germain et LeBlanc 1988, cités par
Martinez 1996 : 77). Pour faire cela, I’approche communicative réunit plusieurs directions qui
la caractérisent et que nous allons détailler maintenant : premi¢rement, un des concepts clés de
I’approche communicative, c’est I’accent mis sur I’apprenant, avec tout ce que cela implique en
termes d’autonomisation, de différenciation et de motivation. En second lieu, nous examinerons
le poids de la dimension sociale et des interactions dans 1’enseignement / apprentissage des
langues d’aujourd’hui. Cette situation d’apprentissage facilite donc un retour au sens, avec la
discussion sur les matériaux originaux et la possibilité¢ d’accéder aux ressources. Finalement,
nous nous pencherons sur le réle de 1’enseignant dans cette situation d’apprentissage dont le but
ultime est d’apprendre a I’apprenant & communiquer.

L’approche communicative s’intéresse particulierement a I’apprenant en tant qu’« acteur
autonome de son apprentissage » (Martinez 1996 : 76). Cette démarche est tout a fait
emblématique d’une responsabilisation de 1’apprenant accompagnée d’une « conscientisation »
de son apprentissage. Le but final est par conséquent de rendre ’apprenant le plus autonome et
le plus responsable possible de son apprentissage.

Dans cette perspective d’autonomisation et d’individualisation, Philippe Meirieu (2000 :
135) a eu un role essentiel en insistant sur une pédagogie différenciée qui se caractérise par une
certaine « flexibilité ». Dans sa vision, c’est une possibilit¢ d’augmenter « les chances de
réussite, puisque I’on offre aux apprenants une palette de propositions et de simulations grace
auxquelles ils peuvent se construire leur propre stratégie ». Catherine Kerbrat-Orecchioni
envisage 1’apprentissage comme une approche interactionniste :
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« considérer que le sens d’un énoncé est le produit d’un travail collaboratif, qu’il
est construit en commun par les différentes parties en présence - I’interaction pouvant
alors étre définie comme le lieu d’une activité collective de production du sens, activité
qui implique la mise en ceuvre de négociations explicites ou implicites, qui peuvent
aboutir ou échouer » (1990 : 23).

Le role de I’enseignant est donc de créer le besoin de communiquer chez I’apprenant.
Sa mission est de lui
«donner envie de se raconter, ’encourager a observer, a dépasser ’explicite et a
s’impliquer, c’est-a-dire, a donner son avis personnel sur un texte, une image, une
phrase, des personnages, un ¢événement d’actualité ; c’est le solliciter a prendre
part, a faire preuve de sens critique, [le pousser] a des échanges, etc. » (Ott-Richard
1991 : 26, citée par Bailly 1998 : 43).

Le dictionnaire pratique de didactique du francais de Jean-Pierre Robert résume les
actes de parole ainsi qu’il suit : I’identité (se présenter, présenter quelqu’un) ; la politesse
(saluer, remercier) ; I’espace, le déplacement (demander, indiquer son chemin); [’achat
(demander / Donner un prix) ; les sensations (exprimer un malaise) ; 1’opinion (convaincre,
exprimer un doute). Les activités de communication langagiéres indispensables pour faire des
achats au marché sont bien définies : demander le prix d’un objet ; donner un renseignement sur
le prix ; relancer la discussion. En ce qui concerne la composante linguistique, les contenus
ciblés sont les suivants : la structure : combien coite + COD ; le vocabulaire ; la conjugaison :
avoir au présent de I’indicatif. Ces modéles dont le choix reléve des stratégies fixées par
I’enseignant (lesquelles dépendent des besoins langagiers des apprenants) sont en adéquation
avec la compétence communicative a acquérir.

L’objectif de tout apprentissage est de permettre a 1’apprenant de pouvoir mobiliser et
d’intégrer un ensemble suffisant a un moment donné, de savoirs, de savoir-faire et de savoir-
étre pour résoudre une situation-probléme nouvelle, familiére et significative. Pour un
enseignement-apprentissage du FLE dont le but est d’acquérir une compétence communicative
en rapport avec les besoins immédiats des apprenants, le professeur doit aborder en priorité les
thémes comme les transports, les cérémonies, les voyages, la ville, le village, le stade, les
métiers, le travail, la santé, les maladies, la boutique, le marché.

3. Les besoins communicatifs dans le milieu du sport

Les étudiants de la section d’éducation physique et de sport doivent comprendre que le milieu
du sport est aujourd’hui un monde international, sans frontiéres. Les grands joueurs se
transférent d’une équipe sportive a une autre, d’un club a un autre. La carriére internationale de
certains sportifs est impressionnante. Les milieux culturels et les langages parlés sont différents
par conséquent selon les équipes.

Connaitre I’anglais et une autre langue étrangére, dans notre cas le frangais, offre donc
un avantage de taille pour un joueur ambitieux qui souhaite s’intégrer dans un club international
renommé. Communiquer dans une langue, c’est aussi connaitre le mode de fonctionnement, les
meeurs d’un pays et d’un peuple. La structure de la langue, les paraphrases, les métaphores
utilisées révelent beaucoup sur la fagon de penser de celui qui 'utilise. Devant un adversaire
sportif d’une culture nouvelle, le facteur psychologique est fondamental : celui-ci peut avoir un
comportement déroutant, imprévisible, issu de sa culture, de ses traditions. Les caractéristiques
de chaque culture sont identifiées méme dans la maniére de jouer d’un sportif.
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Comprendre les pratiques, les traditions d’une culture étrangere peut donc devenir un
atout psychologique et stratégique. Quand la communication orale n’est pas assez efficace, le
cerveau analyse le contexte, I’environnement, a la recherche d’autres éléments de
compréhension. Par conséquent, D’esprit va s’efforcer de déceler le langage corporel de
I’interlocuteur, d’interpréter ses émotions, son ton de voix, la situation dans laquelle il se
trouve. Avec I’analyse de I’environnement se développe donc I’intelligence de situation. Cette
habileté a comprendre et interpréter une situation donnée est essentielle dans le sport, pour
anticiper, comprendre la logique du jeu, les intentions de son adversaire, et réagir rapidement.

Le facteur psychologique joue un role essentiel, la motivation regroupant des
« processus physiologiques et psychologiques responsables du déclenchement, de 1’entretien et
de la cessation d’un comportement ainsi que de la valeur appétitive ou aversive conférée aux
¢léments du milieu sur lesquels s’exerce ce comportement. |...]

La motivation permet aussi aux individus humains d’ajuster leur comportements, au
moyen d’évaluations, d’anticipations et de corrections, de facon a s’approcher le plus pres
possible du but désiré » (Bloch et al. 1993 : 480).

Apprendre une langue étrangére contribue donc a améliorer sa réactivité sur le terrain.
Petit ¢lément pratique, mais non insignifiant, les compétitions sportives se déroulent souvent a
1’étranger. Etre 8 méme de se débrouiller dans un entourage inconnu est donc important pour un
sportif de haut niveau, ne serait-ce que pour étre indépendant. A moins de ne vouloir s’appuyer
toujours sur un interprete. C’est aussi la chance de communiquer avec de nouvelles personnes,
parfois des fans, et d’échanger des points de vue avec eux. Notre société transforme les sportifs
de haut niveau dans de véritables stars. Ils sont donc contraints a participer a des interviews, a
prendre part a des cérémonies officielles, a rencontrer des personnalités publiques, politiques.
Déceler le sens d’une question adressée par un journaliste étranger, savoir y répondre dans sa
langue, comprendre ce que raconte ’interpréte, avoir des connaissances sur la culture de son
interlocuteur sont des compétences clés pour maitriser son image. A 1’époque des réseaux
sociaux, ces habiletés sont trés importantes pour un joueur, pour une équipe nationale ou un
club sportif. Maitriser sa propre communication est 1’opportunité de ne pas tout confier a son
manager ou a son agent de presse. Une petite récompense bienvenue : comprendre ce
qu’écrivent les fans sur les réseaux sociaux et suivre sa cote de popularité !

Par conséquent, les jeunes étudiants a la section d’éducation physique et de sport ne
doivent pas négliger les langues d’autant plus qu’elles les aideront dans leur activités
quotidiennes. Cette recommandation est valable aussi pour les supporters : les langues
étrangeres leur permettront de lire l’interview de leur joueur préféré dans la presse
internationale, d’aller voir un match en direct a 1’étranger sans étre génés par la barriére de la
langue, et de rencontrer d’autres supporters étrangers.

Conclusions

Les théories sur la maniére dont nous enseignons une langue étrangere reflétent notre vision sur
la nature du langage. Bien que la définition de la langue comme un systéme de communication
ne soit pas une innovation, la maniére dont la dynamique du processus informatif influe sur la
forme de verbale la communication est souvent moins bien comprise. Les recherches menées
ont trop souvent mis I’accent uniquement sur les produits finis de la communication, plutdt que
sur les processus par lesquels les gens communiquent. Une compréhension plus profonde des
effets des besoins en communication sur le discours d’un locuteur non natif devrait nous faire
plus compréhensifs devant les difficultés de nos étudiants a utiliser le frangais, et plus tolérants
devant leurs succes partiels.
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Un enseignant devrait encourager les étudiants a apprendre de maniére réelle et
communicative, en agissant en tant qu’analyste des situations et ne les corriger que lorsque cela
est jugé nécessaire. L objectif principal de 1’enseignement des langues par la communication est
de développer la compétence communicative. L’enseignant doit étre un facilitateur du contexte
communicatif en classe et participer au processus d’apprentissage des étudiants. Au contraire,
on attend des étudiants qu’ils atteignent plus d’indépendance, en s’assumant la responsabilité de
leur propre apprentissage et en la partageant avec leurs collégues et avec 1’enseignant.
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A Cognitive-Semantic Approach to Gin Advertising Discourse

Alina Tenescu
University of Craiova

1. Introduction

Gin is a complex spirit obtained by the process of distillation of fermented grain with
botanicals, one of which must compulsorily be juniper. The distilled drink that gets its main
flavour from juniper berries has been subject to a tremendous comeback in the last decade,
proving that it is highly possible to revitalize a once stagnant category on the global market of
alcoholic beverages. The fact that consumers nowadays, both male and female, have a growing
interest in drinking and tasting gin reflects how quickly the target-public seizes and answers to
new trends that are established on the market of spirits, as well as how types and categories of
beverages extend and evolve depending on drinkers’ tastes and interests.

As mixologists and bartenders like Ariel Leizgold reshape the night life scene with
innovative cocktail recipes (includingly those based on gin), they do not only unveil their bar
creation, but they also educate the consumers’ tastes and orient them towards innovative drinks,
both aesthetical and tasty. Professional bartenders show to customers worldwide that drinking
gin or tasting a cocktail proves to be an intricate sensory experience, activating sight, smell and
taste, allowing them to overpass the old misconception that cocktails are too colourful, too girly
or too sweet.

Not only is a cocktail like “Showcase Daisy” by Ariel Leizgold a “floral twist on the
classic Aviation cocktail”! making use of a masterpiece serve and combining the expensive
luxury gin Tanqueray No Ten, Monin Créme de Violette,
Mediterranean lemon verbena syrup, lime juice and rose
water, but it is also a smart means for promoting and
increasing the notoriety of a gin brand. While gin is
considered to be a quintessential cocktail spirit, its earliest
origins can be traced back to the Middle Ages when it was
believed to be both a drink for the kings perfumed with
crushed pearls and rose petals, and a drink of the poor,
sometimes combined with turpentine and sulfuric acid,
according to Richard Barnett (2011: 11).

As the author of the Book of Gin traces the most
important moments in the life of this attractive spirit,
readers and consumers find out that it was not only thought
to cause a “new kind of drunkenness” (in the 18" century),
but it was also drunk by war heroes in sumptuously rich
gin palaces (in the 19" century). It grew into a symbol of
the illicit cocktail culture of prohibition at the beginning of
the twentieth century, to finally mark its comeback on the

! https://cocktailbook.com/showcase-daisy/. Source of image and quote.

223


https://cocktailbook.com/showcase-daisy/

market of sophisticated spirits after the first decade of the 21 century, with the development of
smallbatch distilling (Barnett 2011, “Prologue”).

Whilst linguists (Hodge 2017: 522, Hamer 2017) emphasize the obvious similarity
between the patterns on which the imagery in wine, beer and other spirits discourse are built,
most studies are interested in the discursive analysis of wine tasting experiences and perfume
descriptions, rather than in the discourse analysis of a peculiar spirit, gin. (Caballero, Suérez-
Toste 2010, Suarez-Toste 2007, Velasco-Sacristan & Fuertes Olivera 2006, Caballero& Diaz-
Vera 2013, Lehrer 2009, Paradis, Eeg-Olofsson 2013). Other researchers pay attention to the
social-cultural aspects of discourse in the beer industry (Wixon 2016, Nelson 2005) or use the
cognitive-semantic approach to a corpus of discourse on beer (Lantolf, Bobrova 2012),
identifying the main categories of conceptual metaphor associated with it (beer is masculinity,
happiness and special reward), but none of them concentrate on the advertising discourse of gin
and on investigating the elements in the metaphorical schemata linked to gin tasting.

The aim of our study is to classify and analyze the main characteristics of the figurative
language used in gin advertising discourse. In our paper, we also identify the main categories of
cognitive metaphors associated with gin tasting, starting from a corpus of examples taken from
excerpts from books on gin, from English advertising discourse and reviews from the American
and British journals. Based on the model established by Lakoff and Johnson (1980 / 2003), the
research aims to organize conceptualizations of gin and gin tasting into several categories of
conceptual metaphor that are analyzed so as to comprehend the main aspects of gin tasting
imagery in advertising discourse in English and to understand how gin tasting is described in
specific metaphorical terms.

2. The specificity of the figurative language of gin advertisements and reviews in English

The corpus chosen for the study of figurative language used by bar tenders, chefs, mixologists
in English media discourse is analyzed from the perspective of conceptual metaphor theory. In
order to identify the main aspects of the metaphorical schema specific to gin advertising, we
chose examples from a corpus of excerpts of English gin tasting reviews found in the section
Food & Drink of the Wall Street Journal, the Telegraph, as well as excerpts from the Book of
Gin by Richard Barnett.

Even though the easiest to identify are the aspects associated with the organicist-animist
metaphor in English gin tasting discourse, our objective is not to study the specificities of the
anthropomorphic metaphor, but to isolate other instances of cognitive metaphor related not only
to the tasting, but also to the appearance and flavour of gin.

A first example of peculiar metaphor is found in the Prologue to the Book of Gin. A
Spirited history from Alchemist’s Stills and colonial Outposts to Gin Palaces, Bathtub Gin, and
Artisanal Cocktails by Richard Barnett:

“What is gin, this liquid fire both pleasurable and deadly? One place to start is with
Atkinson’s and Hogarth’s contemporary, Samuel Johnson. In his mighty Dictionary of
the English Language, published in 1755, Johnson defined “gin (contracted from
GENEVA)” as “the spirit drawn by distillation from juniper berries.” (Barnett 2011: 10)

An example of cognitive metaphor related to both taste and appearance is GIN IS
LIQUID FIRE. The metaphorical design of the metaphor makes readers discover that not only
is gin a flammable liquid composition made of mysterious ingredients or chemicals that can be
shot in a flaming stream, but it also drives in the minds of amateur drinkers and professional
consumers images of paradoxical sensory experience which is at the same time “deadly” and
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“pleasurable”. If we further extend the explanation on the way the metaphorical schema is built,
we can also uncover the meanings associated with the whole syntagm (adjective+noun).
“Liquid fire” may also refer to an ancient and medieval incendiary weapon, to hot oil as thermal
weapon, to a flammable liquid or to a special tincture that in this particular circumstance burns
the taster’s mouth and throat, while at the same time triggering a pleasant, delightful experience
on the mouth’s palate.

A second example of peculiar metaphor is encountered in a review to The Botanist —
Islay dry Gin 22 by Alissa Nutting published on June the 1%, 2017 in the section “Food and
Drink” of the Wall Street Journal:

“There’s been a time-lapse pregnancy vibe to the whole thing, and for me, seeing the
bottle of gin—The Botanist Islay Dry Gin, says the label—is like hearing an ultrasound
nurse say, ‘Surprise! It’s twins!’

I feel suddenly and deeply unprepared.

My go-to pet name for gin is ‘liquid shame.’ If tequila’s my id, gin is my superego. Most
liquors motivate me to go do bad things. Gin motivates me to feel bad about things I’ve
already done. Why did you tattoo the word “ukulele” on your neck? gin will ask me.
Why did you put a $5 burrito in a $200 purse?'”

As the novelist taster Alissa Nutting asserts that GIN IS LIQUID SHAME, the personal
experience of drinking gin equates for her with a strange feeling of self-recrimination, of
remorseful and persistent blaming of oneself.

Gin thus becomes a “superego”, the

third agent in the psychic apparatus of the

VVOU[D Tfilg GIN BETOO indiVidﬁal that playg Z criticiglfng and moral
role and is also rendered visible in how the
novelist views herself as guilty, and in how
she “feels bad” about things she has already

4

WOULD IT TA§T EL

done and cannot undo.

F There is a strange kind of pleasure
ISNT 3[ HEBO]ANIST associated with the feeling of self-
BOTAN[CAL{ AN ‘ recrimination in this particular instance,
which is the opposite of schadenfreude, where
WM ) 3 ? the experience of pleasure and self-
;' i satisfaction is derived from witnessing the

{\‘;55 EVCElﬁ\ILTlH\g h%uf?;! ; ‘ | troubles, shame or humiliation of another?.

Not only does gin become valuable,
revealing an element of the metaphorical design

wy ldo? |

%’;‘ b __/‘;, specific to the anthropomorphic metaphor —
S — economic status — that is rendered through gin

wealth and the linguistic metaphor (“precious”),
but the subjective experience of drinking it makes the consumer feel he tastes perfume in his
mouth, as he is subject to a wonderful synaesthesia where smell overlaps taste.
The third example is also taken from an excerpt of review published in the Food &Drink
section of the electronic version of Wall Street Journal, published by the novelist Christopher
Bollen on the 26" of July, 2017:

! https://www.wsj.com/articles/how-to-drink-gin-without-regrets-1496335701 ?ns=prod/accounts-wsj
2 Tllustration by Angela Southern. Source of image: https:/www.wsj.com/articles/how-to-drink-gin-
without-regrets-1496335701 ?ns=prod/accounts-wsj.
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“I was born and raised in Cincinnati, Ohio, and vodka has been my go-to liquor for most
of my adult life. Just add a slice of lemon, club soda, two cubes of ice.

So, when a bottle of Terra Botanical Gin, distilled in Bloomington, Ind., arrived at my
Manhattan apartment on a blistering Friday afternoon, it didn’t seem like an entirely
foreign entity. Brisk, clear liquor, Midwestern city. Indeed, this Hoosier spirit with its
hunter-green label that looked as if it were modeled on a merit badge transported me

19

back to two periods of my life'”.

The third category of cognitive metaphor associated with the gin is GIN IS
NOSTALGIA AND MEMORY. In the example above, gin is construed as a distilled spirit built
around two stages: first, a base called “neutral spirit” and second, a re-distillation of the base
that is flavoured with juniper berries, seeds or other botanicals able to bring back memories in
the mind of the consumer and to “transport” him back to earlier periods of his life, tinged with
nostalgia and melancholy.

In our corpus of study, we also find an unusual and funny example of conceptual
metaphor associated with gin tasting in an advertisement published in the Telegraph:

“The cards you need to send your girlfriends on Valentine’s Day: ‘Money can’t buy
love, but it can buy you gin and that’s much better. [...] Save pennies on the Greg’s
prosecco Valentine’s special and go for gin, the foundation of all the best relationships=.”

Not only does gin poured in a tasting glass ==————
become the “foundation of all the best A
relationships”, but it is also appreciated as i
more valuable than love, making a lover forget [
if something bad occurs, as he sips the '

delicious drink and making him rejoice and HONEY CAN'T BuY Tou Live
celebrate, in case his desire for close intimacy

is shared and acknowledged by the other. Of

course, if money cannot buy love, it can buy a

bottle of gin which can help cement the most

disinhibited attachments or relationships.

BUT 1T CAN BUY YOU GIN

Conclusion AND THAT'S MUCH BETTER

The metaphors illustrated in the chosen corpus
of English gin advertisements and reviews
reveal the presence of peculiar metaphorical
images, such as those of gin as liquid fire, as
shame, as memory, nostalgia and as cement
and foundation of relationships.

! https://www.wsj.com/articles/can-you-capture-nostalgia-in-a-bottle-of-gin-1501097522 (accessed on the
8t of July, 2019).

2 https://www.telegraph.co.uk/women/life/cards-need-send-girlfriends-galentines-day/galentines-card-
says-money-cant-love-can-buy-gin/ (accessed on the 8" of July, 2019). Source of text and image.
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Social Media in institutiile de invatiméant superior
(cazul Universitatea Babes-Bolyai si platforma Facebook)

Ruxandra Ursache
Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Napoca

1. Introducere

Brandingul este un fenomen tot mai des Intdlnit in institutiile de invatamant superior in ultimii
ani. Luand in considerare provocarile pe care acesta le presupune, un aspect important de
mentionat este faptul cd, poate, universitatile sunt institutii prea complexe pentru a incerca sa
se impund, in cazul lor, o idee de unitate in ceea ce priveste organizatia, idee fatd de care
cadrele universitare opun, de cele mai multe ori, rezistenta.

Brandingul institutional se bazeaza si se creeaza pe insasi ideea de unitate care vine, in
primul rand, din interiorul organizatiei. Brandingul este catalogat ca fiind un concept de
management care a castigat popularitate si in invatamantul superior. Au aparut termeni noi in
vocabularul uzual din universitati, din sfera brandingului, cum ar fi comunicarea corporativa,
identitate, imagine, ceea ce au determinat universitatile sa fie mai constiente de importanta
valorilor pe care le promoveaza.

Brandingul este imprumutat din mediul business si presupune procesul de promovare al
atributelor unei organizatii. Astfel, organizatia trebuie sd fie definitd foarte clar, cine este, ce
promoveaza, care 1i sunt valorile si caracteristicile. Nu este suficient ca cei din top management
sa cunoasca aceste valori, ci fiecare angajat trebuie sa se identifice cu brandul si cu valorile lui.
Este important ca brandul sd transmitd o plusvaloare si o incarcatura emotionald puternica
pentru a reusi sé satisfaca nevoile consumatorilor si pentru a se putea diferentia de concurenta.

Studii facute pe universitati din Norvegia au demonstrat cd universititile nu sunt
organizatii cu o identitate unitard si cad parerile sunt foarte diferite, inclusiv felul in care
membrii universitatilor percep valorile acestora. Brandingul presupune si impune un anumit
grad de control asupra membrilor organizatiei in crearea notiunii de unitate, aspect in care
cadrele universitare opun rezistentd pentru cd acestea se desprind greu de valorile si de
mijloacele traditionale de conduitd si promovare. Ceea ce au evidentiat studiile este faptul ca
universitatile pot fi prea complexe pentru a fi posibild crearea unei identitdti unitare a
organizatiei. Din acest motiv, brandingul intr-o institutie de Invatdmant superior ar trebui sa
inceteze In a impune aceastd unitate si, in schimb, sa se adapteze particularitatilor organizatiei.
Brandingul intr-o astfel de organizatie este unul hibrid, deoarece pe de-o parte este ,,business”,
pe de alta este ,biserici”. Intr-o astfel de institutic se doreste atit atragerea de studenti
(consumatori), dezvoltarea economica, element specific unei afaceri, cat si educarea studentilor
si protejarea unor credinte si a unor valori traditionale (Weraas, Solbakk 2009: 449-459).

Aceste particularitati si o asemenea flexibilitate trebuie considerate a fi un avantaj, iar o
organizatie de tipul unei universitati nu ar trebui ingradita intr-o definitie standard, pentru ca si
cerintele, in ceea ce o priveste, venite din mediul inconjuritor, sunt diferite si complexe. In
plus, valoarea unei universitati constd, mai ales, in capacitatea de a pastra valorile unice.
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Universitatile vor fi percepute cu atat mai originale, cu cat au mai multe identitati. E nevoie de a
evita capcana conformitatii la o singura identitate impusa.

Lucrarea de fata 1si propune sa scoata 1n evidenta care sunt cele mai importante elemente
in strategia de comunicare a universitatilor pe plaftorma Facebook, cu trimitere la cazul
Universitatii Babes-Bolyai, din Cluj-Napoca, care este una dintre cele mai prestigioase
universititi din Roménia. In orice tip de promovare online sau offline, fie prin mijloace
traditionale sau adaptate vremurilor actuale, sunt importante studierea si cunosterea publicului
sau a publicurilor tinta, observarea nevoilor acestora si concentrarea pe a crea o experientd
placuta a utitizatorului in interactiune cu brandul.

2. Concepte in literatura

Dupa cum aminteste Wally Olins, brandingul se referea, pana in anii ‘80, la bunurile de consum
care se aflau in supermarketuri, cdnd unicul public tinta era consumatorul. Astazi brandingul a
devenit o activitate mult mai complexd, un instrument de marketing, design, de management,
comunicare $i resurse umane si care face strategia organizatiei vizibila pentru toate publicurile
ei (Olins 2009: 20-22). Brandingul a devenit un mecanism folosit de o organizatie pentru a se
diferentia fata de concurenta.

Brandingul in sine se referd la ideca de a crea o experientd placutd in randul
consumatorului In momentul in care acesta foloseste produsul / serviciul promovat. Exista
multiple avantaje pentru o institutie de invatimant pentru a se folosi de branding, cu atat mai
mult cu cit existd o piatd concurentiald puternicd in acest domeniu. Universitatile se pot
diferentia fatd de concurenta prin facilitatile oferite studentilor, prin rezultatele academice sau
prin locatia geografica. Studentii sunt cei care compara brandurile intre ele, impreuna cu toate
caracteristicile acestora si le oferd un nivel al importantei, in functie de care ei fac una sau alta
dintre alegeri. Opinia parintilor si a membrilor familiei este foarte importantd in luarea decizie,
deci brandul trebuie sd ajunga si la acestia si sa promoveze valori comune cu ei. Un alt criteriu
de alegere este oportunitatea de dezvoltare profesionald si experienta oferitd. Studiile
demonstreaza cd existd numerosi studenti care au avut prieteni ce au studiat la aceeasi
universitate si au primit recomandari de la acestia.

Printre criteriile evidentiate ca fiind prioritare in luarea deciziei de a studia la o anumita
universitate sunt existenta specializarii dorite, costurile pe care le presupune scolarizarea, faptul
ca au vizitat universitatea Tnainte si au fost placut impresionati, parerea celor apropiati despre
respectiva universitate, marimea si localizarea acesteia, existenta unui campus atragator,
interactiunea placutd cu oameni din interior, care au fost perceputi prietenosi, deschisi si
disponibili (Stephenson, Heckert, Yerger 2016: 489-503).

Mediul online este principala sursd de informare pentru studenti si pentru viitorii
studenti si, din acest motiv, social media reprezintd o parte esentiala in strategia de comunicare
a unui brand (Rutter, Roper, Lettice 2016: 3097). Brandingul in univesititi este foarte
asemandtor cu cel corporatist, deoarece avem de-a face cu mai multe publicuri tinta, pe de-o
parte, si, in plus, in ambele situatii este incurajatd interactiunea si activitatea permanentd in
social media, nu doar promovarea specifici prin programe de marketing traditionale. in ambele
situatii se doreste crearea de comunitdti online cu valori comune, orientate spre nevoile
consumatorilor si se pune accentul pe legaturile emotionale formate intre publicurile tinta si
organizatie. Se urmareste activarea sentimentului de apartenenta la organizatie prin crearea de
impact 1n social media si incurajarea interactiunilor.

Este dovedit deja faptul ca universitatile se folosesc de social media in actiunile lor de
recrutare a studentilor, insa beneficiul cel mai mare este atunci cand acestea folosesc social
media Intr-un mod interactiv. Un alt aspect important in ceea ce priveste comportamentul
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universitatilor in mediul online este rata de raspuns la mesajele primite. Institutiile care au o
ratd de rdspuns ridicatd la aceste mesaje au si un engagement mai mare.! De asemenea,
univesitatile care interactioneaza mai mult cu urmaritorii din mediul online au performante mai
ridicate in ceea ce priveste procesul de atragere si de recrutare a noilor studenti. In cazul in care
un student se adreseaza unei universitati in mediul online si aceasta nu 1i ofera niciun raspuns,
este posibil ca viitorul student sa ia decizia de a nu mai studia la universitatea respectiva
(ibidem: 3101). Simplul fapt de a oferi un raspus poate influenta perceptia asupra brandului.
Acesta este un element important in cazul in care un student este nehotdrat in alegerea intre
doud sau mai multe universitati, iar interactiunea din social media si raspunderea la mesaje in
mediul online pot reprezenta factorii decisivi in luarea deciziei finale. Generatia Millenials
asteapta interactiune directd si rapida, astfel universititile sunt nevoite sa renunte la metodele
traditionale de marketing si sa se adepteze tehnicilor imprumutate din mediul corporatist.

Atasamentul studentilor fata de institutia la care studiaza s-a demonstrat ca este deosebit
de important in motivatia acestora si in rezultatele pe care le au, avind In vedere ca multi dintre
el sunt plictisiti, nemotivati si neimplicati, cel putin asa percep unele dintre cadrele didactice
(Appleton, Christenson, Furlong 2008: 369-370). Chiar daca legile modeleazd sistemul de
invatamant, studentii sunt cei care modeleazd mediul academic si mediul social academic.

In activitatea universitatilor, efortul acestora trebuie si fie directionat atit spre atragerea
noilor studenti, cat si spre mentinerea celor existenti in institutie. In ceea ce priveste continutul
care ar trebui inclus pe o pagind de Facebook a unei universitdti, cu scopul atragerii si a
mentinerii studentilor, studiile facute pe univesitati din U.S.A demonstreaza faptul ca studentii
doresc sa afle, in principal, de pe paginile de Facebook ale universitatilor felul in care s-ar putea
adapta mai usor la viata de student, care sunt activitatile lor zilnice sau care ar fi viata lor
sociald ca student la universitatea pe care doresc sd o urmeze. Luand in calcul aceste fapte,
universitatile ar trebui s dezvolte o campanie de informare in mediul online care sd furnizeze
viitorilor studenti aceste date, dar si sd balanseze cu interesele celorlalte publicuri tinta, adica
parintii, alumnii, mass-media, alti urmdritori si ceilalti membri ai comunitatii. Generatia
Milenialls (cei nascuti intre 1980 si 1999) a crescut odata cu tehnologia si recunoaste ca intra pe
platformele de social media de mai multe ori pe zi, mediul online reprezentand principala lor
sursa de informare. Ultima generatie de Millenials este in primul an de facultate, iar
universitatile sunt nevoite sa isi adapteze strategia de comunicare Inspre acestia, cu scopul de a-
i mentine in sistemul de invatamant superior. Este generatia care are o rata de absolvire a
facultatii mai mare decat generatiile anterioare. Pe acestia, universitatile trebuie sa-i fidelizeze,
intrucat studentii care au o legaturd mai stransa cu institutia la care studiaza se dovedeste ca au
si rezultate mai bune. in consecintd, universititile trebuie sa ia in considerare si aspectele non-
academice din viata acestor studenti si sa le acorde importanta cuvenita rezolvarii nevoilor lor.
Comunicarea cu studentii reprezintd factorul cel mai important in retentia acestora in
universitate (Peruta, Scields 2017: 131-132).

Engagement-ul in social media, ca metoda de fidelizare a studentilor, este definit ca
orice modalitate prin care un vizitator din comunitatea online genereaza vreo actiune de citire a
unei postdri sau de reactie fatd de aceasta, fie prin simplul click, sau like, comment? sau share?
sau orice altd forma de interactiune din mediul online care presupune vreun angajament din
partea vizitatorului online. Engagement-ul este, asadar, o forma de a demostra in mediul online
loialitatea si angajamentul fatd de brand. Cele mai intalnite forme de angajament pe Facebook
pe care Peruta si Shields le mentioneaza si le explica in lucrarea lor sunt:

! Engagement (engl.) = interactiuni.
2 comment (engl.) = comentariu.
3 share (engl.) = distribuire.
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click: acesta presupune cel mai mic efort si are scopul de a ajuta utilizatorul sa citeasca o
postare mai lunga, pana la capat sau de a-l directiona, prin intermediul link-urilor, spre un
site sau alta platforma online;

. like: sunt acele tipuri de interactiuni care genereaza o apreciere referitoare la postarea
facutd, in partea de jos a continutului;

. share: sunt acele tipuri de interactiuni care genereaza o distribuire a postarii, prin
apasarea butonului ,,share” de sub aceasta postare;

. comentariile: acestea presupun formularea unor pareri personale din partea vizitatorului

ca raspuns la citirea continutului.

Paginile de Facebook au, in mod normal, un reach organic' de cel mult 1,5% din totalul
fanilor, conform datelor din 2014, iar algoritmii Facebook sunt mereu in proces de modificare,
astfel incat reach-ul organic este tot mai greu de obtinut. Din dorinta de a extinde publicul la
care sa ajunga continutul dintr-o postarea, existd pe Facebook posibilitatea de a finanta o
postare si astfel se poate extinde atat reach-ul, cit si engagement-ul. in pus, in acest caz, exista
posibilitatea de a seta exact publicul tintd la care se doreste sa se ajungd prin postarea platita,
intervalul de varstd si numarul de zile in care sa fie evidentiata postarea (ibidem: 133).

In ceea ce priveste tipurile de interactiuni online, fiecare presupune un efort diferit din
partea cititorului si din aceasta cauza unele pot fi considerate mai valoroase decét altele in ceea
ce priveste comunitatea online. Click-urile, spre exemplu, nu prespun niciun fel de angajament
din partea cititorului, iar like-urile presupun cel mai mic efort si, din aceasta cauza, acestea sunt
si cele mai frecvente. Share-urile, In schimb, implicd angajamentul cel mai mare din partea
utilizatorului si au si o componentd a ego-ului, de vreme ce prietenii din lista de prieteni vor
vedea aceastd actiune a respectivului utilizator si, In plus, postarea va ramane distribuitd pe
pagina proprie de Facebook. Comentariile implicd angajament si efort din partea cititorului,
deoarece e nevoie de mai multe actiuni pentru asta si, totodata, e nevoie si de formularea unui
raspuns sau a unei opinii personale, nu doar de o simpla reactie rapida la o postare.

Studiile facute pe universitdtile din U.S.A. demonstreazd faptul ca existd o corelatie
negativa intre numarul total de fani ai unei pagini si engagement-ul pe fiecare postare, respectiv
cu cat numarul de fani este mai mare pentru o pagind, cu atat engagementul pe postare este mai
mic. De asemenea, postarile care au fotografii au engagementul cel mai mare, urmate de cele
care contin link-uri si video-uri (ibidem: 139). Si este firesc sa fie asa, intrucat implicarea
utilizatorului fidelizat este una mai consistentd decat a celorlalti, consistentd materializata sub o
forma care sa il reprezinte pe acesta.

in ceea ce priveste comportamentul in social media, studiile demonstreaza faptul ci
membrii unei comunitati online sunt motivati de branduri si de tipuri de continut care reprezinta
o imagine de sine actuald sau o imagine despre sine pe care si-o doresc. Profilul personal de
Facebook, pentru un individ, reprezintd expresia despre sine, de multe ori prin alaturarea cu
branduri pe care le admira si alaturi de care vrea sa fie vazut. Putem incadra acest tip de actiuni
in categoria comunicarii non-verbale. Aldturarea cu branduri in mediul social poate transmite
mesaje cu un impact puternic. Din aceasta cauza, profilul de Facebook al unei persoane poate
furniza date relevante despre aceasta, fiind folosit si de cétre unii angajatori In actiunile de
recrutare a angajatilor, luand informatii despre acestia de pe platformele online (Hollenbeck,
Kaikati 2012: 395-405).

In mediul online, in scopul de a creste satisfactia consumatorului, e nevoie ca cel
interesat, persoand sau institutie, sa ia in considerare rata de raspuns, atit la mesajele private,
cat si la comentarii. Raspunsul la comentariile negative e un aspect care merita aprofundat,
deoarece e nevoie sa luam in considerare atat felul in care raspunsul oferit public, in mediul

! reach organic (engl.) = numarul de persoane la care a ajuns postarea, firi ca acesta si fie platita;
impactul real al unei postari, fara a fi promovata, contra cost, prin mecanisme specifice Facebook Ads.
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online, il influenteaza pe cel care il primeste, cat si felul in care ii influenteaza pe cei care
observd, ca spectatori, tipul acesta de interactiuni. Existd un impact negativ In ceea ce priveste
satisfactia pentru cei care nu primesc niciun raspuns la postarile mai putin favorabile, mai ales
dacad acestia observa ca alti utilizatori au primit raspuns (Gu, Ye 2014: 570-582).

3. Metodologie

Pentru lucrarea de fatd, am aplicat o analizd de continut, folosind postarile de pe pagina de
Facebook a Universitatii Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, iar pentru aceasta, am avut acces la
statisticile paginii de Facebook. Cercetarea s-a aplicat postarilor din perioada octombrie 2016-
octombrie 2018, prin care am urmarit sd scoatem In evidentd care sunt acele postari care
genereaza cel mai mult impact in mediul online si cele mai multe interactiuni. Am analizat in
total un numar de 325 de postari, din punct de vedere calitativ gi am urmarit care sunt postarile
care au cel mai mare impact, cel mai mare numar de interactiuni si ce tip de continut au ele.

Am folosit pentru analizd grila urmatoare (conf. Tab nr. 1) construitd conform
indicatiilor din lucrarea lui Septimiu Chelcea (2001: 2019-233), prin care am incercat sa
descoperim tipul de continut inclus in promovare de catre Universitatea Babes-Bolyai pe pagina
oficiald de Facebook si strategiile de comunicare cele mai eficiente folosite in social media.

Intrebarea de cercetare este urmitoarea: Care sunt elementele si strategiile cele mai
importante in vizibilitatea din social media in cazul unei Institutii de Invatimant Superior?
Ipoteza de la care am pornit este: Cu cat studentii rezoneaza mai mult si se identificd cu
subiectul promovat in social media, gasind un beneficiu pentru ei in tema abordata, cu atat
impactul si interactiunile din social media sunt mai mari (win-win).

Nr. Bsper

et
1 Care sunt top trei postiri cu cel mai mare impact?
2 Care sunt top trei postdri cu cel mai mic impact?
3 Care sunt top trei posténi cu cele mai multe interactivni?
4 Care sugt top trei postan cu cele mai putine inferacting?
5 Apare numele Universitirii Babes - Bolyai in postare?
6 Care este subiectul abordat?

7 Postarea are continut academic sau non-academic?

3 Cum se pozitioneazd UBB prin postarea respectivd 7
9 Postarea are fotografii, video-uri zau link-uri?
10 Este constantd UBB in promovare si in pozitionare? Promoveazd aceleasi principii si

valori sau are o pozitie oscilanti?

11 Existd elemente vizuale specifice de recunoastere (semnéturi, fotografii | sigla, logo,
culori) dupd care UBB =4 fie usor de recunoscut?

Tab 1: Grila de analiza
4. Rezultate

Tipul de continut la care reactioneaza cel mai bine publicul tinta este cel care are subiecte care
ii implica si 1i influenteaza direct pe studenti si care este non-academic. Postarile care genereaza
cel mai mare impact sunt cele care au fotografii, iar cele care genereaza mai multe interactiuni
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sunt cele care au link-uri, umate de cele cu fotografii. Top trei postari cu cel mai mare impact
sunt cele care contin subiecte legate de Ranking-uri si topuri in care Universitatea este inclusa
(36.074 de persoane), sau de vizite ale unor personalititi de renume international, cum ar fi
decernarea titlul de Doctor Honoris Causa al UBB, care a inclus vizita Printului Charles la
Universitatea Babes-Bolyai (39.860 de persoane) si cele care contin promovarea unor facilitati
de maxim interes pentru studenti, cum ar fi lansarea unui laborator performant de informatica
(22.269 de persoane).

Cunoscand subiectele de maxim interes pentru studenti, am analizat daca modalitatea de
promovare si ambalare a mesajului transmis influenteazd impactul. Am descoperit faptul ca
postari cu acelasi tip de mesaj au impact diferit in functie de elementele vizuale si imaginile
folosite. Atfel, o postare cu un subiect care contine o imagine potrivita cu studenti exprimand o
emotie pozitiva are un impact considerabil mai mare (36.074 de persoane), fatd de una care are
acelasi subiect, dar nicio fotografie (8.091 de persoane), de unde concluzia este consumatorul
online, in cazul nostru, raspunde mai bine stimulilor vizuali si e necesara concentrarea pe tipul
de imagine alaturat mesajului sub forma de text transmis. Postarea cu impactul cel mai mare
(556.019 de persoane), nefinantata si nepromovata prin Facebook Ads, este cea care contine un
film de prezentare al Universitatii, realizat in colaborare cu celelalte universitati de stat din
Cluj-Napoca, care promoveaza viata studenteasca a celor care aleg sd studieze in centrul
academic pe care il reprezinta orasul Cluj-Napoca. Desigur, dintre cele 556.019 de persoane cu
care a interactionat materialul nostru video, trebuie sia deducem si faptul cd o parte sunt
studenti, fani si urmaritori ai celorlalte universitati, insa, in ceea ce priveste scopul nostru
referitor la strategia de comunicare, putem afirma ca acesta a fost atins. Materialul video de
prezentare scoate in evidenta aspectele vietii studentesti, facilitatile si beneficiile studentilor
care vin sa studieze la Cluj-Napoca, dar ar fi interesant de studiat, Intr-o cercetare viitoare, daca
acelasi tip de mesaj transmis iIntr-o altd modalitate, poate mai sobra, are aceleasi rezultate. Se
cuvine, Inca o data, sd amintim faptul ca brandul unei universitati este in stransa legatura cu
brandul orasului, precum ne dezvaluie teoria si ne confirma si practica.

Strategia de comunicare in mediul online trebuie sd respecte urmatorii indicatori
(conf. Fig nr. 1):

. tipul de continut e necesar sa fie adaptat in special intervalului de varsta 18-24 de ani;

. continutul e necesar sd fie dinamic, cu eventuale invitatii la intractiune, chiar sub forma
de intrebari;

. e necesar ca tema abordata sa activeze sentimentul de apartenenta la brandul institutiei.

Sub aspect vizual, continutul care se vrea de impact trebuie sa contina fotografii si
elemente de identificare vizuala a brandului institutiei (logo, slogan, culori, cladiri etc) si,
bineinteles, sd contind componenta umand. E recomandat ca fotografiile postate sa contind
persoane tinere, din aceeasi categorie de varsta ca a publicului tintd principal (tineri intre 18-24
de ani). In ceea ce priveste textul postat, se recomandd adiugarea de link-uri cu trimitere la
informatii de interes pentru studenti sau / si viitori studenti, cum ar fi procedura de inscriere si
preinscriere la facultate ori detalii cu privire la accesarea unor burse. Aceste informatii pot
creste numarul de studenti nou atrasi in universitate .

Top trei postari cu rezultatele cele mai slabe sunt cele care promoveaza evenimente
dedicate cadrelor didactice in special si, cu preponderentd, pe gustul acestora, precum un
concert simfonic dedicat Centanarului Marii Uniri (3.555 de persoane), o scoald de vara cu
tematica istorica (2.678 de persoane) si un atelier de filosofie pe teme medicale (2.017 de
persoane). Ce putem observa in cazul acestor postari este faptul cd, pe langd neatractivitatea
subiectului pentru marea masa a studentilor, postarile nu sunt de interes general, ci au un public
de nisa. Desigur si materialalele vizuale folosite nu sunt de aceeasi facturd, sunt sobre si nu
exprimd dinamism, de unde si impactul si rezultatele slabe 1n ceea ce priveste impactul lor.
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Ipoteza de la care am pornit in acest demers este validata, respectiv cu cat sudentii se identifica
mai mult cu subiectul promovat in social media si gdsesc un beneficiu pentru ei in tema
abordati, cu atat impactul si interactiunile din social media sunt mai mari (win-win). In ceea ce
priveste publicul tinta, pe pagina de Facebook, in cazul Universitatii Babes-Bolyai, acesta este
format din persoane a céror varstd este cuprinsd intre 18-54 de ani. Cei mai multi urmaritori au
varsta cuprinsa in intervalul 18-24 de ani, asadar tipul de continut necesita sa fie adaptat in
special acestui interval de varsta (conf. Fig. nr. 2).

Women .

B 66%

e -
18-24 5504 65+

Men "os8s% - - _ - " 0.946%

.33"/0

Your Fans

Fig.2 Grafic public tinta

Asa cum reiese din analiza facutd, publicul tintd din mediul online, in cazul UBB, este
format n special din persoane de gen feminin (66%). Interactiunile sunt cele care necesita cel
mai mult efort din partea cititorului si activeaza sentimentele de apartenenta si atasament fata de
brand, in concluzie universitatile trebuie sa isi concentreze eforturile pentru a creste numarul de
interactiuni al utilizatorilor din mediul online. Acest mediu ajutd la crearea si mentinerea de
comunitati online si faciliteaza comunicarea unei universitati cu publicurile ei.

in cazul postarilor plitite se poate masura foarte usor eficienta alocirii costurilor, in
sensul in care, comparativ cu metodele de promovare traditionale, prin mass-media sau radiouri
locale si nationale, puteam masura, in mod real, la cite persoane a ajuns mesajul nostru. De
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asemenea, Facebook ne ofera oportunitatea de a seta exact publicul tintd la care dorim s ajunga
informatia prin selectarea varstei si a genului persoanelor dintre ulitizatorii generali.

Asa cum teoria ne dezvaluie, brandurile influenteazd consumatorii datoritd atributelor
asociate cu acestea. Cu cat este mai important atributul, beneficiul si cu cat este mai mare
standarul oferit cu atat este mai mare si impactul, iar asta se face printr-o pozitionare ridicata pe
piata, prin constanta in pozitionare si prin respectarea promisiunilor (Sexton 2012: 60).

Limitele cercetarii. Studiul este realizat doar pe o universitate din Cluj-Napoca, iar din acest
motiv rezultatele nu pot fi generalizate. Pentru cercetarea extinsa, in cadrul tezei de doctorat,
intentiondm sa extindem cercetarea si pentru o altd universitate tot din Cluj-Napoca, pentru a
putea studia prin comparatie rezultatele obtinute. Este posibil ca studentii Universitatii Babes-
Bolyai sa aiba un tipar de gandire, iar studentii altor universitati sd reactioneze diferit la aceiasi
stimuli si sa fie necesara o alta strategie de comunicare in mediul online.
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Formes du préconstruit dans le discours de vulgarisation
scientifique : I’allusion et le proverbe

Maria-Madalina Urzica Poiana
Universitatea din Craiova

1. Introduction

La présente recherche fait partie d’une analyse plus ample sur le théme du préconstruit et des
prédiscours. La perspective de la recherche est celle de I’analyse de discours frangaise, en
étroite liaison avec la cognition et la construction des savoirs, ayant comme but la localisation
des formes de mémoire, plus précisément 1’allusion et le proverbe, tout en identifiant les
prédiscours. Le support théorique sur lequel je me suis axée est constitué par les ouvrages des
auteurs de I’Ecole frangaise d’analyse du discours (P. Charaudeau, D. Maingueneau, M.-A.
Paveau) et par les auteurs représentatifs qui ont traité les phénomeénes de stéréotypage (R.
Amossy, E. Rosen, J.-L. Dufays, P.N. Fournier, C. Schapira).

Le corpus de la recherche entiére est plus ample, étant constitué par plusieurs volets, un
corpus purement économique des discours des spécialistes, un corpus des discours tenus par des
revues et un corpus de vulgarisation représenté par deux livres L’économie pour les nuls et
L économie pour les femmes, écrits par des spécialistes pour le grand public'.

Par conséquent, le corpus utilisé lors de cette recherche est formé par le livre
L’économie pour les Nuls écrit par Michel Musolino, premiére édition aux Editions First, Paris,
2007 (2% édition, 2011, 3°™ édition, 2015 et 4™ édition, 2018)%. L’auteur est écrivain frangais
d’origine italienne, spécialiste en économie. Avec une formation en Sciences-Po, dans la
section économique et financiére et ensuite d’Histoire du XXe siécle, M. Musolino enseigne
I’économie en classes préparatoires a HEC et dans des écoles de commerce a vocation
internationale, comme la Lincoln International Business School ou I’Institut Supérieur de
Gestion. Ecrivain prolifique, il est I’auteur de plusieurs ouvrages, de spécialité ou de fiction.

La motivation de I’auteur est forte, puisqu’il présente I’importance d’une connaissance
dans le domaine, affirmant dans [’Introduction :

« Aujourd’hui, nul n’échappe a I’économie. S’¢étalant dans les colonnes des journaux et
sur les chaines de télévision, celle-ci s’impose partout, suscitant des conversations
passionnées, et généralement inquictes, sur le chdmage, I’accroissement des inégalités,
les effets désastreux de la mondialisation... » (C.V. 2007 : 1).

Sa motivation est ressemblante aux auteures de 1’autre ouvrage du corpus présenté ci-
dessus : 1’économie est devenue une discipline qui nécessite étre déchiffrée afin de mieux
comprendre le monde dans lequel on vit et nul ne doit étre privé de cette opportunité. En vue de

"'l y aura des références et des comparaisons au long de I’analyse entre les deux livres appartenant au
corpus de vulgarisation.

2 Le corpus utilisé lors de cet article sera référé désormais avec le symbole « C.V. 2007 » (corpus de
vulgarisation, année de parution).
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cela, I’auteur-vulgarisateur qui transmet les connaissances de la science a travers son discours
de vulgarisation scientifique, témoigne :

«Le pari de cet ouvrage est de rendre accessible une discipline que tout semble
condamner a rester ésotérique. Une fois débarrassée de ses oripeaux, notamment
mathématiques, 1’économie se révéle ce qu’elle est vraimen : une science humaine, plus
qu’humaine, aussi passionnante par sa logique que par les problémes qu’elle pose et
qu’elle résout » (ibidem : 2).

Le parcours de I’auteur lors de son essai de transmettre des connaissances dans un
domaine trop rigide se manifeste par un discours intermédiaire, proposant une balance entre
«une simplification excessive qui ne meéne qu’a des lieux communs inutiles », et une approche
technique et théorique, « éloignée de la réalité » (ibidem). Il essaie de ne pas renoncer aux
analyses théoriques afin de présenter la réalit¢é nécessaire, le charme et des qualités
incontournables que le domaine cache sous 1’apparence de la rigueur et de I’abstraction.

Dans la discipline de I’économiste, « on ne rigole pas » (ibidem : 1) et son discours se
caractérise par « vocabulaire abscons, méandres théoriques, concepts fumeux, soutenus par une
inextricable langue de bois — bois massif dans lequel on taille les gros sabots ou bois creux dont
on fait des flites, selon I’occasion » (ibidem). L’auteur présente d’une maniére dure,
pragmatique, parfois macabre et juste dans son introduction a un ouvrage de plus de 350 pages,
il annonce le fait que « Bref, les amateurs ne sont pas les bienvenus » (ibidem.).

Son discours de vulgarisation se trouve en étroite correspondance avec le discours
scientifique (nous rappelons le fait que ’auteur est scientifique par profession et le montre
bien), dont il est considéré une variante, son utilisation étant acceptée autant que son but est
d’informer, de transmettre au grand public des communications scientifiques, sous une forme
limpide. Encore de plus, dans la méme lignée, en parlant des aspects plus spécifiques,
sémiotique et lexique de ce processus, D. Jacobi affirme que la vulgarisation scientifique est
«une traduction de la langue savante en langue vulgaire (ou commune, plus précisément) »
(Jacobi 1985 : §8) encore méme, toute sorte de paraphrases, de reformulation du discours
scientifique avec le but d’étre transformé en utilisant une terminologie adéquate pour le public
commun. La V.S. est donc, un outil par lequel, afin d’éduquer, de transmettre des connaissances
vitales, on transforme les concepts d’un discours par des moyens linguistiques.

2. Le préconstruit

Nous nous penchons sur la notion de préconstruit qui a été introduite par Pécheux et qui
constitue le début théorique de I’étude des stéréotypies, car «les stéréotypes relévent du
préconstruit » (Pécheux 1975, cité par Charaudeau & Maingueneau 2002). Cette notion
« renvoie a une construction antérieure, extérieure, en tout cas indépendante par opposition a ce
qui est construit par 1’énoncé » (Pécheux 1975, cité par Amossy & Rosen 1982 : 106) et elle est
traitée en détail par Paveau (2006). 11 s’agit d’une notion qui est « une reformulation des
théories de la présupposition » et un « effet discursif » (Charaudeau & Maingueneau 2002 :
464). Encore plus que cela, dans une lignée marxofreudienne!, le préconstruit se trouve au

I Lexplication de cette dénomination réside dans le fait que le préconstruit, interface entre langue et
société, issu d’une théorie du langage renvoie d’un coté a une théorie politique de la période (la formation
sociale), plus précisément une théorie marxiste. D’autre coté, bien que cela s’éloigne visiblement de notre
travail, il faut aussi mentionner S. Freud avec ses observations sur 1’origine inconsciente de la parole. Un
lien entre le préconstruit (le point clé de notre thése) et la pensée freudienne est représenté par la théorie
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noyau de 1’analyse du discours, de la psychologie et de I’idéologie (Henry 1975, Pécheux
1975), ayant une position « acrobatique, théoriquement et méthodologiquement difficile, sur
une zone définie comme D’articulation entre la langue et ses extérieurs, entre les phénomeénes
langagiers et les phénomenes sociaux et politiques » (Paveau 2017 : 6). Un des effets immédiats
du préconstruit est celui idéologique, celui qui réside sur la présentation des « évidences sans
histoire et des vérités admises » (ibidem), tout cela, dans le contexte d’une analyse du discours
de I’époque (les années 1960-1970) fondée sur le rapport entre la langue et ses extérieurs
sociaux et politiques. Le préconstruit se remarque par un mode de saisie des extérieurs sociaux
et politiques du discours, fonctionnant comme un dispositif complexe, rendant son analysabilité
encore plus questionnable.

Toutefois, le préconstruit a été encadré théoriquement et historiquement a coté de
I’interdiscours, D’intradiscours et le discours-transverse. Quoiqu’il y ait une forte triade
interdiscours-intradiscours-préconstruit, le dernier s’échappe de ces trois concepts
fondamentaux de la théorie du discours, pour se laisser (re)penser, (re)travailler, en suivant
plusieurs volets : la lignée épistémique parallele, le préconstruit de Grize (1976), une lignée
différente, de I’école énonciative de Culioli qui présente autant le pré-asserté (1978) que le
préconstruit (1999), les approches renouvelées par des apports externes dans les théories de
Maingueneau et Amossy ou bien lors des théories inspirées sur les prédiscours chez Paveau
menées a partir des années 2006 jusqu’a présent.

En profitant d’un trés riche héritage dans le domaine, nous suivons de prés la perspective
discursive la plus récente, proposée par Marie-Anne Paveau, la linguiste appartenant & I’Ecole
francgaise d’analyse du discours, qui, a travers son ouvrage paru en 2006, a abouti a finaliser la
proposition d’un nouveau concept, « le prédiscours », terme qui se trouve au croisement des
sciences cognitives et de I’analyse du discours. Etroitement liée & ce terme, I’auteur se penche
vers une autre notion qui repose sur I’idée explicite d’un sens antérieur : « le préconstruit »,
notion reprise de la théorisation initiée par Paul Henry et ensuite par Michel Pécheux, selon
lesquels cette notion est considérée comme le début théorique de 1’étude des stéréotypies.

Il y suit de nombreuses autres notions affines appartenant a de nombreux autres
linguistes (Par exemple 1’éthos prédiscursif chez Maingueneau et Amossy (1999), notion traitée
dans ce chapitre, due a I’idée d’antériorité qu’ils ont en commun et au fait que le préconstruit
représente une composante de la notion d’éthos), mais dans ce chapitre nous essayons de
retracer la généalogie de cette notion-clé de notre recherche, en montrant sa rentabilité
théorique et méthodologique dans 1’analyse du discours francophone et son applicabilité sur un
corpus économique pur ou de vulgarisation.

Au long de cette recherche, nous nous demandons quelles sont les caractéristiques de ces
formes du préconstruit, a quoi elles renvoient et quel est leur réle dans un certain type de
discours : celui de la vulgarisation scientifique liée au domaine économique.

L’observation, 1’analyse de contenu, 1’analyse quantitative et I’observation des données
sont les principales méthodes d’analyse appliquées au corpus choisi tout au long du travail.

3. Phénomeénes du préconstruit et vulgarisation scientifique

Les phénomenes du préconstruit dans le discours de vulgarisation scientifique sont nombreux :
" les locutions stéréotypées sur lesquelles nous allons nous pencher dans la présente recherche ;
- les formes de 1’évidence ;

- expressions discursives de 1’appel (a la mémoire collective et aux péres) ;

- les marques discursives de la mémoire (lexicographismes, emploi des noms propres).

des deux oublis (affine & la notion de préconstruit) : un de I’ordre de I’inconscient, qui concerne les
formations discursives et un second, conscient qui concerne les choix énonciatifs des sujets.
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La trajectoire suivie dans le cadre de cette analyse se trouve sous le signe des
stéréotypies, qui en analyse du discours sont une « représentation collective figée », le
stéréotype et le cliché « dépendent du calcul interprétatif de 1’allocutaire et de ses connaissances
encyclopédiques » (Charaudeau & Maingueneau 2002 : 547), stéréotype + topoi étant une
forme de doxa «ensemble des croyances et opinions partagées qui sous-tendent la
communication et autorisent I’interaction verbale » (ibidem.). D’autre c6té, R. Amossy
considére le stéréotype une « construction de lecture » (1991 : 21), idée développée par J. L.
Dufays dans sa thése de doctorat, ou il la relie avec la notion de « code » (Dufays 1994 : 51-58).

Pour ce qui est de notre analyse, nous allons suivre le schéma de C. Schapira reprise une
décennie plus tard par P.N. Fournier et nous traiterons :

3.1. L’allusion

Les dictionnaires de référence définissent 1’allusion comme « une manicére d’éveiller I’idée
d’une personne ou d’une chose sans en faire expressément mention » (LPR), soit comme
« Figure de rhétorique par laquelle on évoque une personne ou une chose connue sans la
nommer » (DLSL), tandis que le Dictionnaire d’analyse du discours ne contient aucune entrée
de la notion.

Dans son article sur 1’allusion, Sophie Moirand (2007) constate en accord avec 1’opinion
de M.-A. Paveau, a laquelle nous consentons aussi, le fait que 1’allusion a un certain réle dans
la mémorisation et le rappel, plus précisément dans la construction des savoirs, voire le
domaine des prédiscours. De plus, dans son article elle considére qu’il y a un rapport entre le
mécanisme de ’allusion et le fonctionnement des différentes formes de mémoire : la mémoire
sémantique, la mémoire discursive et la mémoire collective :

« L’allusion permet en effet le rappel des dires, des faits et des événements, et donc des
domaines de mémoire et de savoirs. Les traces d’allusion fonctionnent de ce fait comme
autant d’indices de contextualisation » (Moirand 2007 : 10).

De telle sorte, I’allusion fait référence a un texte commun, a une culture commune, étant
utilisée par les locuteurs qui connaissent leur origine et quand ils considérent que leurs
interlocuteurs les connaissent aussi.

Le plus souvent il s’agit d’une allusion littéraire, biblique ou bien d’origine en
mythologie gréco-romaine ; parfois il s’agit des allusions qui font référence au domaine
historico-culturel, ou méme de la vie de tous les jours. Toutefois, 1’allusion discursive implique
le fait que les locuteurs comprennent non seulement le fonctionnement énonciatif mais aussi
toutes les relations, les connexions et les rapports qui s’établissent entre les mots explicités et
Pimplicite qu’ils évoquent!.

Nous nous sommes arrétés sur quelques exemples? d’allusions bibliques du corpus
choisi pour I’analyse, abrévié désormais C.V. 2007 :

(1) « Tu gagneras ton pain a la sueur de ton front... » (C.V. 2007 : 3, 9, 35, 53, 307) est
une allusion aux connotations bibliques : en effet « Tu mangeras ton pain a la sueur de ton
visage jusqu’a ce que tu retournes dans la terre d’ou tu as été tiré » représente le verset 19 du
chapitre 3 de la Genése. Le pain est depuis toujours en corrélation directe avec le travail, en

I Cette relation renvoie aux concepts « d’intertextualité » et « d’intratextualité », clarifiés d’une maniére
compréhensible par J. Authier-Revuz, dans ses travaux (1982, 1984, 1995, 2000, 2003).

2 Dans cet article nous nous sommes penchés seulement sur quelques allusions bibliques, choisies
aléatoirement, mais dans la thése sont présentés tous types d’allusions rencontrées dans le corpus étudié.
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représentant le symbole, ou encore symbole de la récompense recue aprés un travail laborieux.
Dans notre contexte économique, 1’expression qui se retrouve cinq fois au long du livre
accentue le fait que notre destin est de gagner de quoi se nourrir seulement par le biais de
I’effort et du travail glorifié.

(2) « 1 est plus facile qu’un chameau passe par le chas d’une aiguille qu’un riche pénétre
dans le royaume des cieux » (ibidem : 35), allusion biblique aux mots de Jésus présentés dans le
Nouveau Testament, retrouvés chez Matthieu 19 : 24 et Marc 10 : 25. Dans le contexte de la
présentation de 1’économie du Moyen Age, en énumérant les bases théologiques de I’économie
médiévale, I’auteur parle de la méfiance vis-a-vis de la richesse de cette période-la, en utilisant
la parole biblique a laquelle les gens étaient trés fideles. L’expression décrit les hommes riches
qui respectaient scrupuleusement tous les commandements et souhaitaient donc ardemment
obtenir la vie éternelle, mais qui refusait obstinément de distribuer ses biens aux pauvres,
montrant ainsi son attachement profond aux biens matériels et montrant également que le
renoncement a la richesse était difficile, voire impossible. Depuis, 1I’expression est utilisée pour
exprimer la difficulté ou bien I’impossibilité de réaliser quelque chose de trés difficile.

(3) « Ora et labora » (« Prie et travaille ») (ibidem : 35), allusion a la devise des moines
bénédictins, présentée en contexte de la description de 1’économie du Moyen Age. L’auteur
associe I’exaltation du travail que les gens montraient par le dicton des moines qui respectaient
une régle fondée sur la réhabilitation du travail manuel et du travail intellectuel.

(4) L’expression stéréotypée allusive « Les cycles : vaches maigres et vaches grasses »
(ibidem : 193) signifie une période cyclique de privation et des jours meilleurs, trés familiére
dans le langage des économistes' :

« L’idée, présente déja dans I’ Ancien Testament, d’une succession d’années de « vaches
maigres » et de « vaches grasses » est un sujet chéri des économistes. Il faut dire que
I’activité économique se présente comme €tant naturellement ponctuée par des cycles.
Des cycles, on peut en effet en voir partout [...] » (ibidem.).

L’auteur utilise cette allusion pour présenter les trois cycles bien connus dans 1’activité
économique, portant chacun le nom de 1’économiste qui les a découverts.

11 s’agit d’une allusion biblique évidente, remontant plus loin, aux Saintes Ecritures, plus
précisément au chapitre 41 de la Geneése, dans lequel est présenté un réve que Pharaon a vu et
qui annongait deux périodes successives, une de sept années d'abondance, symbolisée par sept
vaches grasses, puis une autre de sept années de disette, représentée par sept vaches maigres. 11
est facile de comprendre cette expression :lors d’une période de pénurie, les vaches sont
maigres, car elles mangent peu, tandis que pendant une période d’abondance les vaches sont
grasses. Depuis, ces vaches sont restées le symbole soit d’abondance, soit de pénurie, qu’on
trouve aujourd’hui dans notre expression.

(5) Une autre allusion biblique se trouve dans la confession de 1’auteur : « Sur terre, la
gratuité n’est plus de mise depuis qu’Adam et Eve ont été chassés du paradis terrestre et chaque
satisfaction semble devoir se payer » (ibidem : 10). Afin d’indiquer et d’expliquer I’inégalité
entre les besoins et les ressources, I’auteur utilise I’exemple des premiers gens comme point de
départ de ce malheur et malédiction ; dans le Paradis tout suffisait, mais depuis les ressources,
les biens ne sont plus suffisants pour tous les besoins — d’ailleurs le plus simple concept de base
de I’économie, puisque son but clair est de gérer les ressources rares. Dans cet exemple,
Iallusion est renfermée dans trois éléments textuels, Adam, Eve, le paradis.

! Expression trés utilisée dans le domaine pour exprimer une situation cyclique, « En ces temps de vaches
maigres [...] » (C.V. 2014 : 90) est retrouvée dans I’autre livre analysé. Les extraits de ce livre font partie
du corpus de vulgarisation.
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Les structures allusives représentent des termes ou des séquences qui ont une charge
socio-culturelle impressionnante, spécifique au domaine religieux, mais en méme temps il
s’agit des informations de culture générale. De cette maniére on fait appel a la mémoire a partir
des indices qui déclenchent des souvenirs, des représentations, des savoirs et des dires. Les
expressions stéréotypées allusives font donc référence a une culture commune, renvoyant a des
¢léments préexistant dans le discours et dans cette lignée au préconstruit.

3.2. Le proverbe

En consultant une source de référence, le Trésor de la Langue Frangaise, nous trouvons la
définition suivante : « Sentence courte et imagée, d’usage commun, qui exprime une vérité
d’expérience ou un conseil de sagesse et auquel se référe le locuteur » ou, encore « phrase qui
contient une sentence et qui exprime une vérité générale », qui, inséré dans le discours a un
caractére autonome, de séquence figée.

Puisque nous parlons des formes figées distinguées dans le champ discursif et textuel,
nous évoquons d’abord I’idée du proverbe en tant que « repoussoir textuel » dont parlent
Almuth Gresillon et Dominique Maingueneau : « Autant dire que le proverbe posseéde le statut
d’un repoussoir textuel idéal pour des poétes surréalistes. Un repoussoir dont la subversion ne
saurait manquer de produire des énoncés délectables. » (1984 : 121).

Chaque locuteur utilise dans le discours qu’il produit de nombreux éléments de
différents degrés de figement et pour illustrer son propos emploie les proverbes, les dictons, les
locutions figées. Les textes re¢oivent de sens et de valeur au moment ot sont mis en ceuvre les
trois facteurs : logique, culturel et personnel (Dufays 1994 : 45-47). D’un point de vue
« sémantico-énonciatif » (Paveau 2006 : 157-159), toutes ces formes sémantico- linguistiques
du figement renvoient a la sagesse collective qui « n’a pas d’auteur ni histoire », étant inscrite
dans la mémoire collective et renvoyant implicitement aux prédiscours.

Le proverbe transmet une impression de « déja vu », « déja entendu » produite par toutes
les formules stéréotypées, ce qui introduit le lecteur dans un univers reconstruit par analogie
«en se référant a un corps de connaissances conventionnelles et de longue date, accréditées par
le savoir commun » (Amossy & Rosen 1982 : 51). Le savoir partagé, commun, qui est
représenté par la sagesse collective, devient la source de différentes catégories d’expressions
stéréotypées évaluées par le lecteur a travers des attitudes d’appréciation ou de dépréciation,
selon les cas.

En but de démontrer ce qui a été dit, nous utiliserons quelques exemples aléatoires du
corpus choisi pour la présente analyse :

(1) Le proverbe « L’argent ne fait pas le bonheur »' (C.V. 2007 : 138) a son origine dans
I’ceuvre internationale Les liaisons dangereuses, de Pierre Choderlos de Laclos, officier
militaire et écrivain amateur (1741-1803) : « J’avoue bien que I’argent ne fait pas le bonheur ;
mais il faut avouer aussi qu’il le facilite beaucoup ». Georges Feydeau (1862-1921), écrivain
dramatique reprend le proverbe dans sa maniére ironique : « L’argent ne fait pas le bonheur.
C’est méme a se demander pourquoi les riches y tiennent tant ». Surtout dans notre contexte, il
y a aussi une continuation que les économistes attestent, une expression qui a comme variante
originelle la citation assez récente de 1’acteur Francis Blanche (1921-1974) : « vaut mieux étre
riche et bien portant que pauvre et malade ».

! Encore une expression figée chére aux économistes, puisque ce proverbe se retrouve aussi dans autre
livre du corpus de vulgarisation : « Peu de débats, donc, sur le lien entre argent et bonheur individuel. A
rebours de « I’argent ne fait pas le bonheur », les économistes attestent qu’« il vaut mieux étre riche et en
bonne santé que pauvre et malade » (2014 : 134, notre soulignage).
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Les deux expressions — en dépit de presque deux cents ans qui séparent leur apparition
dans la langue — portent sur la relation entre le bonheur et la matérialité : idéalement, le bonheur
ne réside pas dans le pouvoir de I’argent ; néanmoins, pratiquement, il est désirable d’avoir de
I’argent : avoir 1’accés a I’éducation, a la santé, a I’alimentation saine, puisque la pauvreté
apporte presque toujours de problémes de santé.

(2) «1l fait trop chaud pour travailler » (ibidem : 205), slogan d’une publicité renommée
en France, mais aussi avec la variante « Il fait trop beau pour travailler », fameuse chanson des
Parisiennes (1992), expression qui traduit la paresse, la « dolce far niente » et dans le contexte
économique le chomage.

(3) Un autre proverbe apprécié par les économistes est « les arbres ne montent jamais
jusqu’au ciel. Voila un dicton que ’expérience boursiére a maintes fois confirmé. » (ibidem :
230)!, puisqu’il illustre le fait qu’a un moment donné les prix cessent de monter et le marché
retourne. L’origine de cette expression du domaine de la Bourse, a méme une continuation : Les
arbres ne montent pas jusqu’au ciel. La Bourse est faite du méme bois. C’est une expression
fortement utilisée par les Anglais / Américains (Trees don’t go to the sky), ayant a la base le
proverbe allemand Bdume wachsen nicht in den Himmel.

Les banquiers font usage de ce proverbe pour décrire les dangers des compagnies qui ont
une tendance haussiére, mais aussi pour avertir les actionnaires et les boursicoteurs sur les cours
de bourse qui ne peuvent monter jamais indéfiniment, et qu’il est peut étre sage de prendre ses
bénéfices a un moment donné. Chaque investisseur doit savoir prendre ses gains au moment
opportun, tenant compte que 1’euphorie ambiante ne peut durer pour toujours. Ces expressions a
forte composante stéréotypée abondent dans le discours de vulgarisation économique étudié ;
toutefois, elles n’ont pas une fonction de compenser un manque de langue, elles ne représentent
pas une marque d’échec de la parole, non plus une incapacité de décrire ou de dire le réel : tout
au contraire, il s’agit d’un langage renforcé, plein, complété et conféré d’une charge culturelle
et émotionnelle. Ces syntagmes offrent de stabilité aux effets textuels et font partie constituante
de la mémoire collective de chaque contexte particulier.

Conclusions

En guise de conclusion, nous distinguons deux situations importantes : celle ou le préconstruit
se manifeste comme une preuve de discours polyphonique et une autre, liée au role d’une forme
figée dans le champ discursif et textuel. Puisque le stéréotype est une construction ou 1’on
distingue « des traces de collectif déja construit » (Paveau 2006 : 37), une « construction de
lecture » (Amossy 1991 : 22). Les formes stéréotypées analysées dans la présente recherche,
I’allusion et le proverbe, avec leurs caractéristiques de figement et d’appel a la mémoire,
démontrent le fait que le discours repose sur des savoirs partagés, en tant que forme du
préconstruit renvoient au prédiscours.

Les formules figées ont un lieu a part dans la conversation et nous ne pouvons pas en
contester 1’autorité : « Il serait faux de penser que seuls les textes littéraires ont recours aux
locutions stéréotypées expressives. Bien au contraire, elles sont présentes dans toutes les formes
de discours. » (Fournier 2010 : 89). C’est ainsi que le discours de vulgarisation n’échappe pas a
ce partage, les phénomenes de stéréotypage sont présents pour tous les types de classifications
dans les ceuvres analysées et encore nous soutenons le fait que les phénomeénes de stéréotypage
abondent dans le discours de vulgarisation scientifique.

! Une autre expression qui se répéte dans les deux corpus de vulgarisation, « En effet, comme ’affirme un
proverbe apprécié par les économistes, les arbres ne montent pas jusqu’au ciel. Autrement dit, vient un
moment ou les prix cessent de monter et ou le marché se retourne » (2014 : 19, notre soulignage).
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Lors de I’essai de transmettre des connaissances scientifiques, 1’auteur-vulgarisateur
utilise dans son discours des moyens linguistiques afin de se faire compris par le public non-
spécialiste et justement ces moyens linguistiques renvoient dans la plupart du temps aux formes
de préconstruit.

Pourtant, les automatismes de langage présentent une problématique qui est encore
ouverte a la recherche et a I’analyse.
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