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STRUCTURAREA ANTITETICA
A FILOSOFIEI MORALE SALUSTIENE iN
DE CONIURATIONE CATILINAE

Dana DINU

Sallustius este cel dintdi mare istoric roman si cel dintdi care trateaza
istoria ca pe un gen eminamente literar. El se desprinde de modul de a
concepe istoria dupa metoda strict cronologica si analisticd a majoritatii
istoricilor latini anteriori. In cartea sa Istoria in Roma antici profesorul
Eugen Cizek adoptd incd din debut distinctia operationald a lui Léon
Halkin' intre »istoria-cunoastere” si ,.istoria-realitate” pentru o mai bund
intelegere a ,semnificatiilor si continuturilor operelor istorice”, a
scopurilor si ideologiei literare ale autorilor romani. Conceptul de istorie-
cunoastere este echivalat de Eugen Cizek cu istoriografia, adica cercetarea,
analiza, interpretarea si nararea fenomenelor care apartin istoriei-realitate.
Modul de realizare teoretica si practicd a acestei activitati a istoricului a fost
supus reflectiei Tncd din antichitate, pentru cd s-a constatat ca au fost
practicate mai multe variante ale termenului Aistoria, pe care Eugen Cizek le
inventariaza ca fiind In mod fundamental patru. Un prim inteles restrans de
,cronicd a unor fapte recente” il dobandeste si la Sallustius in lucrarea
intitulatd Historiae, care trateaza intervalul anilor 78-66 al ultimului secol al
erei pagane, acceptie pe care o va pastra si Tacitus in lucrarea care are
acelasi nume, dar care decupeaza o altd perioada a istoriei recente 1n raport
cu propria sa existentd. Acceptia mai comprehensiva a termenului este cea
de istorie ,,panoramica”, cu pretentii exhaustive, care nu face discriminarile
necesare asupra importantei si semnificatiilor faptelor istorice, res gestae.
Apoi, sensul ciceronian, mai tarziu adoptat si de Quintilian, care include in
historia monografiile si epitomele. Sallustius practica si acest din urma tip
de istorie, cel monografic, in cele doua lucrari De Catilinae coniuratione si
Bellum Iugurthinum. Ultima, si cea mai extinsd acceptie a termenului,
include s1 memorialistica, commentarii, si biografia, vitae, care la randul lor
pot avea subspecii, cum este exifus-ul ca subspecie a biografiei.

Astfel, cu trecerea timpului, se amplifici semantic acest termen
devenind expresia, dupd Eugen Cizek, ,,unei federatii de specii”, chiar daca
unii autori antici le refuzau unor lucrari statutul istoriografic, motivand
partialitatea si lipsa viziunii unui istoric autentic.

Sallustius ilustreazd doua dintre speciile genului istoric, cea de
historia recenta si cea de monografie a unui singur episod istoric. Arhetipul
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roman al monografiei istorice este considerat Cato® cu opera Origines in
care se regaseste modelul excursului de tip archaeologia, care la randul lui
are ca precedent pe Tucidide cu Rézboiul peloponesiac. In cele din urma
ajungem la modelele grecesti ale lui Herodot si indeosebi Tucidide, care au
impus acest tip de abordare istorica prin deosebita pregnanta a analizelor si
calitatea scriiturii.

Selectia materialului tratat in monografii de Sallustius este indubitabil
motivatd de viziunea care se contureaza in constiinta sa in cursul primei
parti a vietii, cea marcatd intens de practica politica si de anumite episoade
ale vietii in care esecul moral a fost penalizat de senat, dar si de societate.
Nu este mai putin adevarat ca prilejul de a gresi i-a fost din plin oferit de
contextul precar din punct de vedere moral al vietii civice romane a
secolului I a.Ch.. Prin participarea directd, nemijlocita la unele acte si
decizii politice a avut prilejul sa adune multe teme de reflectie.

Viata sa se desfagoara paralel cu o mare parte dintre evenimentele care
au precedat si au anuntat criza Republicii. Teribilele sfasieri launtrice ale
statului care asigurase vreme de secole triumful poporului roman printr-o
coerentd aparent perfectd a actiunii in vederea atingerii unor idealuri
comune grabesc catastrofa. Catastrofa in unul dintre intelesurile etimologice
al termenului (KaTaoTpor| ,intoarcere”, ,,deznodamant al intrigii unei
piese”), pentru cd destramarea Republicii si inlocuirea cu Principatul se va
dovedi a nu fi o ,,catastrofa”, ci un act restaurator al pacii si echilibrului.
Sallustius 1nsd nu a mai asistat la deznoddmant pentru cd viata sa s-a
incheiat cu putin Inainte de batalia decisiva de la Actium, in anul 35 sau 34
a.Ch..

Cel care avea sd devina istoricul de mai tarziu se afirma initial ca om
politic. Este atras de viata tumultuoasa a forului. Adera la partidul
popularilor si este partizan i mare admirator al lui Caesar. Originea sa
plebee 1l impinge spre o cariera politica si chiar militara care sd compenseze
acest lucru. Sursele biografice antice destul de numeroase il releva extrem
de activ, exercitindu-gi prima magistratura, cvestura, in 55-54, apoi pe cea
de tribun al plebei in anul asasinarii lui Clodius, 52. Din aceastd perioada
devine adversar politic al lui Cicero pe care il va ignora aproape total in
monografia destinatda complotului lui Catilina, desi rolul acestuia fusese
decisiv in contracararea rebeliunii. Cariera politicd este intreruptd prin
demiterea din senat datoratd unor fapte ce tineau de viata publica sau privata
pe care nu le cunoastem cu exactitate, dar care erau descalificante sub raport
moral, probri causa. Este amnistiat §i reintrd In senat datorita lui Caesar care
ii faciliteaza accesul la cvestura, pentru a doua oard, dupa care urmeaza
pretura. In timpul acestor magistraturi a participat la lupte in Illyricum si
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Campania, dar fara a obtine succese militare, fiind chiar in pericol de a-si
pierde viata. Este sigur ca istoria nu i-ar fi retinut numele daca activitatea lui
s-ar fi rezumat la aceastd prima faza a carierei politice. A urmat functia de
guvernator cu titlul de proconsul in bogata provincie Africa Nova si, desi a
detinut-o pentru scurt timp, fabuloasa sa Tmbogatire pe seama acestei
administrari. S-a comportat asemenea celebrului Verres, guvernatorul
Siciliei, ale carui abuzuri le-a demascat Cicero. Moartea lui Caesar,
protectorul sdu, va pune capdt primei parti a vietii sale marcatd de
oportunism, scandaluri si ilegalitati financiare, dupd cum reiese din
imputdrile pe care i le fac unii contemporani. Cu siguranta ca aceasta ultima
perioadd i-a adus mai multd notorietate decat restul carierei, chiar daca era
una negativa, pentru ca sursele dubioase ale averii sale i-au creat multi
dusmani si detractori. Este posibil ca acuzatiile care i-au fost aduse sa fie
polite platite pentru anumite atitudini fatd de Pompei. Desi lipsit de
credibilitate, Sallustius era foarte critic In aprecierea morald a compatriotilor
sdi. Nu este sigur ca doar disparitia lui Caesar a grabit iesirea lui din
politica. Este posibil ca siguranta pe care i-o oferea uriasa sa avere ori
constiinta ca oricum nu avea sanse sa cunoasca gloria pe calea politica sa-i
fi determinat retragerea. Este tot atat de posibil ca sa-si fi reorientat interesul
catre modul intelectual de a obtine gloria, pentru ca cel pragmatic fusese un
esec. Avea nevoie de rdgaz pentru a aduna materialele necesare noului sau
proiect si pentru a medita asupra lor. Aceasta primd perioada a tineretii, pe
care o numeste imbecilla aetas, in care a fost manat de ambitio corrupta, a
fost martora episoadelor narate in cele doud monografii.

Se stie ca wviitorul istoric a rugat un prieten sd-i intocmeasca un
breviarium de istorie romand din care sd selecteze secventele adecvate
intentiilor sale. Nu trebuie sa tragem concluzia ca autorul a ajustat realitatea
potrivit unor pre-judecati ale sale, dar este evident cad isi formase deja o
viziune asupra mobilurilor umane care actioneaza si determind cauzal
desfasurarea evenimentelor istorice. Pentru cd el nu intervine in evolutia
obiectiva a faptelor. Este liber de orice partizanat: ,,pentru ca sufletul imi era
liber de orice nazuinta, teama sau adeziune politica privitoare la guvernare”,
quod mihi a spe, metu, partibus rei publicae animus liber erat (Sall., C., 4,
3) si va scrie ,,despre conspiratia lui Catilina in putine cuvine, cat mai
veridic voi putea”, Catilinae coniuratione quam verissume potero paucis
absolvam (Sall., C., 4, 3).

Se poate ivi intrebarea de ce si-a ales Sallustius un episod despre care
scrisese §i Cicero, ca participant direct si principal responsabil al
deznoddmantului, celebrele sale Catilinare. Despre conjuratie existau
numeroase marturii directe $i documente. Raspunsul se poate afla din cateva

11
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capitole care oferd puncte de sprijin indirecte pentru interpretarea motivatiei
alegerii: prefata si portretul lui Catilina (1-13), discursul lui Caesar (51),
discursul lui Cato (52), capitolele finale (60-61). Celelalte capitole nu aduc
noutati in perspectiva evenimentelor in raport cu celelalte surse, cu exceptia
unor inadvertente de ordin cronologic sau de omisiuni intentionate. Astfel,
discursul lui Catilina este plasat in 63, desi fusese pronuntat in 64, iar
Catilinarele lui Cicero care reprezentau o sursd de primd mand nu sunt
prezente decat prin prima dintre ele. Figura oratorului este minimalizata, iar
aportul sdu la evitarea escaladarii crizei republicii este mult umbrit. Nu
trebuie inteles ca Sallustius are o pozitie ambigua fatd de rebeliunea lui
Catilina. El exprimd fard echivoc reprobarea fata de actele scelerate ale
conspiratorului: ,,cdci eu socotesc cad aceastd faptd este memorabild
indeosebi prin noutatea nelegiuirii si a primejdiei”, nam id facinus in primis
ego memorabile existumo sceleris atque periculi novitate (Sall., C., 4, 4).
Conjuratia lui Catilina a fost un moment de crizd majora pe care societatea
romand a creat-o prin lipsa de reactivitate indelungatd care a dus la
normalizarea abuzului si a ilegalitatii. Acceptarea alterarii la nivel public a
traditiilor autentice care creasera puterea poporului roman bazatd pe
austeritate, gravitate si respectul autoritdtii este vinovatd de crearea
societatii. Atentatul la ordinea sociald si politica a statului roman a fost atat
de socant, incat trebuie analizate Tn adancime cauzele care l-au facut posibil.

Acest tip de intreprindere intelectuald i se pare lui Sallustius, ajuns la
maturitate, mult mai satisfacator si mai atragator decat ceea ce facuse pana
atunci. El se aruncase 1n politicd din pasiune, ,,din pasiune m-am aruncat
spre cariera politica”, studio ad rem publicam latus sum (Sall., C., 3, 3), desi
i-au fost multe potrivnice, ibique mihi multa advorsa fuere (Sall., C., 3, 3),
fiind foarte tanar, adulescentulus si animat de idealismul propriu varstei care
cautd Intruchiparea idealurilor sale. Dar in lumea politicii pro pudore, pro
abstinentia, pro virtute audacia, largitio, avaritia vigebant (Sall., C., 3, 3),
»in loc de bun simt, de cumpatare, de virtute domneau obraznicia, risipa si
lacomia”. Intrat in jocul acesta, 1i accepta regulile, neavand de ales altele, si
se foloseste de ele ca de un mijloc pentru a-si atinge scopurile personale,
apoi il paraseste fara regrete si isi regaseste adevarata vocatie. Abandonarea
vietii politice inseamnd renuntarea la un mod de a fi si de a activa social.
Actiunea cedeaza locul reflexiei. Reflexie asupra conditiei umane, asupra
problematicii libertatii de optiune intr-o astfel de societate, asupra
responsabilitatii. Rezultd de aici o filosofie a istoriei intemeiata pe filosofia
morald. De fapt, autorul marturiseste cd s-a intors la o intentie initiala
suspendatd temporar de ambitio mala. In felul acesta el se detaseazi de
scena politicd contemporand, dar si de propria sa tinerete, liber de

12
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responsabilitatea actelor sale din aceastd perioada, pentru ca nu-i fusese data
posibilitatea de a alege calea onesta la care aspirase: ,,dar pe mine, desi ma
distantam de relele deprinderi ale celorlalti, nu ma chinuia cu nimic mai
putin aceeasi dorintd de a obtine demnitati care 1i chinuia si pe ceilalti”, ac
me, cum ab reliqguorum malis moribus dissentirem, nihilo minus honoris
cupido eadem quae ceteros fama atque invidia vexabat (Sall., C., 3, 5).

Cautarea gloriei, a supravietuirii in memoria posteritdtii il preocupa.
Gloria insa este trecatoare, fluxa atque fragilis, daca este cautatd in formele
exterioare ale bogatiei sau frumusetii, divitiae et forma. De aceea ea trebuie
sd fie regdsita in exercitarea facultdtilor intelectuale proprii umanitatii,
singura aptd sd prelungeascd hotarele vietii: ,,De aceea mi se pare mai
potrivit sa cautdim gloria prin fortele mintii decat prin cele ale trupului si,
pentru ca insasi viata de care ne bucurdm este scurtd, sa facem ca amintirea
noastrd sa fie cat mai indelungatd”, Quo mihi rectius videtur ingeni quam
virium opibus gloriam quaerere et, quoniam vita ipsa, qua fruimur, brevis
est, memoriam nostri quam maxime longam efficere (Sall., C., 1, 3).

Sallustius alege un episod semnificativ care poartd numele unui
personaj istoric devenit tipul anarhistului, al celui care submineaza ordinea
de drept. Dar nu trebuie uitat cd in acest complot s-au implicat personalitati
politice de prim rang: fosti consuli, Crassus, Caesar, de a caror participare se
vorbea aluziv, dar multi dintre contemporani nu se indoiau de interesul lor
pentru actiunile conjuratilor. S& nu uitdm ca Insusi Catilina era senator si
pretinsese consulatul. Au mai participat nobili scapatati, precum $i 0 mare
masa de manevra ale carei frustrari au fost speculate, dar si oameni onesti
nemultumiti de excesele guverndrii. Atat de diversa si numeroasd a fost
participarea, incat apare firesc Intrebarea ce speranta ii unea.

Teroarea pe care au generat-o primele actiuni ale complotistilor si
amploarea pe care tindea s-o ia au impus luarea unor masuri energice §i
imediate. Republica era in primejdie §i trebuia salvatd. Acesta era obiectivul
imediat, care avea 1n vedere numai efectele miscarii nu si cauzele profunde,
asa cum le apreciaza Sallustius.

Republica aflatd in primejdie pe care senatorii o apara in inflacarate
cuvantari nu mai este cea pe care au construit-o maiores, intemeiatd pe
virtutile reprezentative romane: respectul legilor, pietate, austeritate si, nu in
ultimul rand, concordia civium. Aceste metavalori erau puternic interiorizate
de cetatenii romani §i au asigurat expansiunea puterii romane Intr-un spatiu
foarte larg. Deteriorarea climatului politic si social interior si relaxarea
moravurilor reprezintd efectele contactului cu popoarele cucerite care au
aratat romanilor cad existd un alt mod de viatd, care nu presupune
permanentul control al traditiei §i cenzura morala.
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In discursul siu, stoicul Cato din Utica apard Republica (Sall., C., 52),
dar pe cea ideala, utopicd, constient fiind cd cea prezenta este departe de
valorile acesteia. In numele ei, ca virtualitate, trebuie apirati Republica
prezenta. El este mai convingator decat Caesar, care parea ca 1i castigase pe
senatori prin propunerea de pedepsire a conjuratilor prin confiscarea averilor
si trimiterea lor in inchisoare (Sall., C., 51) pentru cd expune cu multa
abilitate, primejdia care le ameninta concret, direct si imediat vietile si
averile lor. Caesar facuse apel la legalitate, la deliberare prudenta in luarea
deciziilor si la clementd, care reprezintd un act de generozitate si de tarie
morald. Senatorii Insa se solidarizeaza in fata argumentelor forte catoniene
si emit un senatus consultum care decreta actiune imediata si necrutatoare
fata de rebeli. Cato este adeptul conceptiei conservatoare, rigida, depasita de
momentul istoric in care se aflau si cere suprimarea fizica a complotistilor.
Se opune radical liberalismului in gandire al lui Caesar, care ceruse o pe-
deapsd mai moderata in lipsa probelor incontestabile pana in acel moment.
Cei doi sunt de acord in privinta faptului ca trebuie pedepsiti anarhistii, dar
se deosebesc 1n privinta modului in care sa fie facut acest lucru.

Sallustius acorda un spatiu larg discursurilor lui Caesar si Cato, iar din
comentariul pe care il face dupa incheierea lor rezultd admiratia egalad pentru
ei doi, desi atatea lucruri 1i despart.

Istoricul afirma ca va fi obiectiv si neutru. Evenimentele se petrecu-
serd asa cum se petrecusera si el le consemneaza. Numai ca demersul lui se
inscrie in ceea ce am numit la inceput istorie-cunoastere, istorie-analiza, iar
asta presupune o atitudine, un punct de vedere asupra cauzelor profunde ale
complotului care revelau grava coruptie morala care genera conflicte soci-
ale, economice si politice. De asemenea, la celdlalt capat al episodului narat
este deznoddmantul, desigur, in defavoarea conspiratorilor, dar care nu
reprezintd o victorie aducatoare de bucurie pentru republica de vreme ce in
taberele adverse fusesera cetateni ai Romei.

Desi nu insistd prin comentarii asupra tabloului final care reprezinta
campul de lupta dupa incheierea batiliei, pare destul de limpede ca autorul
este departe de a accepta acest deznodamant ca singurul posibil. Deasupra
campului pluteste un sentiment indecis si dezolant. Ce valoare are pentru
invingator, Republica, o victorie in care cei mai multi dintre invingatori au
avut soarta Invinsgilor. A fost republica salvatd sau a fost o rezolvare
temporarda, o amanare care a ignorat aspectele grave si profunde. Finalul
destul de abrupt ofera o perspectiva dramatica asupra intregului.

Caracterul dramatic al lucrarii rezida in polarizarea ideilor si fortelor
care creeaza tensiunea care culmineaza cu criza care impune o solutie de
limpezire a situatiei. In planul istoric, aceastd limpezire nu se produce, iar
societatea romana va continua sa traiasca in criza de identitate Tnca decenii.

14



Structurarea antitetica a filosofiei morale salustiene
in De coniuratione Catilinae

Caracterul dramatic, tensionat se regaseste la toate nivelele lucrdrii:
compozitional, ideatic, stilistic, al biografiei autorului. De coniuratione
Catilinae este expresia unei permanente antiteze: a aspiratiei spre eternitate
a omului fatd cu conditiondrile s§i limitdrile naturii sale muritoare, a
scriitorului  Sallustius fatd cu omul politic Sallustius, a trecutului cu
prezentul, a gloriei cu uitarea, a vietii cu moartea.

Introducerea (cap. 1-4) fixeaza seriile de perechi antitetice care se vor
mentine de-a lungul monografiei in diverse variante. In schema care
urmeaza termenii din coloana stdngd poartd marcd pozitiva, iar cei din
dreapta negativa, in seriile A. si B.. In a treia serie opozitia nu este intre
pozitiv si negativ, nu presupune excluderea vreunui termen, ci reprezintd
perechi de egalitéti in optiunea de viata virtuoasa:

+ —

A. homo animal
animus corpus
anima corpus
imperium servitium
deus belua
ingenium VIS
virtus

B. vita (brevis) mors
ars bona ars mala
fama praeclari facinoris silentium
gloria silentium
virtus

C. facere = dicere
facere = scribere
auctor = scriptor

res gestae
gloria
virtus
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A. Omul este o natura duala, ,,intreaga noastra fortd rezida in trup si
inteligenta”, nostra omnis vis in animo et corpore sita est (Sall., C., 1, 2),
ceea il face sa apartind deopotriva lumii zeilor si lumii animale, pentru ca
,una ne este comund cu zeii, cealaltd cu animalele”, alterum cum dis,
alterum cum beluis commune est (ibidem). Esenta umana consta in absoluta
guvernare a trupului de catre ratiune, ,,ne slujim mai degraba de inteligenta
drept conducator, iar de trup ne folosim ca de un sclav”, animi imperio,
corporis servitio magis utimur. (ibidem). Aspiratia omeneasca spre nemurire
se poate implini prin practicarea virtutii, care este calea de realizare, dar mai
ales scopul suprem al vietii. Se recunoaste cu usurintd doctrina etica a
stoicilor centratd pe virtus, doctrind acceptata si la Roma in a doua faza a
evolutiei sale. Panaitios din Rhodos si elevul sdu Poseidonios din Apameea
traisera la Roma cu un veac inainte si influentasera puternic cercurile
intelectuale si artistice cu vederi modernizatoare si liberale, indeosebi cercul
Scipionilor. Prefetele programatice ale lucrdrilor lui Sallustius au fost
analizate de o serie de cercetitori’ care au relevat substratul lor filosofic
stoic, in care se regasesc elemente din alte doctrine. Sallustius nu expune un
sistem coerent, ci retine cateva idei care 1i coloreaza conceptia asupra
determinismului istoric si posibilitatii de salvare a omului prin practicarea
virtutii. Asa cum se stie, doctrina stoicd in varianta romanizata subordona
eticii celelalte sectiuni ale sale, fizica si logica. Centratd pe principiul moral
este si conceptia istoricului, pentru ca el intelege sd pozitioneze omul intr-un
rol superior in mecanismele istorice. Stoicul Poseidonios din Apameea a fost
primul care a pus in circulatie conceptul filosofic de umanitate care
accentueaza deosebirea de naturd dintre om si animal. Dar pentru realizarea
acestui lucru omul trebuie sa fie constient de valoarea sa care este datd de
apartenenta la lumea divind prin inzestrarea cu ingenium. Dorinta de
depasire a hotarelor vietii este proprie omului, iar posibilitatea ei este data
de detasarea de aparentele valori care sunt efemere si practicarea valorii
supreme care este virtus proprie inteleptului, sapiens.

Sunt implicate in acest pasaj (Sall., C., 1, 1-7) toate facultatile perso-
nalitatii umane: cea moral-afectiva prin animus, cea volitionald prin impe-
rium, cea cognitiva prin ingenium. Animus si corpus nu se afla in mod nece-
sar in conflict, daca se pdstreaza proportia contributiei fiecaruia la echilibrul
armonios al intregului. Forta trupului este necesara si oportund daca slujeste
fortei morale si intelectuale. Componenta ingenium poate fi valorizata in
domeniul vis corporis prin actiunea militara: ,,fiecare dintre ele fiind incom-
pleta prin sine, are nevoie de ajutorul celeilalte”, utrumque per se indigens
alterum alterius auxilio eget (Sall., C., 1, 7), avand ca efect fie compen-
sarea, fie potentarea reciprocd. Deci comunicdrile in palierul orizontal al
opozitiilor sunt posibile si necesare pentru a forma unitatea armonioasa care
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este omul virtuos, cu conditia ca sa fie mentinuta suprematia componentelor
notate cu plus. Dialectica aceasta a contrariilor asigura dinamismul §i mobi-
litatea personalitatii omenesti, specificitatea in raport cu celelalte vietui-
toare. Existenta componentelor notate cu minus reprezintd un dat natural si
nu poate §i nici nu trebuie neglijata, dar trebuie tutelatd in chip absolut de
cele pozitive: ,,Dar timp indelungat a existat o mare disputd intre oameni,
daca razboiul are mai mult succes datoritd fortei trupului sau a mintii. Caci
pana sa-l incepi este nevoie de deliberare si, dupa ce ai deliberat, este nevoie
de fapta la momentul potrivit”, Sed diu magnum inter mortalis certamen
fuit, vine corporis an virtute animi res militaris magis procederet. Nam et
prius quam incipias consulto et, ubi consulueris, mature facto opus est
(Sall., C., 1, 5-6).

Astfel se ajunge la virtus clara aeternaque printr-un efort constient si
deliberat.

B. Pentru atingerea acestui ideal omul are la dispozitie timpul limitat
al vietii sale individuale, vita brevis. Expandarea acestei durate se face prin
dobandirea gloriei sau fama care inseamnd dobandirea eternitdtii in
congstiinta posteritatii. Depinde de noi ca viata noastra sa intre in constiinta
urmasilor. Moartea, mors, este echivalentul tacerii, silentium, asupra
existentei cuiva: ,,Eu socotesc ca viata lor este asemenea mortii, pentru ca
asupra ambelor se asterne tacerea”, Eorum ego vitam mortemque iuxta
aestumo, quoniam de utraque siletur (Sall., C., 2, 8). Viata poate fi
asemenea mortii dacd anima i corpus sunt tratate indistinct, pentru ca
»Multi oameni, robiti pantecelui sau somnului, ignari si needucati, si-au
petrecut viata precum calatorii; acestora desigur, trupul le-a fost (doar) spre
placere Tmpotriva naturii (adevarate a omului), iar sufletul spre povarad”,
Multi mortales, dediti ventri atque somno, indocti incultique, vitam sicuti
peregrinantes transiere; quibus profecto contra naturam corpus voluptati,
anima oneri fuit (Sall., C., 2, 8). Toate activititile umane agricultura,
navigatia, arhitectura (in urmatorul pasaj istoricul aminteste numai activitati
pasnice, desi in altele vorbeste despre virtutea intelectuala, virtus animi, de
care conducatorii militari au nevoie in razboi) tind spre propria lor
excelentd, adicd un inalt grad de performanta in care efortul intelectual si
moral is1 gasesc cea mai 1naltd expresie, alaturi bineinteles de cel fizic, pe
care Sallustius o numeste virtus: ,,Agricultura, navigatia, constructiile, toate
se supun unei virtuti”, Quae homines arant, navigant, aedificant, virtuti
omnia parent (Sall., C., 2, 7). Caile de acces la eternitate sunt doua:
praeclarum facinus si ars bona, fapta stralucita si buna deprindere, morala
sau intelectuald, puse in slujba umanitatii in dublul inteles al termenului cel
de comunitate umana si cel filosofic de natura superioara specifica omului.
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C. Conceptia lui Sallustius care, asa cum am vazut, este intemeiata pe
elemente de doctrind etica stoicd, admite actiunea ca forma de realizare a
individului in plan social. Se poate determina in pasajele supuse discutiei o
suitd de verbe si derivate verbale care se constituie intr-un sistem binar ale
carui componente nu intrd in opozitie, pentru ca nu se exclud, ci pot fi
obiectul unei alegeri care duce la acelasi rezultat. Ele primesc acelasi
calificativ: bene facere, bene dicere sau sunt echivalente: facere = facta
scribere = res gestas scribere, pentru ca ,faptele trebuie sa fie egalate prin
cuvinte” sau, mai bine zis, ,,cuvintele trebuie sa fie la indltimea faptelor”,
facta dictis exaequanda sunt, arta istoricului trebuie sa se ridice la inaltimea
faptelor pe care le nareaza: ,,Este nobil sd aduci servicii patriei, dar nu este
nepotrivit nici sa istorisesti frumos; fie in timp de pace, fie in timp de razboi
este posibil sa devii faimos; si multi dintre cei care au savarsit fapte si dintre
cei care au scris despre ispravile altora sunt laudati”, pulchrum est bene
facere rei publicae, etiam bene dicere haud absurdum est; vel pace, vel bello
clarum fieri licet; et qui fecere, et qui facta aliorum scripsere, multi
laudantur (Sall., C., 3, 1).

Sallustius nu este captiv al unui singur model filosofic. Eugen Cizek
observa® ci »eXxistd un enunt salustian care ilustreazd destul de clar
adeziunea autorului la doctrina Noii Academii: sed in magna copia rerum
aliud alii natura iter ostendit” (Sall., C., 3, 1) ,,dar in marea diversitate a
imprejurarilor vietii umane, natura arata fiecaruia propria sa cale”, prin care
se admite, in virtutea doctrinei probabiliste pe care o profesa aceastd scoala,
varietatea optiunilor pe care le poate face omul, adica lipsa unui determi-
nism absolut al actiunii umane.

In ultimul capitol al prefetei programatice a monografiei lui Catilina,
Sallustius ne informeaza asupra deciziei sale de a se desparti de trecut
pentru a-si petrece restul vietii departe de treburile republicii. In spiritul lui
Cato Maior, care spusese in prefata Originilor ca ,marile personalitati
trebuie sa dea seama atat pentru activitatea lor, cat si pentru timpul lor
liber”’, el hotiraste si-si petreacd timpul liber intr-un mod demn de un
cetatean roman, urmandu-si vocatia prea multd vreme irosita: ,,Asadar, cand
cugetul meu s-a recules dupa multe necazuri si incercari si am decis ca
trebuie sa-mi petrec restul vietii departe de treburile statului, nu am avut
intentia de a-mi risipi rdgazul profitabil In trandavie si inactivitate, dar nici
sd-mi petrec viata preocupat cu agricultura sau vanatoarea, indeletniciri
demne de sclavi...”, Igitur ubi animus ex multi miseriis atque periculis
requievit et mihi reliquam aetatem a re publica procul habendam decrevi,
non fuit consilium socordia atque desidia bonum otium conterere, neque
vero colundo aut venando, servilibus officiis, intentum aetatem agere...
(Sall., C., 4, 1). Acest oficiu demn de a-i ocupa timpul liber este res gestas
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populi Romani carptim ... perscribere (Sall., C., 4, 2), ,,a infatisa selectiv
istoria poporului roman.”

Pentru a demonstra afirmatia cd Sallustius 1si construieste discursul
teoretico-filosofic al Catilinarei sale prin recursul frecvent la antiteza se pot
remarca si alte modalitati de realizare a acesteia in afara de cele analizate
pana acum. Astfel, se pot distinge alte serii de antiteze dialectice, in care,
intr-o enumeratie, termenii contrastanti apar in pereche: Verum ubi pro
labore desidia, pro continentia et aequitate lubido atque superbia
invasere... (Sall., C., 2, 5), ,,insd cand au invadat in loc de munca lenea, in
loc de cumpatare si spirit de dreptate destrabalarea si trufia...”. Altele sunt
construite prin succesiunea unor termeni carora li se opune o altd succesiune
de termeni in ordinea corespunzatoare: ,,Caci in locul rusinii, al cumpatarii,
al virtutii Infloreau obraznicia, risipa, avaritia”’, Nam pro pudore, pro
abstinentia, pro virtute audacia, largitio, avaritia vigebant” (Sall., C., 3, 3).
Scriitorul mai apeleaza la un procedeu de punere in antiteza prin enuntarea
termenului negativ care se opune unei serii de termeni pozitivi: ,,Intr-adevar,
avaritia a distrus buna credinta, probitatea si celelalte bune deprinderi: in
locul acestora a invatat temeinic trufia, cruzimea, uitarea indatoririlor fata de
zei §i a socoti ca totul este de vanzare”, Namque avaritia fidem, probitatem
ceterasque artis bonas subvortit: pro his superbiam, crudelitatem, deos
neglegere, omnia venalia habere edocuit (Sall., C., 10, 4). In acest pasaj
Sallustius incrimineaza avaritia de toatd coruptia morala a societatii romane.
Adevaratul intelept, sapiens, care este modelul perfect al umanitatii, nu a
fost niciodata stapanit de ea: ,,Avaritia este stdpanitd de lacomia pentru bani,
pe care nici un intelept nu 1i doreste”, Avaritia pecuniae studium habet quam
nemo sapiens concupivit (Sall., C., 11, 3).

Am propus discutarea unui aspect al operei salustiene enuntat deseori
de catre cercetatorii operei sale, dar nu indeajuns de amanuntit investigat.
Optiunea istoricului pentru acest mod de a explica determinismul evolutiei
istorice se poate intelege prin evolutia vietii sale personale, care cunoaste
douad faze in puternic contrast moral. Perspectiva aceasta scindata intre bine
si rau, adevar §i minciuna, esentd si aparentd pe care o aplicd analizei
cauzalitdtii istorice nu este consecinta imposibilitatii de a discrimina latura
pozitiva a lucrurilor. Sallustius o stie si o intelege foarte bine, numai ca in
viata reald ele se amesteca, creand un fel de plasd de paianjen in care pot fi
prinsi toti cei care nu au taria morald pe care o da cultivarea virtutii pentru
ea Insasi.

Sallustius a imprimat stilului sdu un ton de profunda gravitate, in
acord cu marile probleme pe care le dezbate. Fraza sa este sententioasa, pe
alocuri cu obscuritdti care pot genera interpretari multiple. Se desprinde
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pesimismul sau politic, de coloratura epicureica, in privinta posibilitatilor de
redresare a societdtii romane dacd va promova aceleasi false valori si nu va
asana climatul moral in primul rand. Soarta, forfuna, statului roman atarna
de moravurile pe care le practicd cetatenii: fortuna simul cum moribus
immutatur (Sall., C., 2, 5), in bine sau in rau. Intre virtus sl fortuna exista o
relatie directa: ,,acela care se straduieste sa paseascd spre glorie pe calea
virtutii este cu asupra de masurd puternic si faimos si nu este ocolit de
soartd”, qui ubi ad gloriam virtutis via grassatur, abunde pollens potensque
et clarus est neque fortuna eget (Sall., 1., 1, 3). La nivelul individual, autorul
este mult mai optimist in privinta posibilititilor de redresare pentru ca, pana
la Tnalta virtute a inteleptului, existd virtutile omului simplu: /abor ,,munca”,
industria ,harnicia”, moderatio ,simtul masurii”, pudor ,bunul-simt”,
continentia ,infranarea” prin care s-a edificat puterea romana.

S-a spus de catre unii cercetatori cu vederi marxizante ca Sallustius nu
a inteles cauzele reale ale evenimentelor pe care le descrie si cd nu vede
decat efectele cand acuza decaderea morald ca sursd primordiala a raului
social. Dar, 1n cazul implicat de conspiratia lui Catilina, cine poate spune cu
indreptatire care este raportul cauza-efect.
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RESUME

Salluste est le premier grand historien roman et le premier qui traite
I’histoire comme un genre littéraire. Deux sont les especes
historiographiques utilisées par Salluste : d’une part la monographie (De
coniuratione Catilinae et Bellum Iugurthinum) c’est a dire la sélection d’un
épisode de I’histoire, carptim, dont il analyse les causes, les actants et le
dénouement et, d’autre part, I’histoire récente (Historiae). Cet article met en
évidence la structure dichotomique et antithétique de la démarche
sallustienne sur la conjuration de Catilina, qui est présente a tous les
niveaux : celui de I’idéologie historique, celui du caractére des personnages
dont il fait le portret. Cette construction imprime au texte du dramatisme et
de la tension. Sa vision de I’histoire est subordonnée a la philosophie
morale, stoicienne en essence, qui regarde le monde de la perspective du
bien et du mal. La théorie de I’histoire de Salluste, déduite des exposés des
préfaces, plaide pour un discours instructif et moralisateur. Les qualités
principales de son style la concision, la tension, I’étroitesse, le gout de
I’archaique ont été considérées autant des défauts par ses contemporains. Sa
poétique innovatrice du point de vue de I’écriture le caractérise comme un
écrivain « attique hérétique ».

21



SINTEZA MITOLOGICA A LUI HESIOD

Emil DUMITRASCU
Katalin DUMITRASCU

I. Introducere

Inca in Antichitatea timpurie s-a incercat o sistematicd a ceea ce pirea
imposibil de obligat sd intre Intr-un sistem, respectiv acel spatiu ilimitat al
mitologiei grecesti. Lucrarile poetului-agricultor din Askra Beotiei, Hesiod,
depun marturie despre aceasta, mai intdi Theogonia, care, si potrivit titlului,
anuntd cd va vorbi despre ,,nasterea zeilor”, iar in al doilea rand, Munci si
zile, care, conform titlului, nu parea sd spund ca va aborda tematica
mitologica, totusi in ,scriitura” sa ca atare, implicd masiv mitologicul in
succesiunea zilelor totdeauna asociate unor munci; ca s nu mai vorbim de
cea de-a treia scriere atribuita lui Hesiod, Scutul lui Herakles, subordonata
direct unei tematici mitologice, ori despre alte opere pe care traditia le
include in ceea ce se numeste Corpus-ul hesiodic: Catalogul femeilor,
Marile Heoe sau Ehoiai (numite asa dupd cuvantul care lega diferitele
canturi), Marile munci (fragmentare), Melampodia, oda lui Melampos,
poetul-profet din Olimpia, Aigimios, un vestit basileu al dorienilor, aliat al
lui Herakles, Lectiile lui Chiron, Nunta lui Keyx, Epitalam pentru Peleu §i
Thetis, Preotii de pe Ida, preotii zeitei Cybele etc., toate aceste opere avand
un caracter didactic-formativ ori traditional-epic.

Nu este mai putin adevarat ca in acele timpuri toatd creatia spirituala
era puternic marcatd de infuzia mitologicului, fie ca parte componentd a
determinarii logice ori moral-psihologice a personajelor-actanti, fie ca parte
componentd a nivelului ideatic, altfel spus a acelei Weltanschauung proprie
oricarui text.

Inconjurat din toate partile de noianul miturilor, de ancestrala traditie
mitologica, amalgamata de cele mai multe ori si, ca atare, nu usor de
perceput, Hesiod incearca si reuseste o sinteza a acesteia, o sinteza care este
deopotriva opera de arta, precum si o forma rudimentara de tratat de istorie a
religiei, de codificare a miturilor si, subsecvent, a credintelor in zeitéti
Asa compune Theogonia, dupa ce mai inainte, zic unii specialisti,
compusese Munci si zile.

Datele biografice ale lui Hesiod, pe care el nsusi le insereaza in text,
indeosebi in Munci si zile, 1l recomanda drept un poet-agricultor, un rapsod
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de geniu, ca si contemporanul sau Homer, un poet-taran care trece, 1nsa,
dincolo de limita folclorului, asa cum am spune astazi, cdci continutul
Theogoniei ii confirmd informarea nu numai in universul mitologiei
grecesti, c¢i si In unele cosmogonii orientale: feniciand, egipteana,
sumeriana, vedica, hurrito-hititd etc.. Toate acestea isi au locul lor de
importantd In economia operei, in codificarea Panteonului elenic.

I1. Exegeza Theogoniei

Vom incerca s prezentdm opera hesiodica, Theogonia, intr-o exegeza
intemeiatd pe unele principii ale esteticii fenomenologice a straturilor sau a
nivelelor, evident, urmare a unei relecturi de data recenta.

1.0. Primul strat analizat de noi este constituit de ,catalogul”
personajelor sau cel onomastic.

Credem ca suntem in asentimentul cititorilor, cand observam ca
Theogonia se fixeaza impresiv asupra acestora, atdt prin actiunea epica
purtatd de personaje, dar tot asa de accentuat, prin avalansa onomastica a
acestora, prin multimea numelor atator personaje, care, de buna seama, nici
nu pot fi memorate, multe din ele nelegandu-si numele de vreo actiune
mitico-epica. Daca am incerca o statisticd a numelor Panteonului hesiodic,
am constata ca acestea sunt mai multe in enumerarea lor decat actiunile
mitico-epice, care neindoielnic 1si au protagonistii lor eponimi. Zeci si sute
de zeitati ale Panteonului grecesc fosnesc cu fiecare pagind a Theogoniei,
multe din ele cu mitografiile lor, cele mai multe, Tnsa, numai cu prezentarea
numelui ori, cel mult, cu epitetul definitoriu, Incadrate toate in genealogiile
traditionale, de la Muzele invocate n prima pagind pand la nemuritoarele
indragostite de muritori sau nemuritorii indragostiti de muritoare din
ultimele pagini.

Iata, Tn aceasta privinta, argumentul ,,textual” al Nereidelor, mai bine-
zis, ,,catalogul” acestor cincizeci de fiice ale lui Nereus si Doris:

»Neam de copile zeiesti, maiestre, nascu lui Nereu
Doris, zeita cu dalbe cosite, cu drag dezmierdata,
Fiica a lui Oceanos, fluviul ce-si are in sine sfarsitul
Fara de seaman fecioare, in apa lipsita de viata,
Ploto, Eukrante si Saos, Eudora si Amfitrite,

Thoe si Pasitheia si Halia cea dragastoasa,

Thetis cea plina de farmec, Galen, Speio, Glauke,
Kymotoeea, in farmec imbelsugata, de-asemeni
Melita cea gratioasa, Erato si Eunike

Brate de roze avand, apoi pe Eulimene,
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Doto si Proto, Agave, Pherusa si Dynamene,

Doris, Aktaia, Nesaia, Panopeia, Protomedeea,

Hippothoeea cea plina de vraja si Galateea,

Zana cea bine facuta, Hipponoe brate de roze,

Kymodoke care valul starnit in marea cea sumbra si

Vantul cel vijelios cu Kymatolege-impreuna,

Si Amfitrite cu glezna frumoasa, usor domoleste

Kymo si Halimete, llione cu buna cununa,

Glauconome ce iubeste surasul si Pontoporeea,

Leiagore si Euagore si Laomedeea,

Polinoe, Autonoe si mandra Lusianasa,

Gingasa, bine facuta si fara cusur Euarne,

Psamathe cea gratioasa, Menippe si cu Themisto,

Pronoe, Nesso, Eupompe, Nemertes asemeni la cuget

Tatilui fara de moarte, cincizeci de fiice, leite

Zeului fara cusururi ce fara greseli sunt in fapte”

(v. 240-264, traducere de Dumitru T.
Burtea, in vol. Hesiod, Opere, Bucuresti,
EU, 1973, p. 32-33, traducere folosita in
continuare; de asemenea, am folosit
textul original, Hesiodi quae feruntur
carmina, recensuit loannes Flach.,
Lipsca, Teubner, 1878).

La un moment dat, in cursul prezentarii catalogului zeitatilor, Hesiod
insusi se plange, scuzadndu-se in acelasi timp de greutatea ,,zicerii pe nume”
tuturor celor nascuti din Oceanos:

»@Greu e vremelnicul om la toti sd le zicd pe nume” — marturiseste
poetul, remarcand totusi, ca:

,»Cei ce pe tarm locuiesc cunosc fiecarui numirea” — remarca posibil a
fi interpretata si ca o sursa de inspiratie a sa (v. 369-370, trad. cit., p. 36).

Neindoielnic, pe Hesiod 1l stdpanea pasiunea onomastica in general,
onomastica divind in particular si incadrarea acestora intr-un nex de relatii
cu continutul faptic, altfel spus cu actiunea savarsita de purtatorul numelui
respectiv, conturandu-i astfel mitografia. In felul acesta cerea el Muzelor
»adevarul faptic amanuntit, cuprinzand date noi care sa-i permitd a combina
diferite traditii despre zei asa incat povestea lui sa fie completata cu ,,toate
numele (sublin. ns.) si relatiile necesare” — scrie E.R. Dodds'. ,,Hesiod avea
0 pasiune pentru nume (sublin. ns.) si, cand se gandea la un nume nou, nu il
considera ca pe ceva proaspat inventat de el; 1l auzea, cred, ca pe ceva dat de
muze si stia, sau spera, ca e «adevarat»” — continud Invatatul englez.

De buna seamad, aceasta era atitudinea traditionald a scriitorilor antici,
deopotrivd cu cea a teoreticienilor artei, privitoare la interventia
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determinanta a Muzelor in actul creatiei, sau asa cum interpreteaza acelasi
E.R. Dodds ,sentimentul cd gandirea creatoare nu este opera ego-ului”,
dandu-i ca exemple ilustrative in viitorul indepartat pe Goethe (,,Nu eu am
facut poeziile, ci ele m-au facut pe mine”), pe Lamartine (,,ideile sunt cele
care ma gandesc pe mine”) si pe Shelley (,,Atunci cand creeazd, mintea este
asemenea unui carbune mocnind caruia o influenta invizibila ii starneste, ca
un vant capricios, o flacara stralucitoare si trecétoare”)z.

Desigur ca exemplele ar putea fi inmultite, de la conceptul platonic de
»theomanie” din dialogul /on la conceptul barthesian de ,,scriiturd”, vazuta
ca acel moment al redactirii in fluxul semiologic al gandirii’ etc..

In fine, dacd ne aducem aminte de cunoscuta relatie ,,ce” si ,,cum”
spune creatorul de artd in opera sa, respectiv relatia dintre forma si continut,
atunci am considera cad ,numele hesiodice” s-ar Incadra In categoria
continutului, Intrucat, asa cum am mentionat mai inainte, numele
protagonistilor definesc actiunile lor epice, fiindu-le, asadar, eponimi.

2.0. Ceea ce ne indeamna sa analizam intr-o continuitate fireasca al
doilea nivel sau strat al Theogoniei hesiodice, respectiv actiune epica, altfel
spus nivelul sau stratul faptic.

Acestea, actiunile sau faptele adevarate, sunt cerute direct Muzelor atat de
catre Hesiod cat si de catre Homer.

In extinsul siu imn inchinat Muzelor (v. 1-115), Hesiod are doui
interventii directe in care prezintd subiectul Theogoniei:

»-.. S cant imi dadura porunca

Cele ce fi-vor candva si cate au fost Tnainte” (v. 32, p. 26) — prima
interventie; iar a doua:

»puneti-mi cum la-nceput ivitu-s-au zeii, Pamantul,

Apele, marea intinsa cu unda involburata,

Stelele care sclipesc sub cerul boltit fara margini.

Zeii ce s-au zamislit din ei , datatorii de daruri,

Cum impartit-au belsugul, cum randuit-au puterea,

Cum mai intai dobandit-au Olimpul cu multele piscuri.

Muze, acestea sa-mi spuneti voi, doamne-n olimpice case

Si la-nceput povestiti-mi ce-a fost inainte de toate”.

(v. 108-115, p. 28)

Asadar, subiectul Theogoniei il constituie cuprinderea intregului
Univers, atat in coordonatele lui temporale cat si spatiale, atat nasterea
zeilor (theogonia), cat, nu mai putin, nasterea Cosmosului (cosmogonia),
care se identifica, de altfel, cu theogonia, si In acelasi timp nasterea
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oamenilor (antropogonia), toate cele trei ,nasteri” ducand la unitatea si
infinitatea Universului.
In paranteza fiind spus, nu am gisit o motivatie in Theogonia a aparitiei
oamenilor, existenta lor scurgandu-se firesc in viata cotidiana; nu e mai
putin adevarat ca Hesiod le consacrd oamenilor o opera aparte, Munci si zile,
in care, asa cum se deduce si din titlu, le motiveaza existenta, munca adica.
lar cum nivelul faptic este format din nenumadrate si felurite actiuni,
din nenumarate si felurite fapte, desi de mica intindere, uneori chiar numai
rezumate, va trebui sa le prezentam sub forma de episoade, de subdiviziuni
ale actiunii epice generale.

2.1. Cel dintai episod theogonic prezintd, cum era indatinat, statutul
estetic, social si zeesc al Muzelor, prin cunoscutul procedeu al circularitatii,
adicd la inceputul si la sfarsitul poemului, procedeu cerut si conditionat de
Muzele insele:

»Dar sd le laud pe ele si-n primul si-n versul din urma” (v. 34, p. 26),
ceea ce Hesiod va face, respectand astfel regulile ,,scriiturii” antice.

Poemul incepe sub semnul actiunii zeesti a Muzelor, al statutului lor
divin, poetul Insusi indltdndu-le ,,cantare slavita”.

»Muzelor din Helicon cantare slavitd sa-ncepem...” (v. 1, p. 25),
prezentdndu-le mai apoi succint mitografia: stipanitoare ale marelui si
sfantului munte®, purificAndu-si corpurile delicate in apele Parmessei, ale
Hippos-ului ori ale Olmeiei, formand apoi ,,coruri maiestre”, dansand langa
altarul Cronidului Zeus, zburand in convoi nocturn pentru a-1 sldvi cu un
,»glas fard seaman” iarasi pe Zeus, dar nu numai, ci si pe Hera, pe Atena, pe
Febus Apolo, pe Artemis, pe Poseidon, pe Temis, pe Hebe, pe Afrodita, pe
Dione, pe lapetos, pe Leto, pe Cronos, pe Helios, pe Heo, pe Selene, pe
Geea, pe Oceanos, pe Noaptea — o cohorta de zeitdti, asadar, fiecare cu
epitetul functional ori comportamental, distingdndu-se de alte fapturi prin
darurile sfinteniei si nemuririi.

Mitografia Muzelor se imbogateste o data cu intalnirea si dialogul pe
care-l poartd poetul, nominalizat acum la persoana a Ill-a, Hesiod, pastor
care-si ducea turma la pasune, pe care-l invatara ,,viersul divinelor imnuri”.
Atat intdlnirea, cat si dialogul pot fi apreciate drept componente ale
statutului lor estetic, dupa cum vom vedea. Iar dialogul incepe (oare de ce?)
cu apostrofarea pastorilor de turme, din care fiacea parte si poetul, drept
,heam de rusine, pastori ce dormiti langa glie, cu gandul numai la burta”, si
continud cu o marturisire-manifest estetic:

,,... minciuni aidoma cu adevarul
Stim sa rostim, dar cand vrem stim sa rostim adevarul”.
(v. 26-28, p. 26)
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Adevarul si minciuna, res vera si res ficta, constituie in viziunea
estetica a lui Hesiod si, desigur, a multor creatori contemporani lui, obiectul
specific al operei de artd — aga cum am spune noi astazi; iar cum minciuna,
recte imaginatia, nu cunoaste hotare, obiectul specific al artei este ilimitat.

Daca apostrofarea pastorilor am putea-o socoti o detasare superioara a
Muzelor de neamul acestora, atunci si Hesiod se detageaza tot superior de
camarazii si pastori, din moment ce cu putine versuri mai incolo contureaza
portretul celui iubit de Muze:

,,Astfel de danie sfanta oamenii au de la Muze,

Caci prin arcasul Apolo, prin Muzele Olimpiene

Sunt pe pamant cantaretii, barbatii, chitarezii,

Cum de la Zeus sunt regii; ferice acela pe care

Muzele sfinte-1 iubesc, caci curge din gura-i cant dulce.

Cand la vreunul durerea ori frica-i patrunde in suflet,

Mana pe strune de-si trece cel ce slujeste pe Muze,

Fapte de seama cantand, de vrednici strabuni savarsite

Ori pe nemuritorii ce au in Olimp stipanire,

Grabnic se uitd durerea atunci, iar frica se sterge,

Darul zeitelor lesne indeparteaza mahnirea”.

(v. 93-103, p. 28)

Conturand portretul celui iubit de Muze, ,,al cantaretului barbat ves-
tit”, al chitaredului, Hesiod parcd-si contureazd autoportretul, arogandu-si
merite ,,intelectuale” fatad de camarazii sai pastori. Tot pentru aceste merite
va fi acceptat de catre Muze si daruit cu un sceptru din ,,vlastare inverzite de
dafin”, cu viersul de profet si cu inspiratia cantdrii ,,neamului vrednic de
cinste” a celor ce ,,Geea nascut-a cu nemarginitul Uranos”, a lui Zeus,
»parinte-ntre zei i oameni”, a neamului omenesc si a neamului Gigantilor —
o altd enumerare mai succintd a primului cantec al Muzelor in care sunt
amintite toate cele trei generatii de zei — Uranos-Cronos-Zeus.

Imaginind sceneta Intélnirii si a dialogului, Hesiod implica o oarecare
esteticd a scriiturii sale prin conturarea portretului creatorului de arta, iubit,
inspirat si daruit de Muze, prin personificarea creatiilor artistice in cele noua
Muze, prin prezentarea indeletnicirilor Muzelor, care sunt identice cu
functiile artei In general, cu functiile terapeutice ale artei n special. A se
vedea portretul creatorului prezentat mai inainte: prin agreatul lor, poetul,
Muzele inlatura, frica, durerea, mahnirea, iar pe de altd parte aduc ,,uitarea
de griji si de necazuri”; in cele din urma, prin frumusetea fermecatoare a
acestor personaje mitice este insuflatd oamenilor, am socoti noi, acea ,,trdire
intru frumos”, concept care va aparea 1n textele de mai tarziu, de exemplu la
Tucidide”.
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In virtutile terapeutice ale artei se intreziresc si componente ale
statutului social al Muzelor, detaliate clar atunci cand poetul o aminteste pe
ultima dintre ele, Calliope, ,,cea cu voce frumoasa”, Muza poeziei epice si a
elocventei, mama lui Orfeu, care

,... dintre toate, intaia-n sclipire si faima,

Caci se asaza cu regii cei vrednici de cinste alaturi

Cand pe vreunul din regii purcesi de la zei, spre cinstire

Fiicele marelui Zeus l-aleg, aceluia-i toarna,

Inci de cand s-a nascut, ca roua de proaspete haruri;

Vorbe ca mierea de dulci, din buzele-i curg, si norodul

Catre acela se misca, sa-i faca dreptate degraba.

Sigur in orice-nvrajbire, discordia curma indata.

Regii-ntelepti si puternici cu bunatate-i alina,

Plata-mpartind dupa fapte; la raufacatori dau osanda.

Darnic ajuta lipsitii, voios fericire le-mparte;

Cand catre jocuri se duce, ca pe un zeu il slaveste

Imnul cel dulce, si astfel lumina e gloatelor sale”.

(v. 79-92, p. 27-28)

In fine, statutul zeesc al Muzelor le este conferit si de originea lor, caci
ele sunt fiicele lui Zeus Cronidul si ale Titanidei Mnemosyne, fiica a lui
Uranos si a Geeli, zeitd a memoriei individuale si colective. lata-le pe cele
noua fecioare in enumerarea lui Hesiod.

,»Clio si Euterpe, Thalia s1 Melpomene,

Terpsihora si Erato, Polimnia si Urania,

Caliope...”

(v. 77-79, p. 27)
enumerare care trimite la statutul lor comun, fara a disocia atributiile proprii
fiecarei Muze: captivarea oamenilor pentru ,.trairea intru frumos”, pentru
intretinerea activitatilor spirituale, justitiare si morale, pentru neuitare, dar si
pentru ,,uitarea de griji $i necazuri”, cum zice poetul (v. 54, p. 27).

2.2. Daca ar fi sd gasim un nume generic pentru cea de-a doua
componentd a nivelului faptic (actantial), atunci aceasta s-ar putea numi
succesiunea generatiilor de zei, respectiv genealogia zeilor, formata din mai
multe ,,actiuni” epice pe care le cantd Muzele.

Asa canta ele aparitia lumii, cosmogonia, fara a aminti vreun creator al
acesteia, ci doar nominalizind Haosul de la inceput, abisul fard fund. In
aceastd stare haotica apare Pamdntul (Geea), pe care-1 percepem ca pe un
inceput de ordine, intunecatul Tartar, Eros-ul imblanzitor, cel care-i supune
si pe zei si pe oameni; Noaptea cea neagra si Erebos se ivesc din Haos, din a
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caror unire vin pe lume Ziua = Lumina zilei $i Eterul = Lumina astrala,
focul cosmic, situat in partea cea mai de sus a Cosmosului.

Acestia sunt zeii primordiali, dupd cum se vede, personificari ale
elementelor naturii, ale fortelor naturii, pe care cei vechi Incercau sa le
inteleaga, sa si le aproprieze.

Dar tot primordiali sunt si Cerul = Uranos, personificat si el, nascut
din Geea ca faptura egala cu ea insasi, Muntii inalti, Grotele addnci harazite
Nimfelor, apoi Marea cea stearpa si vrajmasa, aceasta ,,neroditd de iubire”
(v. 131, p. 29).

Din unirea lui Uranos cu Geea s-a ivit prima generatie de Titani
(Titavng): sase Titani — Oceanos, Koios, Krios, lapetos, Hyperion, Kronos,
acesta nascut ultimul dupa cele sase Titanide — Theia, Rheia, Temis,
Mnemosyne, Phoibe si Tethys.

O a doua generatie de Titani, ivitd din cdsdtorii consangvine, amintita
ulterior in textul Theogoniei, ii cuprinde pe Helios, Leto, Muzele, Atlas,
Epimetheus s1 Prometheus.

Tot din unirea Geei cu Uranos se ivesc acum Ciclopii (Kbkloy —
Ochi rotund): Brontes (Bpovty = tunet), Steropos (octepomn = fulger) si
Arges (apyiic = stralucitor, trasnet), ,,care-au facut si au dat lui Zeus fulger si
trasnet” (v. 141, p. 29). Acestia trei — personificari ale senzatiilor acustice,
optice si tactile — sunt singurii prezenti in textul Theogoniei, formand prima
categorie de Ciclopi uranieni, in afara lor mentionandu-se in mitologia
greaca alte trei categorii de ciclopi: artizani, constructori (zidurile ciclopice)
si pastori, (Polyphemos). In parantezi fiind spus si scris, Hesiod
intercaleaza si etimologia Ciclopilor:

,insd aveau doar un ochi infipt in mijlocul fruntii,
Numele lor de Ciclopi era o porecla, caci ochiul
Singur din mijlocul fruntii era cu cercul asemeni”.
(v. 143-145, p, 29)
Intr-o altd secventa sunt prezentati Gigantii — 'tyag = urias, numiti si
Hecatonhiri — £ékatdv = o suta si yeip = mana = Cei cu o suta de brate, caci
astfel le contureaza Hesiod portretul:

»Mari, indrazneti si puternici, mi-e groaza sa spun al lor nume,
Cottos, Gyes, Briareu, feciori cu statura semeata,
Din ai lor umeri cresteau o sutd de brate ne-nfrante,
Cincizeci de capete-avea, pe trupu-i vanjos, fiecare,
Fara de margini parea statura lor si vigoarea,
Zdravent la trup, fiecare cu infricosata putere.
Astfel de fii se nascura din Ceru-nstelat si din Geea”.
(v. 148-154, p. 29)
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Dupa primele doua generatii de zei, adica cei primordiali si uranizii,
prezentate printr-o enumerare nominald, numai uneori intreruptd printr-un
epitet functional ori comportamental, printr-o sceneta ori portret, urmeaza o
actiune epica propriu-zisa, pusd la cale de Geea, savarsitd de Cronos si
suportata de Uranos, care, pentru ca isi ura fiii, pe cei trei Giganti mai cu
seama, inca de la nastere, fara sa-i lase sa vada ,,Jlumina cea stralucitoare”,
nu numai ca-i vard in grote intunecoase, dar si ranjea facand asemenea
treaba marsava. La randul ei, Geea, cruda si vicleana, le vorbeste tuturor
fiilor ei, cerandu-le pedepsirea nevrednicului lor tatd. Nimeni nu scoate o
vorba, pana cand Cronos, ,,cel cu ganduri ascunse”, primeste propunerea de
a-si pedepsi tatdl. Castrdndu-l cu un cosor, sangele scurgiandu-i-se pe
Pamant (Geea) il face sa rodeasca, iar madularul aruncandu-i-1 in mare face
sd apard din spuma marii o ,,mandrd fecioard”, nimeni alta decat Afrodita
Citereea sau Ciprogeneea sau Philomedeea, care, insotita de Eros si de
Dorul fierbinte, ofera ,,farmecul dulce viclean, dar plin de ispita-al femeii”
(v. 206, p. 31). Roadele Geei, stropite cu sangele lui Uranos, se vor numi
Brinii, Giganti, Nimfe. Blestemul lui Uranos nu intarzie sd fie rostit
impotriva celor ce el i-a zamislit si le-a dat numele de Titani; iar ,,ispasirea
veni-va, rasplata nelegiuirii” (v. 209, p. 31).

Urmeaza o altd ingiruire de nume, descendente ale Noptii, ,.cea
neroditd de nimeni” (v. 213, p. 31): Soarta cea cruda, Moartea, Kere cea
neagra, Somnul, Mlada Viselor, Momos dojenitorul (ndpog = sarcasm,
ironie), Oizus cea indurerata (6ivg = mizerie, vaiet), Hesperidele ce peste
Ocean ingrijesc merii de aur cu roadele lor, Moirele, razbunatoarele zeite ale
destinului, ale ,.firului sortii” — Cloto, ocrotitoarea nasterilor, Lachesis,
supraveghetoarea zilelor omului, Atropos, cea care nu se intoarce
(< d-tpoMOC), supraveghetoarea scurtdrii vietii prin scurgerea ireversibila a
zilelor, Nemesis, zeita razbundrii si supraveghetoarea ordinei si a
echilibrului, fn5eldciunea—Apate, Dorul, Vrajba, Batranetea sleita.

La randul ei, Vrajba naste Truda, Foamea, Uitarea, Durerea,
Invilmaseli, Bdatalii, Crima, Nelegiuirea, Vorbele inselatoare, Discordii,
Galcevi, Anarhia, Legea nedreapta, Dezastrul, Arkos-ul, cel care-i loveste
pe oameni atunci cand 1l iau marturie 1n pricini nedrepte (v. 210-232, p. 31-
32) — asadar o serie impresionantd de aspecte negative ale existentei, sociale
indeosebi, dar si psihice ori fiziologice, Intr-un cuvant toate relele care-i
asalteazd pe oameni, fiicele si fiii Vrajbei, nepoatele si nepotii Crdncenei
Nopti in interpretarea antropomorfizantd a lui Hesiod.

O altd serie importantd de descendenti ai Geei Insotitd cu Apa
(Pontos) 1si face aparitia in text Tncepand cu versul 233, avandu-1 in frunte
pe Nereu, personaj zeesc exemplar, care compenseazd oarecum avalansa
wrelelor” ivite din Vrajba cumplita, fiica crancenei Nopti, caci el este
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»--. cel drept, lipsit de minciuna

Dintre copii cel mai varstnic care-i numit si batranul

Fiindca e fara greseala si bland, iar dreptele ganduri

Nu le-a uitat, ci cunoaste si cinstea si blanda purtare”.

(v. 233-236, p. 32)
Lui Nereu i1 urmeaza alte zeitati ca Forkis, Thaumas, Keto, Eurybia, fratii si
surorile sale, precum si cele cincizeci de fiice ale sale si ale Oceanidei
Doris, Nereidele adica, pe care le-am prezentat in alt context. Tot o
Oceanida, Electra impreund cu Thaumas cel mare, pe care l-am cunoscut
mai inainte ca frate al lui Nereu, 1i aduc pe lume pe Iris, zeita curcubeului,
pe Okypetes, Aello, Harpii.

Si asa mai departe, o multime de Titanizi se infatiseaza in text aproape
ca intr-un catalog sau dictionar mitologic: Graiele fermecatoare; Meduza
ucisa de Perseu, din trupul céreia ,tasnesc” calul Pegas si uriasul Chrysaor,
tatdl uriasului tricefalic Gerion, ucis de Herakles; Echydna, jumatate nimfa,
jumatate sarpe, intr-un portret remarcabil al Iui Hesiod (v. 295-305, p. 34),
care, insotindu-se cu Typhaon, 1i aduce pe lume pe Cerber, cainele
Hadesului, pe Hidra din Lerna, pe Himaira tricefalica; Sfinxul (Phix in
beotiand), osidnda tebanilor; Leul din Nemeea; din Tethys si Oceanos se
ivesc serpuitoarele fluvii (si Istrul), precum si cele vreo trei mii de Nimfe
oceanide; Titanida Theia, insotindu-se cu Hyperion, da nastere celor trei
faclieri: Soarele, Luna, Aurora; este de retinut rasplatirea Oceanidei Stix de
catre Zeus in ziua anuntarii titanomahiei, de asemenea rasplatirea Hecatei,
patroana magiei si a lucrarilor tainice, ,,care-ntre zei cu mai multd cinste-i
privita de Zeus”, primind mai inainte multe onoruri chiar de la Ceru-nstelat
(v. 411-420, p. 37).

2.3. In partea centrala a catalogului, Hesiod se opreste indelung asupra
actiunii epice care-1 are drept. protagonist pe Zeus, Cronidul aducator de
buna randuiala in lume. Mama sa, Rhea, ,,imblanzita de Cronos”, cum zice
poetul, aduce pe lume copiii de faima, Hestia, ,,blanda Demeter”, Hera-n
»sandale de aur”, Hades cu ,trup viguros si inimd ne-nduplecatd, ce sub
pamant locuieste”, Poseidon, ,cutremurul lumii” si Zeus ,cu
mintea-nteleaptd” — asadar tot un numar de sase, fiecare cu epitetul sau
functional ori comportamental, mai putin intdia nascutd, Hestia. Zeus este
ultimul nascut, cel putin in aceasta enumerare, dar el va accede la stapanirea
lumii. Poate ca tocmai de aceea, mama sa Rhea are ragaz sa ceara ajutorul
lui Uranos si al Geei, parintii sai, pentru a-si salva ultimul nascut de la
ingurgitarea lui de catre propriul tatd, asa cum patisera toti ceilalti cinci frati,
acesta obsedat fiind de ,,complexul lui Laios”, tatdl lui Edip, interpretam
noi, caci Geea si instelatul Uranos 1i profetiserd cad va fi ,,supus de-al sau
fiu”, care, de altfel, a si Intocmit planul supunerii tatdlui sau. Meritd a fi
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amintitd n acest context sublinierea de catre poet a motivatiei Indepartarii
copiilor ,,nu fard de tintd, ci cu ganduri viclene” (v. 466-467, p. 38). Mai
vicleand pare a fi stratagema pusa la cale de catre Zeus, evident sub
comanda sortii, a destinului: Uranos si Geea o trimit pe Rhea spre Lyktos, o
bogatd cetate din Creta, unde il naste pe Zeus, ascunzandu-l apoi intr-o
vagauna scobita, si inselandu-1 pe Cronos cand ii ofera o piatra infasata in
locul lui Zeus. Abia se scurge un an si Cronos ,,cu ganduri ascunse” este
biruit de Zeus ,,prin forta si iscusinta”, facandu-1 sa scuipe piatra inghititd la
urma, apoi isi elibereaza unchii paterni, Uranizii, legati in lanturi de catre
propriul tatd ,,cu minte nebuna”. Ciclopii, care-l daruiesc cu tunetul,
trasnetul si fulgerul, armele de temut cu care ,,Zeus domneste-ntre zei si
oameni”.

In acest context insereazi poetul mitul Iui Prometeu, nascutul din
Titanul lapetos si Oceanida Klymene, impreuna cu fratii sai Atlas, Menoitios
si prostanacul Epimeteu, toti cei patru iapetionizi declardndu-se adversari ai
lui Zeus si aliati ai lui Cronos In marea batalie ce va urma. Daca ultimilor
iapetionizi li se acorda putine cuvinte explicative, vizdnd aproape exclusiv
pedepsirea lor, lui Prometeu, cel ,,ager cu minte dibace”, i se povesteste
intreaga mitografie, axatd, cum se stie, pe Inselaciune: in primul rand
provocarea insidioasa adresata lui Zeus de a-si alege, atunci cand la Mekona
»fost-a judet intre zei si-ntre oameni” (v. 535-536, p. 40), partea de jertfa
dintr-un bou urias formatd din oase albe pe care le-a invelit in grasime, iar
maruntaiele grase si carnea, partea de jertfa cuvenita zeilor, le-a Infasurat in
piele; Zeus, insa, ,,cu mintea de veghe”, ,,s-a prefacut ingelat” tocmai pentru
ca ,ursise nenorocirile vremelnicilor oameni”, (v. 550-552, p. 41); in al
doilea rand, cand Zeus, aducandu-si aminte de aceasta viclenie, nu mai da
oamenilor spre folosintd ,focul cu flacdri nestinse”, dar Prometeu,
»inselandu-1 din nou”, ,,il furd intr-o tulpind de soc”, pentru care fapta
omenirea toatd, nu numai Prometeu, va suferi acea ,,maiastra nenorocire”,
,desfatare privirii”, concretizatd intr-o fecioard plasmuitd din lut de catre
Hefaistos. Aceasta, insufletitd si impodobitd de catre Atena, adusd in
adunarea zeilor si a oamenilor 1i lasd inmarmuriti pe acestia toti, intocmai ca
pe batranii troieni din ll/iada homericd, atunci cand o disculpd pe Elena
pentru provocarea razboiului datoritd frumusetii ei nepereche. Ne-am fi
asteptat ca fecioara plasmuitd de Hefaistos sa fie numitd Pandora, asa cum
apare in Munci si zile (v. 81, p. 61), mai ales ca Intruneste aceleasi epitete,
notatii portretistice i finalitate: nenorocirile si ndpastele abatute asupra
oamenilor din cauza acestei ,,momele viclene”, ndscatoare a ,,celor mai
primejdioase femei” (v. 590, p. 42). Intr-o comparatie secventa, deducem ci
femeia 1i reprezintd pe trantorii stupilor, Hesiod complacandu-se, asadar,
intr-un misoginism absurd si inuman, chiar atunci cand concede ca soarta iti
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poate oferi o sotie vrednica, potrivitd sotului sau la cuget, traiul acestuia va
fi un ,,amestec de rau si de bine pana-n vecie” (v. 609-610, p. 43).

2.4. Urmatorul episod al nivelului actantial este marea luptd dintre
olimpienii lui Zeus si Titani, asa-numita Titanomahie, desfasuratd pe un
mare numar de versuri, 616-720.

Nu se putea ca Intr-o opera anticd din spatiul epicitatii, chiar daca trata

nasterea zeilor, sa nu asistam la o batélie decisiva si clarificatoare a ordinii
in Univers. Fireste, protagonistul acesteia nu putea fi decat tot Zeus, hotarat
de soartd sa aducad randuiala cea bund in lume. Batalia incepe o data cu
eliberarea Gigantilor (Hecatonhirilor) Briareu, Cottos $i Gyes, indemnati
fara-ncetare de cdtre Geea sa ia partea lui Zeus si a zeitatilor ,,datdtoare de
daruri” impotriva Titanilor inamici. Razboiul dureaza zece ani, ca razboiul
troian, pana cand hrana zeiasca, nectarul si ambrozia, le sunt oferite aliatilor
lui Zeus, apoi interventia fara egal a Gigantilor, in fine armele imbatabile
daruite lui Zeus de catre Uranizii-Ciclopi, ,trasnete, fulgere dese cu tunetul
zboara de-odatd”, manuite de cétre Zeus cu zeiasca maiestrie si putere, fac
ca, astfel, cumpana luptei sa se-ncline dintr-o datd catre tabara lui Zeus,
pana aici fiind ,,spre unii si altii deopotriva”, iar Titanii anti-Zeus ,,sunt
afundati sub pamant”, in Tartar (v. 720, p. 46).
Batilia este admirabil descrisd in dinamica ei continud, in coparticiparea
fortelor si elementelor naturii, acum desacralizate, uitdndu-li-se statutul lor
divin: marea, pamantul, cerul fard margini, Olimpul, chiar Tartarul cel
negru:

»--. Cu stragnicie puterea din brate si neinfricare

Isi ardtau deodata si unii si altii, iar marea
Primejdioasa si-ntinsd rasund, mugeste pamantul,
Cerul cel fara de margini e zguduit si Olimpul

Pana-n strafund se-nfioara sub nemuritoarea izbire,
Tartarul negru l-atinge adanca zguduitura.

Tropot de pasi repeziti 1n iuresul incaierarii,

Arme si-arunca cu vuiet si unii si altii-mpotriva,
Racnete de-mbarbatare spre Ceru-nstelat se inalta

Si infruntandu-se striga si unii si altii izbanda.

Zeus nici el nu-si mai tine strunitd in sine mania,

Forta Intreaga-si arata din plin si vrerea cea darza,

Si deodata din Ceruri si din Olimp se arunca,
Fulgeru-avandu-I tovaras de-aproape, grabnic se-avanta,
Trasnete, fulgere dese cu tunetul zboara deodata

Din viguroasele-i brate, rostogolindu-si dogoarea,
Geea, pamantul cel rodnic, mugeste cuprins de vépaie,
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Nemarginita padure paraie-ncinsa de flacari,

Fierbe intregul pamant, Oceanul si Marea cea stearpa

Se-nvalmasesc...”.

(v. 676-696 , p. 44-45)

Titanii ostili lui Zeus nu rezistd unui asemenea asalt, sunt afundati sub
largul pamant, ,ferecati cu zavoare si lanturi ce nu se dezleagd” — zice
poetul (v. 718, p. 46), care simte nevoia de a ne comunica distanta dintre
cer-pamant-Tartar printr-o comparatie-hiperbold, unica in frumusetea ei, si
tot in registru dinamic:

,»o1-s afundati sub pamant cat sub ceruri pamantul

Noua zile si nopti de cade din cer vreodata

O nicovala de~arama, intr-una 1n rotocoale

S-ar invarti si-ntr-a zecea abia ar atinge pdmantul

Iar de acolo cdzand, rostogolindu-se iarasi

Noua zile si nopti, ajunge-ntr-a zecea in Tartar”.

(v. 721-725, p. 46)

Dupa infrangerea Titanilor inamici urmeaza descrierea Tartarului,
locul de penitentd vesnica al acestora, intr-o pletora de detalii care de care
mai terifiante: ,,iar zeii cat sunt de puternici/ Simt ingroziti fioruri gandind la
acele taramuri” — exclamd poetul, (v. 738-739, p. 46), toate acestea
accentuand gravitatea penitentei. Este integratd, dupa cum se deduce,
descrierea Tartarului episodului actantial al titanomabhiei, ca un fel de corolar
al acestuia, chiar daca descrierea in sine este facuta in registru static.

Un episod razletit fatd de protagonistii titanomahiei, avand, insa,
aceleasi determinatii ale actiunii, este infringerea de catre Zeus a ultimului
dusman, Typhoeu, de altfel si ultimul vlastar al Geei si al Tartarului,
hecatoncefalic (o sutd de crunte capete), un ,balaur de groaza”, descris
intr-un portret admirabil in terifianta lui, cuprins Intr-o comparatie larga,
homerica. Acesta ar fi ajuns ,,domn peste zei, peste oameni”, cum zice
poetul, dar vigilenta lui Zeus face ca Typhoeu sd fie aruncat in adancuri,
»sub Etna cea prapastioasd”, apoi in Tartar, de unde mai are timp sa
sloboada ,,vanturile potrivnice care involburd marea si pustiesc roadele
pamantului” (v. 821-880, p. 49-50). Infrangerea monstrului Typhoeu este
prezentatd in coordonate si tonalitate identice celor din titanomahie, motiv
pentru care episodul in cauza este integrabil titanomahiei.

O concluzie a marii batalii dintre 7Titani, inclusiv cea a infrangerii lui
Typhoeu, pe care am putea-o socoti concluzia Theogoniei insesi, respectiv
cucerirea puterii i a maririi de catre Zeus, precum si impartirea rangurilor
nemuritorilor, este cuprinsa in versurile 881-885, p. 50-51:
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»-.. lar dupa ce fericitii zei au sfarsit a lor lupta
Trudnica pentru marire, cand s-au izbit cu Titanii,
Au hotdrat, potrivit cu indemnurile date de Geea,
Zeus Prevazatorul sa fie rege, stapanul

Peste muritori §i Cronidu-mpartitu-le-a ranguri”.

2.5. Urmatorul episod, din acelasi nivel actantial, ni-1 prezintd pe Zeus
instapanit peste zei si oameni, peste nemuritori $i muritori, predispus acum
la fapte mai putin eroice, daca nu de-a dreptul domestice, predispus adica la
casatorie, mai bine-zis la casatorii, caci se casatoreste nu mai putin de sase
ori, cu Metis, cu Themis, cu Eurynome, cu Demeter, cu Mnemosyne $i, in
fine, cu Hera, de la toate cele sase sotii avand o multime de urmasi de
ambele sexe, care la randul lor vor aduce pe lume nenumarate odrasle. Dar
pe langa urmasii zeesti, marele Zeus va avea urmasi-eroi, din legaturi cu
muritoare, precum Dionysos, mama sa fiind Semele, ori Herakles, ,,puterea
hecleeana”, fiul Alcmenei.

Exemplul acesta al lui Zeus va fi luat si de alti zei ori eroi, ultimii
fiind daruiti de catre Cronid cu nemurirea, ale carei conditii le expune direct
poetul: ,,pentru vecie scutiti de povara durerii si-a varstei” (v. 994, p. 53).

Dupa ce mentioneaza nasterea Medeei, ,,fecioara cu glezne frumoase”,
din Aietes, fiul lui Helios si din Oceanida Idya, poetul isi ia ramas bun de la
protagonistii sdi, planul sdu referential, cum am spune astdzi, formula
recunoscutd de unii exegeti drept Incheiere a operei:

»Zei ce-n Olimp aveti casa, acuma ramaneti cu bine,
Valuri sarate, ostroave, uscaturi, cu bine ramaneti”.
(v. 963-964, p. 53)
Dar in textul pe care-1 avem astazi, Muzele din nou sunt invocate sa cante

»Neamul zeitelor care, fiind fara moarte iubit-au
Vreun muritor si-au ndscut copii cu zeii asemeni”
(v. 997-998, p. 53),
precum Demeter, Armonia, Thetys, Citereea, Circe, Galipso etc., adica
mamele semizeilor.

Fara a intra in discutii erudite privitoare la textul autentic al
Theogoniei, se observa ca ultima parte a operei in discutie, destinata cantarii
iubirii dintre zeite si muritori, Heroogonia, cum i se mai spune, nu este un
text semnat de Hesiod, ci o aditionare, evident ulterioard, pe aceleasi
coordonate hesiodice, dar aproape in intregime lipsitd de valoare artistica;
Heroogonia este un catalog alcatuit de vreun poet sau de vreunii poeti din
scoala hesiodica.
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Iar ultimele doua versuri ale Theogoniei, tot o invocatie catre Muze,
vorbesc despre un alt catalog, respectiv Catalogul femeilor muritoare iubite
de nemuritori:

~Muze Olimpiene, fecioare din zeul Egidei
Glasuri vrajite, cantati-mi acum despre neamul femeii”.
(v. 1021-1022, p. 55)
Doar atat s-a pastrat din aceastd opera anuntatd acum §i care era anexata
Theogoniei in editiile mai vechi, insd an de an se descopera noi papirusi care
contin fragmente din Catalogul femeilor.

Cu aceasta notitd de critica de text am Incheiat consideratiile noastre
asupra nivelului actantial al Theogoniei.

Cum s-a vazut din cele prezentate mai sus, orice actiune, orice fapta,
este determinata de motivatii logice, morale, psihologice, sociale, religioase
etc.. Asadar, Tn mod firesc ne indreptdm catre prezentarea analitica a celui
de-al treilea nivel sau strat al Theogoniei hesiodice, respectiv

3.0. Nivelul conceptual-filosofic sau ideatic

Preludnd in mod necesar concepte poetice aristotelice vom aprecia
opera hesiodicd si din acest punct de vedere, al ideilor, al conceptelor, al
unei priviri asupra lumii (Weltanschauung), oricat de ,,rudimentard” va fi
fost aceasta (folosim cuvantul rudimentar in intelesul sau de ,,inceput”, de
,»cel dintai”).

3.1. In intregimea lui, indicat fireste si de titlul sau, textul theogonic
fixeazad cel dintdi concept, respectiv conceptul de transcendenta, de
divinitate (zeitate), ale carei atribute, sd ne amintim, sunt ,,scutirea pentru
vecie de povara durerii §i a varstei”, atribute care vin mai mult dinspre
conditia umana, marcata de durere si de scurtimea varstei, a vietii. Pe langa
aceste atribute, textul Theogoniei ne prezintd o multime de epitete
functionale ori comportamentale ale ,,zeilor-ivindu-se in lume”, care ar
putea fi adecvat interpretate drept atribute ori calitati zeesti, mai ales ca
acopera si se desfasoard in cele trei spatii ale Cosmosului: pamant-cer-
infern.

Asa s-ar putea vorbi si despre o feologie hesiodica, evident tot
rudimentara, din moment ce incearca sa interpreteze existenta ca atare si
toate fenomenele naturii, apoi stdrile psihice, comportamentale etc. prin
avalansa de personificari. Totul este insufletit, personificat in Theogonia
hesiodica, fie ele aspecte pozitive ale existentei omenesti, fie negative, in
mijlocul unei Naturi care nu de putine ori apirea dusmanoasa. Spunea
undeva Lucian Blaga® ca zeii grecilor antici se deosebesc de oameni numai
gradual, nu si structural, ca sunt proiectii in ideal ale oamenilor. La Hesiod,
insd, ,idealul” nu este numai superlativul binelui, ci si al raului, al
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negativului, cu care, de altfel, formeazda o pereche categorialda ntr-un
inceput de morald, care traseaza pentru totdeauna directiile principale ale
unei morale, ale unei etici, atat de riguros fixatd si cercetatd in perioada
clasica.

Hesiod se afla la jumatatea drumului dinspre personificarea
(prosopopeea) marilor forte ale naturii si antropomorfizarea clasic-estetica a
zeitatilor; el respectd traditiile populare, privitoare la zeitdti, respectd si
liniile cronologice, istorice, evolutive ale generatiilor divine, Uranos-
Cronos-Zeus, cu toate ramificatiile si descendentii lor, Insa nu-i este strain
un Inceput sigur si remarcabil de antropomorfizare a divinitatilor, vizibil n
admirabilele sale portretizari, atdt In registru static, cat mai ales in cel
dinamic, faptic, caci actiunile zeilor sunt aidoma celor omenesti,
diferentiindu-se de acestea numai prin acel grad al superlativului despre care
am vorbit mai inainte. Asa se inscrie si Hesiod, ca si Homer, in sirul acelor
spirite creatoare de frumos de la inceputul literaturii grecesti, care au
imaginat §i conturat in text personaje zeesti — paradigme de frumusete,
conferind in acelasi timp religiei grecesti acel coeficient estetic sau specific
artistic. Mai tarziu, cand se vor ivi marea literaturd greaca clasica,
inegalabila lor arta plastica (sculptura si pictura), acel coeficient estetic va fi
atotstdpanitor si definitoriu In religia greacd, tocmai prin procesul de
antropomorfizare si de superlativizare morald a zeitatilor. Aristotel spunea
despre personajele lui Sofocle ca ,,sunt cum ar trebui sa fie”, iar ale lui
Euripide ,,cum sunt aievea”’.

Intre omul grec antic si zeitate se stabileste mai degraba o legitura
(citeste: religie!) esteticd, de admiratie si de traire estetica, decat acea
legatura mistica, interioard, specifica vechilor evrei. Traditiile grecesti, pe
care incearcd sd le sistematizeze Hesiod, apoi creatia sa insdsi confereau
religiei grecesti, respectiv legaturii grecilor cu transcendenta, acele elemente
concret-senzoriale, vizibile fie in personificarile de inceput, fie in
antropomorfizarile dezvoltate ulterior. Nu era, adicd, agreatd si nici
acreditatd in religia greacd anticad abstractiunea divinitatilor, ideea de
divinitate, pe care o remarca, mai tarziu, Tacitus® la vechii evrei.

Desigur, Hesiod are meritul de a fi incercat o sistematizare a
numeroaselor traditii mitice, conducandu-se cat de cat dupa linia evolutiv-
cronologica (cele trei generatii), facand si multe digresiuni, reludri, uneori
chiar confuzii. Linia sa cronologica, ,,istoria” nasterii zeilor sdi, n-are un
inceput propriu-zis, un zeu care sa fi facut ,,cerul si pdmantul”, ci pe acestea
le vedem existdnd, mai bine-zis coexistdnd cu haosul, care ,a fost la
inceput”, de care mai apoi se detageaza printr-un proces de personificare, de
divinizare si antropomorfizare, de ordonare a Universului in toate fatetele
sale.
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3.2. Care este, in al doilea rand, statutul omului, al conditiei umane, al
muritorilor, respectiv locul §i rostul omului in Univers?

Omul, conditia umana sunt aproape absenti In Theogonia, opera care
descrie geneza zeilor, iar atunci cind apar totusi sunt prezentati prin
contrast, ca fiinte inferioare, muritoare, supusi vremelniciei, poverii durerii
si varstei, ca sa parafrazam versul 994, citat mai inainte.

Atunci cand unii oameni sunt departe de asemenea poveri ale conditiei
lor, ale mortii inexorabile si inevitabile, pot nazui la casdtorii cu zeite,
nemuritoare deci, aducand pe lume ,,copii cu zeii asemeni”, nu de putine ori
acceptati in Olimp, dar totusi semizei, eroi; ori invers, eroi care s-au ivit din
femei muritoare iubite de zei, uneori chiar de Zeus insusi, asa cum este cazul
eroului Herakles, acceptat in Olimp, ori cazul Ariadnei, fiica cea blonda a
lui Minos, casatoritd cu Dionysos, ,,zeul cu parul de aur”, daruita ca zestre
cu nemurirea de catre Cronidul Zeus (v. 947, p. 53) etc..

Muritorii, apoi, pot sd aiba ,,judet” cu zeii, asa cum s-a intdmplat la
Mekona (Sicyone), cand Zeus nu se putea sa nu stie de Inselaciunea pusa la
cale de catre Prometeu, dar

»-.-S-a prefacut ingelat...

Fiindca el insusi In mintea-i ursise nenorocire

Pentru vremelnicii oameni si gdndul urma sa-si plineasca”.
(v. 551-552, p. 41)

Si tot cu ocazia inselaciunii lui Prometeu noteaza Hesiod ca

»Arde de-atunci, pentru zei, pe-ntregul pdmant omenirea
Oasele albe de bou pe-altarele Inmiresmate”.
(v. 556-557, p. 41),

consemnand o componentd a conditiei umane, respectiv venerarea zeilor
prin jertfe, practica liturgicd instituita si Intaritd acum, chiar daca pornea de
la o intentie insidioasa.

De asemenea, Prometeu furd pentru oameni, tot printr-o inselaciune,
focul caci Zeus

,Focul cu flacari nestinse nu l-a mai dat spre folosul
Celor ce-ntreg pamantul locuiesc, muritorilor oameni”.
(v. 563-564, p. 41)

Cum se stie, pentru aceasta Inselaciune Zeus trimite, la randul lui o alta
momeald, acea ,,formd cu chip de fecioard”, plasmuitd din lut de catre
Hefaistos si Tnsufletitd de Atena, acolo unde ,,sedeau adunati oameni si zei”,
care ,,incremenesc de uimire” atunci cand o ziresc, cici ea este ,,ndpasta
omului”, Intrucat
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»--. Semintia femeilor ispititoare,

Cele mai primejdioase femeli, din ea e nascuta,

Crunta osanda ce-si face lacasul cu muritorii”.

(v. 590-592, p. 42)
Iar de aici incolo asistim la nenumadrate aspecte ale misoginismului
neobisnuit al lui Hesiod, cea de-a doua jumatate a perechii: barbat-femeie,
pereche definitorie a conditiei umane, nu-si gaseste nici o concesie in
perceptia lui Hesiod asupra femeii, exceptand, poate, doar frumusetea si
gratia acesteia, care provoaca admiratia deopotrivd a oamenilor si a zeilor.
Si incd o observatie de naturd sociologica: femeia pe care o descrie Hesiod,
ispititoare de bund seamd, ,,ocoleste pe saraci” si ,doar pe bogati
indrageste”, exact ca in elegia ovidiana (v. 595, p. 42).
Ce l-a indemnat, oare, pe Hesiod sd asocieze ,rdul” chiar unei ,soate
vrednice” §i ,,potrivitd sotului la cuget?”

Sa nu-i uitam apoi pe ,,regii-ntelepti si puternici”, care, desi ,,purcesi
de la zei”, sunt atat de ,,omenosi” cand rasplatesc faptele, impart dreptatea ,
curma discordiile, osdndesc raufacatorii, ajutd cu darnicie pe cei lipsiti,
ajungand astfel ,,Jumina” pentru popoarele lor (p. 27-28).

S& nu-1 uitam nici pe ,,cantaretii, barbatii vestiti, chitarezii”, iubiti de
Muze, intelectualii timpurilor antice, care reprezintd o parte de mare
importantd a conditiei umane prin folosul pe care-1 aduc oamenilor.

Muzele insesi, prin chitarezii alesi, ,,canta si neamu-omenesc”, alaturi
de neamul nemuritorilor.

In concluzie, inferioritatea conditiei umane in Theogonia, situatia ei
precard, ignobild, vremelnica, supusd durerilor si varstei, n-o indeparteaza
de capacitatea de a se constitui intr-o ,,grila” prin care trecem toate celelalte
concepte, intr-un ecran pe care proiectam toate celelalte concepte, asadar
ivite din indelungata practica sociala a oamenilor, chiar daca poetul, urmand
topos-ul indatinat al invocatiei catre Muze, se considera ,,insuflat cu viers de
profet” de catre acestea si poruncit sa cante

,.Cele ce fi-vor candva si cate au fost inainte

Neamul ferice sa-1 laud al celor in veci fara moarte”.

(v. 34-36, p. 26).

In felul acesta, conceptele, ideile si judecitile secvente, desi se refera
la zei, sunt in Intregime omenesti.

3.3. Asa este conceptul de hybris atat de prezent in textele literare
antice grecesti. Atunci cand se depdseste masura, cand se incalca legile firii
si frumusetea Universului, cand se ivesc trufia nesdbuitd §i patima
dementiala, atunci se sdvarseste un hybris.

lata-1 pe Uranos-Cerul comitand un hybris cand, urandu-i pe fiii sai
ndscuti din Geea, pe Ciclopi si pe Giganti (Hecatonhiri), inca de la nastere,
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i1 de temut” — zice Hesiod (v. 155, p. 29), nu numai ca-i aruncd in grote
ascunse s§i intunecoase ,,inca din ceasul dintdi”, imediat dupa nastere, fara
a-1 ldsa sd vadd lumina strdlucitoare, dar si ,ranjea facandu-si treaba
marsava” (v. 156-159, p. 29). Fapta lui Uranos este calificatd drept
,salbatica” (dewcéa Epya) de catre Geea (v. 166, p. 30).

Dar iata-1 pe Cronos care-si asculta mama si isi mutileaza tatal,
comitand astfel un hybris; hybris-ul sau este savarsit, Insa, si datoritd firii
sale ascunse, ,,cu ganduri ascunse” (v. 168, p. 30).

Acum 1ii ajunge blestemul pe Uranizii-Titani, blestem proferat de tatal
lor, Uranos, caci ,,nazuit-au spre fapte si crime nesabuite”, care provoaca
,venirea ispasirii, rasplata nelegiuirii” (v. 209-210, p. 31).

Tot asa de grav este si hybris-ul comis de Cronos cand si-a Inghitit
rand pe rand fiii, mai putin pe Zeus, cum se stie, ca nu cumva acestia sa se
bucure de ,,cinste regeasca Intre zeii nemuritori” dupa ce i se profetise de
catre Geea si Uranos ca, oricat de puternic ar fi, tot trebuie sa suporte ce ,,e
scris n urzelile soartei” (v. 464, p. 38).

Hybris este si trufia vicleana a lui Prometeu, ,,cel cu ganduri viclene,
cu greu ascunzandu-si un zambet”, atunci cand il provoaca pe Zeus la
alegerea partii de jertfa. Ursita il aruncd si pe el, oricat de dibaci a fost, in
»~cumplitele-1 lanturi” (v. 615, p. 43).

Hybris este de asemenea ,,semetia” cu care luptd Tifanii Tmpotriva
Cronizilor, impotriva lui Zeus, care ,,1i afunda in largul pamant, ferecati cu
zavoare si lanturi ce nu se dezleaga” (v. 718, p. 46).

Sa observam, in fine, ca hybris-ul din 7Theogonia se iveste mai ales din
fapta nesabuitd, din actiunea ca atare, dar si din gandul viclean, din vorba
necugetatd aruncatd ostentativ, din trufia comportamentala — toate acestea
confirmand hybris-ul drept lipsd de masura, drept abatere de la ordinea
cosmicd nascutd acum o datd cu zeii si fixatd de-a pururi o datd cu
interventia lui Zeus.

3.4. De doud ori am mentionat pana acum prezenta sortii, a ursitei, a
destinului, fie al lui Cronos, fie al lui Prometeu. $i iatid-ne ajunsi sa
analizam un alt concept important in mentalitatea grecilor antici,
nominalizat direct sau indirect in Theogonia.

Si in Theogonia, soarta, destinul, ursita este legea suprema, dreptatea
suprema, careia i se supun deopotriva nemuritorii $i muritorii. Lumea zeilor
si lumea oamenilor, ivite deodatd (,,Ca se ivird pe lume deodata cu zeii si
oameni”’, Munci i zile, p. 62) formeaza o unitate, un tot comun, o pereche
cosmica, fiind strabatute de legea ineluctabild a destinului, propriu-zis legea
bunei randuieli, a ordinii §i a dreptatii ultime, chiar dacd uneori suferinta
celui nevinovat lasa impresia nedreptatii sau a indiferentei cosmice.
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Evident, un poem despre ,nasterea zeilor” referd la soarta pe care
trebuie s-o urmeze zeii ndscuti ori cei ce urmeaza a se naste, indiferent daca
aceasta le este binevoitoare sau nu. Cum spuneam mai sus, In perspectiva
scopului ultim, soarta asa-zisd rauvoitoare se transforma in parte recupe-
ratoare a ordinii cosmice lezate.

Asa cum apare in textul theogonic, soarta poate fi invocata direct ori
indirect, cum, de asemenea, poate fi personificatd in diverse personaje
zeesti.

Iata cateva ,,trimiteri” directe, fie indirecte:

— de la inceput, Afrodita ,,parte avu de putere, fiind de ursita aleasa” (p. 51);
—si tot ei ,i-au fost harazite caldul suras feciorelnic/ Farmecul dulce,
viclean, dar plin de ispita al femeii” (p, 31);

— lui Cronos ,,Geea si instelatul Uranos profetitu-i-au / Cat de puternic ar fi
e scris in urzelile soartei” (p. 38);

— Indurerata Rhea isi roaga parintii, pe Geea si pe Uranos, sa-l1 pedepseasca
pe nevrednicul tatd Cronos, iar acestia ascultindu-o degraba ii impartasesc
»ce randuise Destinul” (p. 39);

— Atlas este silit de soarta sa sprijine pe cap, pe brate puternice, cerul intins
(p. 40);

— Zeus cel atotputernic, ivit in lume prin urzelile soartei, poate fi el insusi,
ca stdpan al bunei randuieli a lumii, generator de soartd, caci le harazeste
Hesperidelor, zanele cu voce patrunzatoare, soarta de a-i fi in fatd lui Atlas
(p. 40); tot asa, cu ocazia primei viclenii a lui Prometeu §i a provocarii
lipsite de cuviinta, ,,Zeus cu mintea de veghe,/ S-a prefiacut inselat, desi
cunoscu amagirea,/ Fiindca el insusi In mintea-i urzise nenorocire / Pentru
vremelnicii oameni...” (p. 41);

—apoi Prometeu insusi n-a putut sd evite mania lui Zeus, ,,caci Ursita /
Oricat a fost de dibaci I-a prins in cumplitele-i lanturi” (p. 43).

S& consemnam aici ca actiunea toatd a Theogoniei nu pare sd se
deruleze la intdmplare, oricat de imprevizibile ar fi manifestdrile naturii,
acum personificate, ci lasd impresia ca in spatele ei se afla destinul, soarta
dominatoare, implacabila.

Alaturi de aceste trimiteri la soarta, ca la o lege divina, implacabila, se
afla in Theogonia personificarile sortii, cunoscuta fiind preferinta celor de la
inceputurile culturii grecesti pentru elementul eoncret-senzorial, ilustrativ nu
mai putin, pentru concretizarea unei idei, pentru intruchiparea acesteia
intr-un personaj actant al sortii, chiar daca acesta este un zeu mai mult sau
mai putin antropomorfizat.

Astfel, si Soarta cea cruda s-a nascut din Noapte, ,,zeita cea sumbra
ce n-a fost rodita de nimeni”, iar sora ei este Moartea, alaturi de alte
personificari ale aspectelor sumbre, negative ale lumii (mizeria = Oizus;
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sarcasmul, ironia = Momos). Sa se remarce ca epitetul de ,,cea cruda” dat
sortii in acest context o detageaza de conceptul general de ,,soarta”, care,
desigur, poate fi si favorabila, ca dar de la zei, cu toate accentele ei sumbre,
pesimiste, existente in opera hesiodica.

Fiice ale Noptii sunt si zeitele Cloto, Lachesis si Atropos, cele trei
Moire razbunatoare,

»- . Stapanele firului sortii,

Care la toti muritorii bine ori rdu le imparte,

Si deopotriva abat, fard sa crute, osanda

Si peste nemuritori, $i peste vremelnicii oameni.

Ele nu-si afla odihnd maniei primejdioase

Pana nu-si afld osanda oricare faradelege”. (p. 31)

Cloto, protectoarea nasterilor, toarce firul sortii, Lachesis, zilele vietii,
deapana firul sortii, iar Atropos, cea care nu sa intoarce, taie firul sortii,
moira Tnsemnand in greaca ,,parte”, ,.lot”, respectiv partea de viata sau lotul
de existenta acordat fiecaruia.

Cele trei Moire apar, asadar, ca executoare ale Destinului, ale Sortii,
personificari ale conceptului de ,soartd”, fiecare cu iconografia sa
functionala.

Triada Moirelor are incd o interventie in textul theogonic, mai spre
sfarsitul operei, unde sunt prezentate ca fiice ale celei de-a doua sotii a lui
Zeus, Themis, si, bineinteles, ale lui Zeus cel Intelept, care le si daruieste cu
,»cea mai aleasa cinstire”, caci ele ,,dau muritorilor oameni / Binele-n viata
sau raul, tocmind randuielile sortii” (p. 51).

In ambele texte, Moirele, si ca fiice ale Noptii, si ca fiice ale lui
Themis, dau muritorilor fie binele, fie raul, potrivit unor criterii morale sau
justitiare. Cum Themis era socotitd ,,zeita dreptatii divine §i pastratoarea
legilor si a ordinii naturale, a echilibrului universal realizat de justitie”’,
intr-un cuvant Themis reprezinta (personificd) Legea. Moirele, ca fiice ale
ei, personificau aceste valente ale legii si ordinii universale, mai mult decat
ca fiice ale Noptii celei Sumbre si surori ale Sortii celei crude, ale Mortii
etc., asa cum apar in primul text. Oricum, functiile lor din primul si cel de-al
doilea paragraf sunt identice, inrudirile lor din al doilea paragraf sunt
superioare, atat datoritd parintilor, cat si surorilor: Orele, Eirene, Dike si
Eunomia, dintre care, Dike, zeita si ea a dreptatii, se apropie mult de Moire
si de Themis prin functia ei de reglementare a ,,raporturilor intre lucruri, in
toate facerile si devenirile”lo; la fel, Eunomia, personificarea bunei
randuieli, a legii celei bune, adica randuiala sau legea lui Zeus.

Contemporanul lui Hesiod, Homer'' aminteste o singurd Moira,
preluand, pare-se, o traditie mai veche. De asemenea, Platon'” interpreteaza
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mitul Moirelor, socotindu-le fiicele zeitei Ananke (Necesitatea), Cloto
cantand prezentul, Atropos viitorul, Lachesis ,trecutul care a fost un viitor
predestinat, dupi ce viitorul a devenit prezent”".

Romanii nu numai ca au asemuit, dar au si identificat Parcele lor cu
Moirele grecilor: Nona (= Cloto), Decuma (= Lachesis), Morta (= Atropos).

Chiar si Zeus, in aparitiile lui atingente destinului, sortii, indeplineste
conditiile personificarii acestora, atat ca implinitor al sortii, al destinului, cat
si ca furnizor sau creator al ei, asa cum am vazut mai inainte, atat ca parinte
al Moirelor, al Dike-ei si Eunomiei, cat si ca impartitor al darurilor si al
alesei lor cinstiri.

Intratd din vremuri stravechi in mentalul colectiv grecesc,
congtientizatd mai apoi in primele scrieri grecesti, teoretizatd si
conceptualizatd in scrierile unor filosofi ca Platon, mai totdeauna
personificata in diversele moduri de comunicare, soarta (destinul, ursita) nu
si-a pierdut niciodata locul ei bine stabilit in cugetul oamenilor, cu toate ca
unii, latinii indeosebi, Incercau sa corecteze prin fapte, prin creatie demersul
implacabil al destinului.

Inca si astizi mai persistd convingerea, populard ce e drept, ci nu scapi de
»ceea ce ti-e scris”.

Dar ne indepartam prea mult de textul hesiodic si iatd-ne obligati sa
analizam un alt concept de mare importantd in gandirea vechilor greci,
existent in Theogonia: este vorba despre perceptia faimei, a gloriei.

3.5. Aprecierea gloriei, a faimei, a eroismului Tn mentalul colectiv al
vechilor greci presupunea existenta bine structuratd a unei societati, a unei
opinii publice bine constituite. Pe aceastd opinie publica si in memoria ei se
proiectau faptele de seama, memorabile si paradigmatice ale celor mai de
seamd membri ai ei.

Intaietatea, preeminenta, respectul celorlalti se constituiau in valori
definitorii ale existentei, care nu si-ar mai avea vreun rost daca acestea ar fi
fost uitate.

latd-i pe eroii protagonisti ai lui Homer, contemporanul lui Hesiod,
optand ferm, Intr-o situatie limitd in care i-a adus viata, pentru glorie, pentru
intrarea Tn memoria eternd a societatii: cand il vede pe Ahile, crunt,
neiertator, Hector stie ca acesta Inseamna moartea si, cu toate ca e incercat
chiar de gandul las al fugii in cetate, 1si stapaneste frica printr-un act de
reflectie ,,socratica”, se instdpaneste pe sine tocmai prin dorinta faptei de
seamad, desi moartea era inevitabild si iminenta:

,, Vai, negresit ca de-acuma la moarte chematu-m-au zeii...
Moartea cumplita-i aproape de mine, e-acolea...
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Hai dar incalte sa nu mor ca omul misel si netrebnic,

Sa izbandesc ceva mare, s-ajungd de pomina lumii”.

({liada, XXII, 286; 290; 294-295)
[traducere de G Murnu, ESPLA,
Bucuresti, 1959, p. 412]

Nici viteazul intre viteji, Ahile, nu va fi scutit de moarte: de doua ori
este avertizat ca dacd-l va ucide pe Hector va muri, prima datd de catre
mama sa Tethys, a doua oard de catre calul sdu Xanthos, intr-o frumoasa
prosopopee, dar optiunea sa ramane neinduplecatd pentru glorie, pentru
demnitatea gloriei:

,,Daca la Troia statornic raman si ma-ncaier sub ziduri,

N-o0 sa ma-ntorc inapoi, dar slava-mi In veac o sa fie

Iar daca eu voi ajunge acasa in scumpa mea tara

Pierde-voi slava cea mare, dar indelungate-o sa-mi fie zilele...”.

(lliada, 1X, 407-411)

Optiunea ahileeand a fost apreciata si preluatd de catre Socrate in
inchisoare.

Trimiterile hesiodice la ,,faimd”, la ,,gloria” existente in Theogonia nu
diferd de cele homerice, expuse mai sus, cu toatd substanta divind a
protagonistilor. lata cateva:

— Caliope, muza poeziei epice si a elocventei, mama lui Orpheus, este
»dintre toate intaia-n sclipire si faima” (p. 27);

— copiii ndscuti din Rhea sunt ,,cu faima” (p. 38);

— Herakles, avand voie de la Zeus sa curme osanda lapetionidului Prometeu,
omorand vulturul, face ca ,.gloria sa-i sporeascad pe intreg pamantul cel
rodnic” (p. 40);

— Geea invoca izbanda si faima pe care le vor dobandi Hecatonhirii daca i se
vor alatura lui Zeus (p. 43);

— lupta ,,fericitilor zei” impotriva Titanilor a fost purtata pentru ,,marire” (p.
50);

— Zeus cel Intelept le daruieste Moirelor ,,cea mai aleasd cinstire” (p. 51)
etc..

Se observa, totusi, in Theogonia ca zeii isi dobandesc prin nastere fai-
ma, care, apoi, va fi confirmata si recunoscutd datoritd competentei functio-
nale, pozitive ori negative, totul desfasurandu-se potrivit ,lanturilor sortii”,
pe cand oamenii si chiar eroii (semizeii) isi castigd faima prin faptele lor,
printr-o mai marcatd contributie personald, cu toate ca nici ei nu sunt liberi
in fata sortii atotputernice. Asa sunt regii, trimisi de zei, alesi de Muze ,,spre
cinstire”, daruiti de acestea cu vorbe melifluente pentru a face dreptate, a
curma discordiile, a Tmparti plata pentru fapte. Acestia, purtandu-se astfel,
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binemerita ,,imnul cel dulce” si slava zeeascd a poporului lor, pentru care
sunt o adevarata ,,lJumina” (p. 27-28). Se cuvenea ca fiecare familie dinastica
sa straluceasca prin fapte de seama, cel putin asemanatoare intemeietorului,
eponimului, daca nu superioare acestuia.

3.6. Desigur ca faima, gloria, cinstea, cunoscute si recunoscute de
opinia publicd sunt cu atdt mai mari, substantiale si valoroase cu cat isi
asociaza alte valori, precum demnitatea, adevarul, respectarea cuvantului
dat, sinceritatea, dreptatea, istetimea etc..

Totusi, supdrator de mare este frecventa unui cuvant care
nominalizeazd o altd realitate a societdtii grecesti antice, respectiv
»viclenia”, . inselaciunea”, care foarte usor poate accede la ,valoare”, la
proba de istetime, evident atunci cand izvoraste din inteligentd, cum am mai
spus. Asa percepeau vechii greci viclenia, din varii motive mai putin sau
deloc scuzabile.

Negresit, traditiille pe care le preia si le ordoneaza Hesiod in
Theogonia sunt mult mai vechi decat cele contemporane lui si lui Homer,
traditii  (mitologice) care nu exclud viclenia, TIngeldciunea din
comportamentul oamenilor si al zeilor, ba mai mult le apreciaza, dar secolul
acesta al lui Hesiod si Homer propune si configureaza in textele lor literare
,»politropia” prin personajul Odise (Ulise). ,,Nu este zeu care si te Intreaca in
viclenie” — i agrdieste zeita Atena lui Ulise, intors in Ithaka (Odiseea. XIII,
331). Politropia presupunea adaptarea imediata la orice situatie, trecerea cu
usurintd dintr-o situatie intr-alta (vezi primul vers din Odiseea), atunci cand
imprejurarile o cer, fard a lua In seamd normele morale. Multi comentatori
considera purtarea ,politropicd” a lui Ulise drept anticipatoare a
comportamentului omului modern.

Asadar, viclenia, bazata evident pe istetime, poate accede la statutul de
valoare, apreciatd mai totdeuna cu superioritate, ca distinctie a cuiva, in
mentalul colectiv al grecilor antici. Bineinteles c¢d n-am uitat
comportamentul demn, ferm (haplus) al Iui Ahile, eroul /liadei.

Iata-i pe zeii de la inceputul lumii recurgand la viclenie mai abitir ca
muritorii:

— Eros-ul, ,,cel mai gingas imblanzitor printre zei”, i1 supune pe oameni $i pe
zei deopotriva, ,,amagind cu gandul in piept si voia cea inteleaptd” (p. 28);
—daca ,,amagirea” lui Eros este apreciatd si de nemuritori si de muritori,
cursa invatatd de Cronos de la mama sa Geea pentru a-si pedepsi ,.tatil
nevrednic” nu poate fi calificatd decat ca ,,vicleand” si, la fel, ,,panda” cu
care-si agteapta tatal (p. 30);

Cu aceste detalii, respectiv ale ,,cursei viclene” si ale ,,pdndei” intram
in perceptia obisnuita a ,,vicleniei”:

— Cronos ,,cu ganduri viclene” isi inghite fiii ca nu cumva sa aiba ,,cinste
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regeascd” (p. 38-39);

— dar este ,,cu dibacie-nselat” de Geea prin ,,sfaturi viclene” (p. 39);

— campionul inseldciunilor este Prometeu, cdruia poetul ii consemneaza si
placerea de a ingela: ,,Mintea-i tintea, cu placere, sa-nsele gandirea lui Zeus”
(p. 40); ,,cel cu ganduri viclene, cu greu ascunzandu-si un zambet” (p. 41);
filantropia lui nu-l absolva de gravitatea ,,inselaciunii” furtului focului (p.
41);

— Zeus insusi ,,s-a prefacut nselat” in diferendul pe care-1 are cu Prometeu,
nu poate uita ,,de-a pururi acea viclenie”, dar se preteaza la jocuri viclene si
ipocrite, atunci cand il pune pe Hefaistos sd plasmuiasca din lut (,,dupa
vointa lui Zeus” — zice poetul) acea forma ,,cu chip de fecioard”, ,,desfatare
a privirii”, ,,maiastrd nenorocire”, Insa si ,,momeald vicleana”, sub care-si
ascunde ndpasta datd omului, ,.crunta osanda”, caci ,,semintia femeilor
ispititoare, cele mai primejdioase femei, din ea e nascuta” (p. 42); Zeus este
»viclean” de-a dreptul si apreciat pentru aceasta ,calitate”, atunci cand
asteptand ca Metis, prima sa sotie, s-0 nasca pe Atena ,,cu ochi ca seninul”,
il zavoraste pantecul, inseldndu-1 mintea cu ,,vorbe dibace” de teama ca nu
cumva fiica lor sa-i uzurpe cinstea regeasca de care se bucura intre zeii cei
vesnici; e adevarat ca are o scuza din moment ce sfatul acesta I-a primit de
la Cerul ,,cu stele-mpanzit” si de la Geea, mama sa (p. 51); se zice cd Zeus ii
zavoraste pantecul sotiei sale Metis, Inghitind-o nsarcinata, apoi apucandu-1
o cruntad durere de cap, cere sa i se despice craniul, si astfel se naste Atena
din capul lui Zeus; s-a remarcat §i simbolistica inghitirii Atenei, adicd a
intelepciunii necesare organizarii desdvarsite a lumii, a bunei randuieli a
acesteia;

—nici Atena nu este libera de inselaciune, din moment ce contribuie
substantial la insufletirea si estetizarea acelei ,,forme cu chip de fecioard”,
»,minune” de ea ,,dichisitd” (p. 42).

Acestea sunt principalele trimiteri ale lui Hesiod la ,,viclenie”, la
perceperea ei, la semantica ei, iIn Theogonia; o viclenie deloc condamnata
sau detestatd, din contra, ridicata la rangul de valoare, mai ales ca era
dublata de ,,istetime” si profesatd de zei, chiar de Zeus insusi, oricat de
indepartata ar fi fost de standardele moralitatii. Se avea in vedere, ca in alte
filosofii politice, doar scopul fixat, pentru atingerea caruia viclenia era doar
unul dintre cele mai eficiente mijloace.

Bineinteles, la Hesiod observam doar rudimentele unei purtari intr-o
lume, inca de la inceputul constientizarii ei, ostila, chiar dacd aceastd lume
este populatd de zeii nemuritori. Oare aceste rudimente ale comporta-
mentului intemeiat pe viclenie, pe Inselaciune, pe prefacatorie, pe ipocrizie,
ar argumenta existenta unui comportament specific, a unui comportament

Py

»~rudimentar” in textele hesiodice, comportament care-si intinde existenta
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pana 1n secolele modernitatii pe suprafata peninsulei i in imprejurimile ei?

Raspunsul n-ar putea fi decat afirmativ, dacd punem in paralela
motivatiile cat de cat ,,curate” ale faptelor, actiunilor unui popor ce intrd in
istorie tot in secolul al VIII-lea a.Chr. — intemeierea Romei are loc in 754-
753 a.Chr. —, respectiv poporul roman. Lasand la o parte incercarile de
viclenie, unele din ele legendare si oricum pedepsite (vezi cazul lui Remus,
regele uzurpator), mentalul colectiv al poporului roman incipient excludea si
condamna viclenia din utilajele sale comportamentale. Perfidia lui Hannibal
este calificatd ,,plus quam punica”, senatul roman dezaprobd si condamna
diplomatia insidioasa oficiatd de unii demnitari romani In timpul razboaielor
cu macedonenii, adevarul avea o valoare ontologica, vorba nu-si avea nici
un rost daca nu era intemeiata pe fapta etc.. Lato sensu, cand romanii din
imperiul tarziu au uitat de aceasta axiologie simpla dar exigenta a republicii
romane, a intervenit crestinismul cu tabla sa de valori, care condamna
minciuna, prefacatoria, viclenia, carenta demnitdtii. S& mai spunem ca
civilizatia romand, care e civilizatia insdsi, s-a continuat firesc in spatiul
»Romaniei”, mai putin incercate de tentatia vicleniei decat alte taramuri ale
Europei?

Acestea ar fi principalele componente ale nivelului conceptual-
filosofic din Theogonia hesiodica.

Unele elemente ale acestui nivel, precum hierogamiile'*, suprematia
sau geocentrismul cultului Geei, a pdmantului-matrice (Terra mater), care
poate fi interpretat ca un fel de residuum matriarhal transpus in cosmogonie
si deopotriva in theogonie, a pamantului devorator, a pamantului funerar, a
cultelor oficiate celorlalte mari zeitti (Uranos, de pildd) etc., au fost
prezentate doar atat cat vin in tangenta cu textul hesiodic, ele fiind detaliate
in nenumarate studii consacrate.

Pe de altd parte, am accentuat unele componente ale nivelului
conceptual-filosofic, care se refera parcd mai mult la lumea oamenilor,
cunoscuta fiind tendinta antropomorfizanta a artei si literaturii grecesti Inca
de la inceputurile ei.

4. Nivelul estetic

Nivelul estetic al Theogoniei ar putea fi socotit, in aceasta serie, drept
un corolar al celorlalte, de buna seama prin capacitatea lui de ordonare, de
dozare a planului sdu referential intr-o unitate estetici, de comunicare
poeticd, intr-un cuvant. Caci daca el nu exista, sau existd superficial, nici
celelalte componente ale nivelelor analizate mai sus n-ar putea fi
comunicate §i receptate adecvat. Nu intamplator accentua Hegel conditia
estetica a operei de artd, acea adecvare a formei la valorile pe care le
exprimd, caracteristicd artei clasice, nu neindreptdtit accentua Aristotel
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superioritatea homericd in ceea ce priveste arta compozitionald a Iliadei.

Nici pe departe, Insa, compozitia Theogoniei nu poate fi asemuitd
madiestriei compozitionale homerice din lliada sau Odiseea. Supralicitarea
enumerarii generatiilor zeesti, observata inca in Antichitatea romand de cétre
Quintilianus'> — care totusi apreciazi stilul lui Hesiod, apoi versurile
stereotipe, formulele epice repetitive etc. intrerup firul epic in desfasurarea
lui, stranguleazd actiunea care voia sa evidentieze ,,istoria” divinitatilor
grecesti. Meritul lui Hesiod nu std in imaginarea §i concretizarea in text a
unei actiuni epice, complete si intregi, ci in ndzuinta de a sistematiza un plan
referential imens, greu de ordonat intr-o unitate esteticd oarecare, 1n
performarea unor naratiuni rapsodice, precum mitul lui Prometeu, ori mai cu
seamd titanomahia, aceasta intru nimic inferioard descrierii faptelor de
vitejie ale eroilor homerici.

Asadar, apreciatda in ansamblu, Theogonia este inferioard artei
compozitionale homerice, in anumite episoade, 1nsda, remarciandu-se
crampeie de poezie autenticd, de frumusete hieratica, solemna, imnica.

In aceastd interpretare, nici abundenta enumerdrilor nu mai este
supdratoare, neavenitd si plictisitoare pentru un stilist ca Dionysios din
Halicarnas, care afirma ca ,,Hesiod a creat, prin ingirarea de nume, un stil
curgitor, placut si o grupare plini de gratie”'®.

Cu grija de a nu comite vreo eroare, am putea apropia, mutatis
mutandis, poezia hesiodicd a enumerarii de unele directii din lirica
universald, chiar modernd, care agreeazd enumerarea elementelor
referentiale, ordonandu-le intr-o unitate estetico-poematica, in care orice
element isi rdspunde (corespunde) din punct de vedere teleologic, adica al
scopului pentru care au fost folosite.

Geniul creativ al lui Hesiod se vadeste, apoi, atat in imaginarea, cét si
in punerea in text, a unor personificari remarcabile prin frumusetea lor
aleasd, deopotriva cu capacitatea lor explicativd a fenomenelor naturale,
ininteligibile pe atunci, asadar facute inteligibile prin puterea estetica a
personificarii, a prosopopeii, apropiate si apropriate omului, umanizate,
asadar.

Aceeasi remarcabild putere evocativa o au si epitetele functionale ale
zeitatilor-forte naturale, care, de bund seama nu sunt in exclusivitate creatia
lui Hesiod, ci preluate din creatia folcloricd anterioara, dar care contureaza
in cea mai mare masurd portretul zeitatii respective. Ele sunt aplicate
mecanic ori de cate ori personajul caracterizat apare in text, uneori
multiplicate si cu alte forme:

- »Zeus, purtatorul egidei” (p. 25), ,prevazitorul” (p. 40), ,cu
mintea de veghe” (p. 41), ,,marele” (p. 46, 52), ,,al muritorilor
parinte si-al zeilor” (p. 49);
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,»Atena cu ochi ca cicoarea” (p. 25);

,venerabila Temis, cu gene frumos arcuite” (p. 25);
,»hascutd din val, Afrodita” (p. 25);

»suava Dione” (p. 25);

,»Leto, stdpana din Delos” (p. 25);

,Cronos, cu ganduri ascunse” (p. 25, 30), ,,cu ganduri viclene” (p.
30), ,,cu minte nebund” (p. 39);

nintinsul Oceanos”, ,,inspumatul Oceanos” (p. 25);
»Noaptea cu neagra fapturd” (p. 28), ,,crancena” (p. 31);
,»QGeea slavita” (p. 29), ,,nemarginitd” (p. 49);

,»Cerul, cu stele-mpanzit” (p. 29) ,,nemarginitul” (p. 31);
,marea cea stearpd”, ,,vrajmasa” (p. 29);

»Nereu cel drept” (p. 32), ,,zeul fara cusururi” (p. 33);

,» Thetis cea plind de farmec” (p. 32), cea iubita” (p. 29);
»Parcele razbunatoare” (p. 31);

»Soarele stralucitorul” (p. 36);

»Luna, torta mareata” (p. 36);

,Hera, cu condurii de aur” (p. 25; 38), ,,cu bratele albe” (p. 34);
»Cottos, cel fard cusururi” (p. 44);

,Hades, cel subpamantean” (p. 47);

,Persefona cea aspra” (p. 47);

»Ares, ce sfarma scuturi” (p. 52);

,»Geryonos, dintre oameni cel mai puternic” (p. 53);
,Pelias, trufagul peste masurd” (p. 54);

,Latinos, voinicul cel fara prihana in cuget” (p. 54) etc..

Alaturi de aceste epitete ,,individuale” exista epitete colective, precum

perechea antinomicd: nemuritori (zeil) — muritori (oamenii), celor dinti
atribuindu-li-se epitetul de ,(fericiti”’sau ,scutiti de povara durerii si-a
varstei” (p. 53), celorlalti, oamenilor adica, atribuindu-li-se epitetul de
,locuitori ai intregului pamant” (p. 42), ,,cuvantatoare (fiinte)” (p. 42) etc..

Frecventa unor epitete cu referire indeosebi la frumusetea feminina

releva capacitatea perceptiva sui generis a grecului Hesiod asupra acestei
calitati. Un element sine qua non al portretului robot al frumusetii feminine
il constituie ,,picioarele”, ,,gleznele frumoase™:

Muzele au ,,zvelte picioare”, ,,neobosite picioare”, pentru a dansa
langa altarul Cronidului (p. 25);

,»Klymene, Oceanida fecioara, cu glezne frumoase” (p. 40);
Alcmene, ,,cu glezna frumoasa” (p. 50);

Medeea, ,.fecioara cu glezne frumoase” (p. 53) etc..

Ba chiar si atleticul si muschiulosul Herakles, ,fiul indraznet al

Alkmenei”, are ,,glezne zvelte” (p. 53), ca sd trecem cu vederea ca in Munci
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si zile si caii au ,,sprintena glezna” (p. 82).

Exista, insa, in Theogonia, precum si in Munci §i zile, portretul desa-
varsit al frumusetii feminine, numit Pandora, datd omului drept pedeapsa
pentru ,,focul furat” de Prometeu. Atat prin descrierea procesului de creatie,
cat mai ales a celui de receptare, de reverberatie a frumusetii acesteia —
»desfatare privirii” in sufletele deopotriva ale zeilor si ale oamenilor, ,,forma
cu chip de fecioara” —, Pandora este proiectatd in ideal de catre Hesiod. Dar
ce pacat ca ,facerea” ei este urmarea pedepsei lui Zeus, este ,,maiastra
nenorocire”, ,,momeala vicleand”, ,ndpasta datd omului”, ,,crunta osanda”,
»semintia femeilor ispititoare”. Comparand-o cu interventia Evei in
pedepsirea lui Adam, se remarcad incontestabila preferintd si superioritate a
elementelor estetice, predominant vizuale, ale vechilor greci fatd de vechii
evrel, preocupati aproape exclusiv de elementele justitiare, punitive.

Dar, iaté portretul Pandorei in Theogonia:

... Hefaistos, vestitul, din lut plasmuit-a,
Dupa vointa lui Zeus, o forma cu chip de fecioara.
Suflet i-a dat si podoabe Atena cu ochi de cicoare,
Haina ca neaua de albd, un val aruncat peste crestet,
Cu iscusinta tesut, de drag sa-1 priveasca oricine.
Pallas Atena din proaspete flori a-mpletit coronite
Fermecatoare si peste cosite o Incununeaza
Jur imprejur, o coroand de aur 1i pune pe frunte,
Cu dibacie facuta de insusi vestitul Hefaistos,
Mainile lui au sculptat-o, pe placul parintelui Zeus.
Tot ce se naste Tn mare si pe pamantul statornic,
Viata avand, a-ncrustat in ea, desfatare privirii.
Gratie Tmbelsugata sclipea-n broderia de aur,
Cuvantatoarele fiinte parand leite imagini.
Iar dupa ce-au plasmuit maiastra nenorocire,
Pentru un bine furat, a fost adusa minunea
Ce-o dichisise Atena, nascuta din Tatal puternic
Unde sedeau adunati oameni si zei. De uimire
Incremenit-au vremelnicii oameni si nemuritorii,
Cand zarit-au momeala vicleana data napasta
Omului, caci semintia femeilor ispititoare,
Cele mai primejdioase femei, din ea e nascutd,
Crunta osanda ce-si face lacasul cu muritorii.
Ea ocolind pe saraci, doar pe bogati indrageste.”
(p. 41-42)
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Dupa aceastd scurtd notitd sociologicd urmeazd o tot asa de scurtd
comparatie a ,,raului adus de femei” printre oameni cu ,,raufacatorii trantori”
printre albine (p. 42).

Hesiod se arata neintrecut si prin conturarea altor portrete admirabile,
asa cum sunt portretele Muzei Calliope (p. 27-28), al Ciclopilor, acestora
explicandu-li-se printr-o ,notitd etimologicd” si numele (p. 29), al
Gigantilor-Hecatonhiri (p. 29; 44), al lui Thyphoeu-hecatoncefalicul, rivalul
lui Zeus, portret realizat printr-o serie de comparatii (p. 49-50), al Echydnei,
portretul acesteia atingand valente fabuloase:

»Zana cu inima aspra Echydna din grota adanci;

Nimfa era jumatate rotunda-n obraji si sprancene.

Sarpe grozav jumatatea cealalta, crud si gigantic,

impestrigat si sdlbatic, sub sfantul pamant, in adancuri,

Are scobitd o bolta, acolo sub stinca boltita,

Mult departata de zeii nemuritori si de oament;

Ei daruitu-i-au zeii acolo o casi vestita,

Si s-a retras, sub pamant, Echydna, departe-n Arimos.”
(p- 25)

Tot de portretul sdau actantial tin si urmatoarele componente care-i
augmenteaza fabulosul portret: dragostea pentru Typhaon, nasterea altor
monstri, precum Orthos, cdinele lui Gerion; Cerber, cdinele lui Hades; Hidra
din Lerna; Himaira; Sfinxul (varianta feminind); Leul din Nemeea (p. 34).

Hesiod exceleazd nu mai putin s§i prin maiestria cu care realizeaza
comparatiile, de la comparatiile largi, homerice (Pandora comparatid cu
trantorii stupilor, p. 42-43; comparatia dinamicd a distantei hiperbolice
dintre cer si infern cu caderea unei nicovale de doua ori cate noua zile si
noud nopti, p. 46; conturarea comparativa a portretului lui Thyphoeu, rivalul
lui Zeus, p. 49), pand la comparatiile simple, uzuale mai ales in logica
elementara, in vederea ilustrarii, plasticizarii unei idei, unui sentiment etc..

Arta de a folosi cuvantul in integra lui proprietate, arta manuirii
dialogului (Muzele si poetul, p. 26; Geea si Cronos, p. 30; Zeus si Prometeu,
p. 41; Zeus si Cottos, p. 44) confirma, mai ales acestea, puterea comunicarii
poetice.

Descrierile sale, precum titanomahia (p. 44-46), topografia Tartarului
(p. 46-49) etc., sunt minutioase, detaliate si exacte in ceea ce priveste
informarea in tezaurul mitologic grecesc.

Hesiod nu ezitd sd insereze in tesdtura epica a Theogoniei alte specii
literare, de bund seama nu intru totul definite ca atare in timpul acela,
precum imnul inchinat Hecatei (,,Cea care lucreaza de departe”), ndscutd din
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Asteria si Perses, cea

,,... care-ntre zel cu mai multa

Cinste-1 privita de Zeus, cu dar mai de pret daruita,

Marea cea stearpa, pamantul se afla sub bratu-i puternic.

Chiar de la Ceru-nstelat primise onoruri mai multe,

Rang mai de frunte avand, printre zeii fard de moarte.

Fiul lui Cronos, cu forta-i, n-a despuiat-o de slava,

Care-o primise sub zeii Titani, ce-au domnit Tnainte.”

(p-37)
Asadar un imn format din 42 de versuri, cuprinzand atit nasterea
enigmaticei zeite, cit si competentele sale, toate acestea constituindu-se in
motive de cinstire.

Asistdm, apoi, In Theogonia lui Hesiod la nenumarate intricari ale
psihologicului, ale determinatiilor psihologice ale gesturilor, faptelor, ale
actiunii personajelor, care apar, astfel, in ochii nostri mult mai verosimile,
mai omenesti, oricat de ,,divine” sunt catalogate. Daca Prometeu, ,,cu greu
isi ascunde un zambet” (p. 41), atunci cand 1l provoaca insidios pe Zeus la
alegerea bucitilor de jertfa, remarcdm imediat n aceastd provocare insertia
psihologicului in textul hesiodic, manuirea si dozarea acestuia in economia
textului literar ca atare.

Chiar exemplul acesta ne conduce, daca mai e nevoie sd o spunem,
catre antropomorfizarea zeitatilor (theogonice), desi incepatoare, rudimen-
tara, catre insertia socialului (uman) in gandirea si comportamentul aces-
tora. Antropomorfismul incipient confirma sociologia theogonica, releva
elementele sociologice ale acesteia, venind, evident, dinspre o societate
greacd antica in multiplele ei relatii (sociale) cétre o societate de zei, catre o
ierarhie divind, facuta, parca, sa coexiste cu societatea umana.

Si mesajele naturaliste din Theogonia, vizand cu precadere nasterea
Afroditei Anadyomene, adicd din ,,spuma marii”, sunt de o candoare
fireasca, necautata, ivita ca dintr-o acceptie nomologica a naturii, a tot ceea
ce este natural, dar in acelasi timp transferdnd aceastad acceptie din lumea
oamenilor in cea a zeilor, operand, altfel spus, un transfer de umanitate si
antropomorfism in lumea nemuritorilor. Bineinteles cd nu putem sd nu
amintim metafora inculcatd in geneza zeitei Afrodita-Afrogeneea, ,,cici e
nascuta din spuma”, explica poetul (p. 31).

Cumulate, consideratiile de mai sus dau profilul unui nivel estetic
valoros, chiar daca se situeaza la inceputurile literaturii eline antice culte,
capabil sd comunice notiunile si imaginile mitologice, sd creeze ,,poezia”
acestora.
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Daca ar fi sd-1 comparam, inevitabil am zice, cu contemporanul siu
mai varstnic, atunci am observa incontestabil cd balanta valorii se inclind
totdeauna 1n favoarea lui Homer, atit in ceea ce priveste arta compozi-
tionald, structura materiei epice, cat si in privinta comunicarii poetice stricto
sensu.

Fara sa cautdm cu tot dinadinsul o fixare a celor doi poeti intr-un
sistem de valori, consideram cd si unul si celdlalt si-au castigat un
binemeritat loc de excelenta in istoria literaturii si culturii grecesti antice i,
prin aceasta, n istoria literaturii i culturii universale.

IIL. incheiere

Dupa cum se stie, mitologia greaca este implicata in intreaga literatura
a grecilor antici, si nu am gresi dacd am extinde aceastd implicare in
intreaga lor cultura, fie direct si precumpanitor printr-o atitudine simpatetica
si reverentioasd, fie tot asa de direct printr-o modalitate ironico-satirica,
cunoscutd fiind preferinta lor pentru aceste atitudini estetice.

Dar Hesiod este cel dintai care a incercat si a reusit o ,,istorie” a
imensului material mitologic, o sistematizare a acestuia. Actiunea epica
theogonicd pe care el o performeaza prin sudarea diferitelor secvente
mostenite ori imaginate de el Tnsusi std marturie a acestei sistematizari, cu
toate slabiciunile si rudimentele ei, pe care le-am prezentat la locul potrivit.

Interpretatd astfel, mitologia sa este, nu mai putin, si o ,,preistorie” a
grecilor antici, de la haosul primar, de la gestul ininteligibil al lui Uranos,
cel ,,cu mintea nebund” de a-si lega fiii ,,cu lanturi necrutitoare” (p. 39), ori
de la ,,gandul viclean” al lui Cronos de a-si elimina pe toti pretendentii la
tron, pand la instaurarea de catre Zeus a dreptei randuieli, nu numai prin
fortd ca inaintasii sdi, ci §i prin addugarea iscusintei la forta, prin ,,fortd si
iscusinta”, cum zice poetul (p. 39).

Adoptarea grilei fenomenologice ne-a facilitat si noud o sistematizare
a prezentdrii Theogoniei, toate cele patru nivele (straturi) contribuind,
consideram noi, la intelegerea adecvata, atat in profunzime, cat si in detaliu,
a scrierii in discutie.

Dar nicidecum 1intelegerea Theogoniei n-ar fi completd dacd n-am
raporta-o la cea de-a doua mare opera hesiodica, Munci i zile, in cadrul asa-
numitului comparatism interior, care postuleazd compararea tuturor
scrierilor unui autor. Ceea ce nu vom intarzia sa facem.
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NOTE

"E.R. Dodds, The Greeks and the Irrational (1951), traducere romaneasci de Catrinel Plesu sub titlul
Dialectica spiritului grec, Bucuresti, Editura Meridiane, 1983, p. 103.

% Idem, p. 123, nota 120.

3 Vezi definitia ,,scriiturii” barthesiene, la Cesare Brandi, Teoria generald a criticii, traducere
romaneascad de Mihail B. Constantin, Bucuresti, EU, 1985, p. 174-175.

4 Helicon, pe al cirui versant rasaritean era situatd localitatea de bastina a poetului, Askra.

5 Tucidide, Razboiul peloponeziac, 11, 40, 1.

8 Lucian Blaga, Pietre pentru templul meu, Sibiu, 1919.

7 Aristotel, Poetica, XXV, 1460 b, 30, traducere de D.M. Pippidi, Bucuresti, Editura Academiei,
1965, p. 90.

8 Cornelius Tacitus, Istorii, V, 5.

® Cf. Victor Kernbach, Dictionar de mitologie generald, Bucuresti, Editura Stiintifici si Enciclope-
dica, 1989, p. 584.

' Ibidem, p. 142.

"' Homer, lliada, V, 613.

'2 Platon, Republica, V, 2, 616 ¢ - 617 d.

'3 Victor Kernbach, Op. cit., p. 401.

Y Cf. — A. Dietrich, Mutter-Erde. Ein Versuch iiber Volksreligion, Leipzig, 1905; ed. a 3-a, Berlin,
1925.

—F. Altheim, Terra Mater, Gissen, 1931.

—Mircea Eliade, Mythes, réves et mysteres, Paris, 1957 (cap. La Terre-Mére et les
hiérogamies cosmiques, p. 206-253).

—Mircea Eliade, Istoria credintelor si ideilor religioase, traducere romaneascd de Cezar
Baltag, Chiginau, Universitas, 1994, vol. 1 (De la epoca de piatrd la misterele din Eleusis),
p. 260-304.

— Tudor Pamfile, Pamdntul. Dupa credingele poporului romdn, Bucuresti, 1924.

15 M. Fabius Quintilianus, Institutio Oratoria, X, 1, 52: , Rareori gasim la Hesiod un stil mai elevat; o
mare parte a operei lui constd in insirari de nume; ... stilul lucrat §i compozitia sa pot gasi
aprobarea noastra;” traducere de Maria Hetco in M. Fabius Quintilianus, Arta oratoricad,
Bucuresti, Editura Minerva, 1974.

16 Dionysios din Halicarnas, De imitatione, 11, 2 apud Adelina Piatkowski, Istoria literaturii grecesti,
Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica. 1965, p. 192.
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RESUME

Cette étude présente I’ceuvre Théogonie de Hésiode a la lumicre d’une
exégese fondée sur certains principes de 1’esthétique phénoménologique des
niveaux, évidemment, humains, a la suite d’une re-lecture de date récente.

Par conséquent, on distingue et on analyse quatre niveaux, y compris
leurs sousdivisions :

1. Le niveau onomastique ou « le catalogue des personnages »

2. Le niveau fond¢ sur les faits ou I’action épique avec les €pisodes
suivants : le statut esthétique, social et divin des muses, la
généalogie des divinités, I’épisode qui a pour protagoniste Zeus, le
Chronide qui a créé le bon ordre du monde, la Titanomachia, les
mariages de Zeus.
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3. Le niveau conceptuel philosophique ou de 1’idéation (idéatique) ou
I’on analyse le concept de transcendance, le statut de ’homme ou
la condition humaine ou bien la place et le sens de ’homme dans
I’Univers, le concept de hybris, les concepts sur le sort, sur la
destinée et la considération de la gloire, de la renommée, de
I’héroisme dans la mentalité grecque, le concept de la perfidie (de
la ruse), considérée souvent en tant que valeur.

4. Le niveau esthétique qui démontre la valeur de la Théogonie.

Comme I’on sait bien, la mythologie grecque se retrouve dans toute la
littérature de Gréce Antique, dans toute sa culture, Hésiode étant le premier
qui ait essayé une « histoire » de ces immenses ressources mythologiques,
tout en réussissant a la fois leur systématisation.

En interprétant de ce point de vue sa mythologie, on arrive donc dans
une mesure non pas moindre a la « préhistoire » des vieux grecs, dés le
chaos primaire et jusqu’a I’instauration du bon ordre que Zeus a créé par
« la force de I’ingéniosité ».
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SCENA DISCURSIVA iIN CENA TRIMALCHIONIS
Ilona DUTA

Satyricon, titlu cu o etimologie plurald si ambigua (s-a apreciat ca ar fi
o prescurtare a formei satyricon libri — carti de satire, sintagmd in care
satyricon ar constitui un genitiv plural grecesc al adjectivului satyricus, a,
um, sau ca ar trimite la satyrikos — trepadus al scenei, filiatie care ar conduce
la ideea unei carti cu trepadusi ai scenei) isi desemneaza in mod explicit
arhitectura generica hibrida, aceea a unei ,,carti de amestecuri”’.
Mihail Bahtin afirma apartenenta Satyricon-ului la genul satirei menippee
(,,O satira menippee clasica este Apokolokyntosis, adica Prefacerea in do-
vleac de Seneca. lar Satyricon al lui Petronius nu este nimic altceva decat tot
0 satird menippee extinsi la dimensiunile unui roman.”?), gen carnavalizat
cu puternice radacini in antichitate: denumirea si forma clasicd a genului
provin de la filosoful Menipp din Gadara (sec. al IlI-lea a.Chr.), iar termenul
propriu zis pentru desemnarea si delimitarea strictd a acestui gen i apartine
lui Varro (sec. I a.Chr.), ale carui satire au fost intitulate saturae Menippee.
Radacinile genului coboara insd cu mult nainte, la Antistene, discipol al lui
Socrate si unul dintre autorii dialogurilor socratice, la Heraclit din Pont,
contemporan cu Aristotel si autor al genului inrudit logistoricus (imbinare a
dialogului socratic cu istorii fantastice), la Bion Boristenitul (sec. al IlI-lea
a.Chr.) si abia ulterior la Menipp (sec. al [V-lea si al I1I-lea a.Chr.), cel care
a imprimat genului contururi mai ferme. Trasaturile menippeei (in numar de
14), decelate de catre Mihail Bahtin, circumscriu profilul epocilor aflate in
profunda schimbare, cand vechile axiologii si norme etice se destrama,
facand loc altora indecise, confuze, in proces de afirmare, cand intregul curs
al vietii se schimba, relativizdnd cadrele conceptuale si mentale majore
(percepute, intr-o viziune dramaturgicd, drept simple pozitii, cadre, roluri
jucate pe scena teatrului lumesc, dupa vointa neinteleasd a Fortunei):
aventura derealizatd, fantasta, investitd cu valente simbolice sau mistico-
religioase are caracter probator al ideii, al adevarului, asadar al suportului
cognitiv si mentalitar al unei epoci (in ratacirea lor de la un capat la celalalt
al romanului, Encolpius, Ascyltos, Eumolpus trdiesc experiente mistico-
religioase centrate 1n jurul cultului lui Priap, zeu al gradinilor, vitei de vie si
al virilitatii, incarnare a secretului vietii ce renaste necontenit din moarte);
intr-un atare cadru aventuros se fundamenteaza un naturalism de spelunca
(lupanarele, cuiburile de talhari, pietele, tavernele, orgiile erotice, temnitele,
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etc. sunt locurile predilecte pentru aventurd); menippeea impleteste insa
indrazneala plasmuirii si a fantasticului cu un acut spirit contemplativ, ea
este genul problemelor finale, al pozitiilor ultime, nu atdt cu armatura lor
academica, precum in dialogul socratic, cat mai degraba sub forma denudata
a adevarurilor ,,gol-golute, cu tendinte etico-practice”, ,,despuiate de orice
dichis™; sunt traversate experimente moral-psihologice iesite din comun,
stari anormale (tematica maniilor), dedublari, reverii, dementa, etc.;
incalcarea uzantelor, a normelor de conduitd, a etichetei, scandalurile,
combinatiile oximoronice (decaderea si purificarea), jocul tranzitiilor
izbitoare (jonglarea cu susul si josul), mezaliantele de tot felul etc. constituie
marci definitorii ale genului.

Satyricon-ul probeaza punctual aceste particularitati ale genului, cu
mentiunea cd, versantul negativ, deconstructiv al starii generalizate de criza,
focalizate in roman, este mult mai pregnant decat acela regenerator, recons-
tructiv: destructurarile, rupturile, dinamica persecutiva, regresiile de tot fe-
lul, confuziile radicale, agitatia provocata de prabusirea reperelor (starea de
buimaceala si degringolada continud), vidul pe fondul caruia personajele si
axiologiile lor plutesc in deriva etc. castigd o deosebitd pondere fata de at-
mosfera de vesela relativitate a cadrului carnavalesc in care se estompeaza
conflictele si se pregateste reinnoirea (desfasurata chiar in timpul carnava-
lesc al Saturnaliilor, cina lui Trimalchio, pe fondul veseliei convivale si al
ospatarii frenetice, dezvolta valente ale opresiunii, oaspetii simtindu-se con-
damnati Inghitirii de alimente peste limitele satietdtii; Trimalchio insusi alu-
necd in semantismul mortii, substituind ospatul dat intru etalarea bogatiei
sale, a plenitudinii si a vietii, cu propriul parastas). Predominanta scanda-
lului si a rupturii (o tematicd recurenta este profanarea ceremoniilor desti-
nate zeului Priap al regenerarii) plaseaza Satyricon-ul cu predilectie la polul
dezintegrator al crizei, lasind in umbra formele proiectiv-regeneratoare,
stare de lucruri simptomaticd pentru turbulenta extrema a epocii lui
Petronius (epoca profund marcatd si de dezlantuirile dementiale ale Tmpa-
ratului Nero); se profileaza, ca atare, o dimensiune psiho-sociald clinicd a
crizei relevate in Satyricon, atunci cand ,sentimentul de renastere este
atenuat de cel de doliu™ si trecerea de la polul dezintegrarii la cel al
regenerarii este obstructionata: ,,Dar, la orice nivel, criza este asociatd cu
ideea iesirii din criza. In afara de cazurile clar patogene, sau cand structurile
sunt atinse in fundamentele lor, persistd ideea ca nu este vorba decat de o
vreme de criza, din care vor aparea alte forme structurale, bazate atat pe cele
vechi, ct si pe alte dinamici generatoare si creative.”

Deformarea scenei discursive in cadrul Cinei [ui Trimalchio este
reprezentativa pentru fenomenul mentinerii in stare de criza, al neputintei
surmontdrii ei.

58



Scena discursiva in Cena Trimalchionis

Vom urmari, asadar, distorsionarea scenei enuntarii $i a mecanismelor
conversationale in cadrul banchetului trimalchian, precum si intruziunea in
forme profund impregnate de criza a ,discursului social™, acel ,,dicibil
global”” in orizontul caruia se constituie omogenizant, reductiv si
hegemonic opinia publica (v. cap. 43-46 din Satyricon).

Conform lui Emil Benveniste, aparatul enuntiativ are in mod fundamental o
structura dialogala: ,,Aceasta caracteristica stabileste in mod necesar ceea ce
putem numi «cadrul figurativ» al enuntarii. Ca forma de discurs, enuntarea
instituie doud «figuri» la fel de necesare, una dintre ele sursa, cealalta scopul
enuntarii. Este structura dialogului. Doua figuri in pozitie de parteneri sunt,
pe rand, protagonistele enuntarii. Acest cadru este conturat neaparat de de-
finitia enuntarii”.® Apartine, de asemenea, «cadrului figurativ» al enuntrii,
ansamblul circumstantelor in care se produce aceasta, respectiv, cadrul fizic
si social, identitatea interlocutorilor (si, implicit, imaginea de sine si despre
celalalt pe care si-o formeaza si prin prisma careia actioneaza/ interactio-
neaza acestia), evenimentele care au precedat enuntarea si care se modifica
in cursul enuntrii, instituind noi ierarhii in relatiile dintre actori etc.’
Banchetul lui Trimalchio pune in stare de criza, atat relatia enuntiativa de
baza (locutor-alocutor), cat si intregul angrenaj al enuntarii, dezvaluind
clivaje iremediabile in ordinea identitatii si a alteritatii, blocarea circuitului
semnificarii si a investirii simbolice (desi traditia simpozioanelor avea drept
functie dezinhibarea ansamblului simbolic, discursiv, a sistematicilor sociale
in genere): coordonator al tuturor scenariilor conversationale desfasurate in
perimetrul banchetului, amfitrionul Trimalchio monopolizeazd principala
pozitie discursivd, aceea a emitdtorului, condamnandu-si alocutorii unei
eterne expectatii a ludrii de cuvant; continua sa emergentd pe scena
discursiva devine opresiva pentru auditor, obstructionand circuitul de sens
printr-o autodesemnare obsesiva.

Proprietar al spatiului colocvial (in calitatea sa de amfitrion), Trimalchio se
pozitioneaza in scena discursiva printr-o excesiva (fare) aderentd la cadrul
obiectual investit simbolic cu forta de reprezentare sociala, astfel Incat toate
iesirile sale la rampa poartd pecetea supraincarcarii tiparului (a rolului, a
statutului, Tn detrimentul ewu/ui).

Sintaxa spatiului domestic trimalchian, urzita in jurul conservarii de sine si a
conservarii puterii, reflectd scurtcircuitarea retelei enuntiative, intranzitivita-
tea la polul interlocutiei si miscarea de bumerang prin care polul locutiei
este sistematic vizat, figura enuntiatoare amplificindu-se si intarindu-se
continuu intr-o identitate monolitd; de altfel, este un spatiu-oglinda care
capteaza si retine imaginea propriului sdu locatar (peretele de la intrare ex-
pune fresca istoriei lui personale), asa cum discursul initiat de acesta isi
incorporeaza autist emitentul.
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Orologiul, obiect emblematic pentru ansamblul existential al bogatasului
Trimalchio (ansamblu erodat in latentd de o traumd ontologica grava:
scurgerea ireversibild de sine), structureazd ordinea ambientald a casei
semantizandu-se ambivalent, ca semn al opulentei (posesia unui astfel de
orologiu constituia un lux la Roma), respectiv ca instrument metrologic al
propriei existente:

»— Cum? Facu el [un sclav al personajului Agamemnon] nu stiti la cine se
mananca astazi? La Trimalchio, un om tare de soi, care are in tricliniu un
orologiu si un trAmbitas tocmit sd-i vesteasca la fiecare ceas cat a mai
pierdut din viata”.'’

Doud ordini valorice (a avea si a fi) se instituie concomitent prin acest
obiect, una linistitoare, securizantd (in cheia interpretativa a lui Jean
Baudrillard, cu privire la pendula interioarelor burgheze: ,.In interiorul
burghez sau mic burghez, el [ceasul de perete] devine o penduld care,
adesea, e agezatd pe caminul de marmura, la randul lui dominat de oglinda —
toate acestea formand rezumatul simbolic cel mai extraordinar al spiritului
domestic burghez. Aceasta pentru cd ceasul de perete e, in timp, echivalentul
oglinzii in spatiu. Tot asa cum legatura cu imaginea din oglinda instituie o
delimitare si un fel de proiectie spre interior a spatiului, orologiul e, iIn mod
paradoxal, simbolul permanentei si al proiectarii spre interior al
timpului.”)“, cealaltd insecurizantd, a unei cronometrii corozive. Asocierea
orologiu-mancare traduce incercarea de transfer a starii ontologice marcate
de pierdere (/lipsa) in regimul lui a avea (status habendi), mancarea
investindu-se de la bun Inceput cu functia unui obiect de tranzitie: ea asigura
subiectului saltul din zona absentei angoasant trdite in aceea a prezentei
cautate cu disperare, dorite; finalmente, prin conversia ospatului in parastas,
acest rit de surmontare a crizei ontologice (pe care il constituie actul
amplificat al mancarii) isi etaleaza explicit functia (parastasul este un rit de
trecere in spatiul mortii).

Un punct focal intens in sintagmatica ambientald a spatiului domestic
trimalchian il constituie, de asemenea, portretul stapanului casei, extins la
dimensiunea unei scene alegorice cu caracter de rezumat al istoriei lui
personale:

,»Era acolo pictat un targ de sclavi cu inscriptii puse pe tablitele purtate de ei
la gat; insusi Trimalchio cu crestetul Tncd acoperit cu plete, intra la Roma,
tinand caduceul in mand; il cdlauzea Minerva. Cum invétase Trimalchio sa
socoteascd, cum ajunsese intendent, toate le redase cu sarguintd, impreuna
cu lamuriri scrise, un pictor migalos. La capatul porticului se ardta cum
Mercur, sdltandu-1 pe Trimalchio de barbie, il ducea pe o tribund nalta. Se
aflau alaturi Fortuna, inarmatd cu cornul abundentei si trei Parce care
torceau caiere de aur.”"?
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Scena discursiva in Cena Trimalchionis

Ca si orologiul, portretul (in ordinea sociald burgheza analizata de cétre Jean
Baudrillard, ,,portretul de familie, fotografia de nunta din dormitor, portretul
in picioare sau pana la brau al proprietarului din salon, fotografia copiilor
pusa in rama mai peste tot” reprezinta ,,oglinda diacronica a familiei”, reia si
intareste persoana locatarului cu garnitura prestigiului ei social, avand un
»rol 1ideologic de redundantd” (portretul incruciseaza spatiul intr-un
»strabism de convergentd care facea decorul sa se uite crucis la el 1nsusi,
precum constiinta burgheza”)". Acrosarea discursului mitologic si
introducerea sa in naratiunea destinului personal semnaleazd ratiunea
individuanta a subiectului macinat de nelinistea pierderii irepresibile de sine,
aceea a salvgardarii prin insusirea ordinii semnificante majore (discursul
fondator mitic, semnificantul pur, originant): Trimalchio isi atageaza figuri
destinale diriguitoare, Minerva, Mercur, Fortuna, cele trei Parce, el insusi
ipostaziindu-se plenar, ,,cu crestetul acoperit cu plete” (semn al tineretii, dar
si al completitudinii sale) si ,.tindnd caduceul in mana”, substituindu-se
asadar zeului Mercur printr-un transfer simbolic; subiectul isi, tradeaza prin
aceastd suprainvestire simbolicd, nevoia acutd de suport identitar, de
articulare la obiect a dorintei (semnificantul pur echivalent al metaforei
paterne, al Numelui — Tatélui inclus in notiunile de destin si de providenta
este cel care opereaza aceastd articulare). De altfel, disfunctionalitatea
mecanismului dezirant in cazul lui Trimalchio este evidentd in caracterul
confuz si regresiv al dorintei: ceea ce doreste, de fapt, Trimalchio,
ospatdndu-i pe altii, este etalarea de sine sub conceptul-umbreld al
abundentei sau al norocului (protejat al Fortunei), retentia in perimetrul
propriei persoane a unei imagini a plenitudinii si a completitudinii; pe de
alta parte, dorinta insdsi apare sub forma regresiei la stadiul lipsei si al
nevoii (recurenta actului defecatiei referd explicit la nevoie).

Cu aceeasi functie securizanta, de autocentrare fortata a subiectului periclitat
in strafundurile fiintei sale sunt Ingramadite in portic o serie de obiecte
intr-un aranjament menit sa conserve la modul tangibil, nu doar istoria
particulara, ci chiar fragmente materiale din fiinta (tdnarului Trimalchio)
cazutd in regimul memoriei:

»Am remarcat in portic o ceatd de alergatori care se antrenau impreuna cu
un maestru. Pe langa acestea am vazut intr-un colt un dulap mare, cu o nisa
in care se gaseau niste lari de argint, o statuie de marmura a Venerei §i o
cutie de aur nu tocmai micd, in care se zicea cd se pastreaza barba stdpanului
casei.”*

Invelisului mitologic al persoanei lui Trimalchio 1i succede, in ordinea
vizionarii interiorului casei de catre Encolpius, un Invelis socio-institutional,
garant al puterii cu care acesta este, dar mai ales se iluzioneazad ca este,
investit (fasciile cu securi care 1i decoreaza tricliniul erau Insemne ale

61



Illona DUTA

puterii rezervate magistratilor din Roma si nu din colonii, incompatibile deci
cu rangul de sevir augustal intr-o colonie italica, detinut de Trimalchio):
,»Noi ajunsesem in tricliniu; in prima parte a acestei Incdperi, un intendent
primea socotelile. $i, ceea ce mai cu seama m-a uimit, pe stalpii usii
tricliniului erau asezate fascii cu securi. Capatul acestora se sfarsea printr-un
fel de cioc de corabie, pe care era scris: Lui C. Pompeius Trimalchio, sevir
augustal, intendentul cinnamus. Sub aceastd inscriptie se afla o lampa cu
doua fitile, care atarna din tavan, iar doua tablite erau Infipte pe amandoua
canaturile; dintre acestea, una, dacd imi amintesc bine, cuprindea
urmatoarea inscriptie: ... Cu doua zile si cu o zi inainte de calendele lui
lanuarie Gaius al nostru cineaza in afara casei. Pe o alta tablitd se pictase
mersul lunii si cele sapte planete; bule de culori diferite deosebeau intre ele
zilele faste de cele nefaste.”"”

Eticheta puterii depaseste insd (iluzoriu) pozitia socio-institutionalda a
personajului intr-o reprezentare deformatd 1n care puterea transgreseaza
institutia, dislocd asadar insusi cadrul legiferant insarcinat cu distributia
controlatd a raporturilor de forte, cu instituirea puterii ca inscriere
rationalizatd a ei Intr-un sistem simbolic; autonomizarea si emblematizarea
puterii in cadratura sociala a lui Trimalchio sunt, de asemenea, simptomatice
pentru derapajul narcisic al imaginarului sdu (,,Puterea se bazeaza pe
imaginarul indivizilor incitat de narcisism si de speranta de plenitudine,
implinindu-se in sisteme socio-politice mai mult sau mai putin opresive.
Dupad cum a aratat Freud, identificarile favorizeaza stabilitatea, oprimand
conflictualitatea legatd de disimetria pozitiilor. Puterea (seful, capul)
intaresc mereu reprezentarile ideale care functioneaza ca o himera.”'®).
Pliata in jurul persoanei stdpanului, sintagmatica locuintei lui Trimalchio se
articuleazd exclusiv intr-un regim simbolic, oglindindu-l pe acesta
amplificat si intdrit sub umbrela conceptelor de protectie providentiala si de
putere; obiectul ambiental absoarbe asadar subiectul si-l1 re-prezinta
continuu scurtcircuitand mediul (respectiv, circumstantele obiective ale
producerii enuntdrii) in oglinda opaca a unei structuri umane reificate si
autocentrate narcisic. Gestul proiectdrii de sine in afara, in diferite figuri-
suport precum, sexualitatea maniacald a personajelor Encolpius, Ascyltos,
Eumolpus, spatiul domestic si mancarea in care se depune obiectificat
Trimalchio, actul deglutiei de cétre Ceilalti a propriului cadavru prescris in
testamentul lui Eumolpus, focalizeaza insistent procesul identificarii ca
incercare obsesiva a conturarii si a stabilizarii subiectului dezancorat
(destructurat identitar); masca, figura, forma exacerbata traduc extroversia
radicald a unui profil antropologic erodat de absenti. In acest sens, al
identificarii indelung tatonate in conditiile unei identitati individuale incerte,
intrarea lui Trimalchio in scena discursiva se produce filat (prin expunerea
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prealabild a efigiei sale simbolice) si ritualizat (trecerea pragului cu dreptul
este o prescriptie de bun augur: ,,Covarsiti de aceste desfatari, ne pregateam
sda intram in tricliniu, cand unul dintre sclavi, Insarcinat anume cu asta
strigd: — Cu piciorul drept!”'”); contactul cu Trimalchio este asadar mediat,
in ideea aceleiasi strategii ritualice de protectie. Aparitia sa efectiva
comporta accente ale revelatiei, el infatisdndu-se dintr-o data magnific si, de
asemenea, pe un suport vestimentar extravagant:

»Ne aflam in mijlocul acestor minundtii, cdnd s-a aratat insusi Trimalchio,
insotit de muzica, si, asezandu-se intre niste perne foarte groase, ne-a facut
sd radem nesdbuit. Capul sidu ras iesea dintr-o manta stacojie; in jurul
gatului si asa Ingreuiat de imbracaminte, isi trantise un fular cu o dunga lata
si cu ciucuri care atdrnau ici si acolo. Mai mult decat atata, in degetul cel
mic al mainii stangi purta un inel mare, putin aurit, si la ultima incheietura a
degetului urmator, altul mai mic. Dupa céate mi se parea mie, acest inel era in
intregime facut din aur, Tnsa incrustat cu stele de fier. $i, ca sa nu ne arate
numai aceste bogatii, si-a dezgolit bratul drept, garnisit cu o bratard de aur si
cu un cerc de fildes, inchis intr-o placa strilucitoare.”'®

Ca si sintaxa ambientald, cea vestimentara focalizeaza afisarea opulentei (si,
deci, protectia venita dinspre status habendi), respectiv efortul mimetic al
protagonistului cu privire la orice insemn al puterii: dunga latd de culoare
rosie (latus clavus), rezervatd senatorilor (dar aplicata pe toga si nu pe fular,
precum la Trimalchio) este un astfel de gest vestimentar mimetic, caruia i se
adaugd inelul de aur purtat numai de cavaleri; aceastd reprezentare
caricatural-parodica a lui Trimalchio, in perfect acord cu suportul ambiental,
constituie de fapt corpul sau simbolic gonflat bovaric.

Din acest loc (spatialitate centripeta, inchisa, suport si surogat al eului) se
adreseaza Trimalchio oaspetilor, deschizand banchetul cu incé o tergiversare
(adaugata lentorii cu care intrd acesta In scend), aceea de a face loc
incheierii partidei de joc in care tocmai era prins cu patima:

,Dupd ce se scobi in dinti cu o scobitoare de argint, Trimalchio zise:
- Prieteni, as fi venit mai tarziu in tricliniu, dar ca sa nu ma las asteptat prea
mult de voi, am renuntat la micile mele placeri. Ingaduiti-mi totusi sa-mi
ispravesc jocul. Il urma un sclav, care cira o masi de joc ficuta din lemn de
terebint si zaruri de cristal. Atunci am avut prilejul sa observ lucrul cel mai
rafinat de pe lume. Caci in locul pionilor albi si negri, gazda noastrd avea
denari de aur si de argint.”"”

De altfel, jocul si usurarea nevoii (defecatia repetata, incontinenta anald)
constituie aici o schema ritualizatd care precede si Inchide fiecare secventa
conversationala majord; asociate, cele doua acte deschid chiar episodul
ospatului:
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JIntre timp, asa imbricati cum eram, am pornit si ne plimbam fara tinti
precisa... sau mai degraba sa glumim si s ne apropiem de felurite grupuri,
cand deodatda am zarit un batran chel, imbracat intr-o tunicd roscata,
jucandu-se cu mingea printre baieti pletosi.

Totusi, nu ne uitam atat la acesti copii, desi merita sa-i privesti, cat la
stapanul lor, care se antrena cu niste mingi verzi, incaltat in sandale. Cand
cadea la pamant o minge, nu o mai ridica de acolo, cdci In permanentd se
afla in preajma lui un sclav care tinea la indeméana jucatorilor un sac plin.
Am observat chiar unele lucruri noi si anume ca doi eunuci stateau fiecare la
cate o margine a terenului de joc: unul dintre ei tinea in mana o oald de
noapte facutd din argint, iar celdlalt numara mingile, nu cele care sdreau din
mana in timpul jocului, ci cele care cideau la pamant. ins, in vreme ce
admiram aceste rafinamente, aparu Menelau, venind in goana mare.

—La acesta, zise el, o sd mancati. Nu mai suflu nici o vorba, caci, iata,
banchetul si incepe.

Dar Menelau nu ispravise bine, cand Trimalchio a inceput sd pocneasca din
degete. La acest semn, eunucul i-a intins oala de noapte in plin joc. Dupa ce
si-a usurat vezica, Trimalchio a cerut apa ca sa se spele pe maini §i si-a sters
degetele umede de crestetul unui sclav.”*

Aceeasi schema se repetd dupad un oarecare parcurs conversational punctat
de cateva feluri de bucate sofisticat dispuse (aranjamentul baroc al bucatelor
converge dorintei de plenitudine si de stabilitate):

,»Dupa acest fel de mancare, Trimalchio s-a ridicat si s-a dus sa-si faca nevo-
ile.”*! iar la intoarcere amfitrionul tine un adevirat speech pe aceasti tema:
»locmai depdnam asemenea vorbe, cand a intrat Trimalchio. Dupa ce si-a
sters fruntea, se spala pe maini cu parfum. apoi dupa un mic ragaz spuse:

— lertati-ma, prieteni; de multe zile stomacul nu-mi merge bine. Medicii nu
gasesc nici un leac. M-a ajutat o bautura facutd din coaja de rodie si din ra-
sind de pin amestecatd cu otet. Sper ca stomacul meu isi va recapdta deprin-
derile vechi. De altminteri, imi tot huruie prin stomac, de parca as avea un
taur pe acolo. Dacd cineva dintre voi vrea sa-si facd nevoile, sd nu se
rusineze. Nimeni dintre noi nu s-a nascut fara gauri. (s.n. 1.D.) Eu nu cred
sa existe chin mai mare decat sa te tii. Nici Jupiter nu poate sa opreasca asta
razi, Fortunata, razi, tu care adesea nu ma lasi s dorm noaptea din pricina
asta? Nici chiar in tricliniu nu opresc pe cineva sd se usureze De altfel, si
medicii ne interzic sd ne tinem. Dacd aveti o nevoie mai mare, gasiti afara
tot ce va trebuie: apd, oald de noapte si celelalte maruntisuri. Credeti-ma,
daca cumva gazele urca la creier, produc tulburari in tot corpul. Stiu cd multi
au pierit asa, pentru ci n-au vrut sd marturiseasca adevarul.”*

Trimalchio se goleste si se umple asadar sistematic, iar obiectul discursului
sdu se construieste invariabil tematizand aceleasi acte, persuadandu-si colo-
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cutorii sa intre in ordinea sa discursiva si, mai mult, sd-i performeze mesa-
jul; excretia devine (parodic) obiect discursiv total, echivalent al adevarului
tatonat in dialogul socratic. Profilul antropologic creionat de acesta (,,Ni-
meni dintre noi nu s-a nascut fard gauri.”) este unul al reductiei extreme a
subiectului la propria sa schema corporald, loc al nevoii care bantuie corpul
intr-o dimensiune strict organica, pentru care psihanaliza a elaborat concep-
tul sacului gaurit al obiectelor a (bucati de corp In mod imaginar pierdute,
dintre care cele mai tipice sunt excrementele, vocea, privirea, sanul matern).
Identitatea indecisd a lui Trimalchio este lizibila Tn mod clar in aceasta
imagine, in primul rand despre sine si, prin extensie, despre Ceilalti a
sacului corporal incapabil de alimentarea simbolicd a orificiilor care lasa
deschis subiectul unei insurmontabile absente: ratdnd orice posibilitate de
sublimare, imaginea speculard a Eului nu se consolideaza, iar subiectul
ramane expus tranzitului intens de nevoi si de goluri (prin fiinta sa se cerne
golul). Structurata, ca atare, oximoronic, faptura lui Trimalchio se distorsio-
neaza intre o proiectie de sine bovarica si realitatea complet alienatd a pro-
priei persoane. Proba incontestabila a crizei sale identitare o constituie chiar
acest act repetitiv al alternantei golirii excrementiale cu indestularea: psiha-
nalista Francoise Dolto relationeaza starile de incontinenta a excretiei cu ra-
tarea castrdrii anale simboligene (esentiald pentru initierea in controlul mo-
tricitdtii si in schimburile cu ceilalti); In cazul esudrii, tot ceea ce cade sub
incidenta acestei castrari, dobandirea autonomiei motorii prin delimitare de
ceilalti 1 mai ales corecta pozitionare langajier-gesuala fata de acestia, intra
in colaps. Golirea-umplerea alternative ar fi, in optica lui Francoise Dolto,
simptome ale blocajului comunicarii provocat in conditiile unor trairi anxi-
oase, regresia la acest tip de comunicare liminard (mobilizarea corpului in
dinamica expulzarii si umplerii) fiind rezultatul unei inhibari a relatiei cu
cuvantul. (,,Atunci cand copilul expulzeaza violent continutul tubului sau
digestiv este ca si cum i-ar spune mamei: ,,Umple-ma pe sus”. Cere, cu alte
cuvinte, o comunicare. Ar vrea cuvinte, dar mai bine hrana decat nimic — si
exact asta exprima. El cere prezenta mamei simbolice.”?); la limitd, acest
complex inhibitoriu poate merge pana la agresiunea indreptatd impotriva
propriei persoane sau a celorlalti (castrarea motorie ,,poartad legea interdictiei
uciderii, de la prejudiciul vandalic adus siesi sau celuilalt, sau obiectelor
investite de celalalt ca posesie a sa.”**), ori, la capatul tuturor scenariilor
indestularii, Trimalchio incheie prin a-si reprezenta dramatic moartea, in
timp ce oaspetii sai (Ceilalti) se simt victimele unei opresiuni.

Asociat excretiei jocul testeaza posibilitatea iesirii din criza, suplineste prin-
tr-o gestica relaxatd si arbitrara inscrierea subiectului in ordinea discursiva,
aproximand o imagine coerentd de sine: Trimalchio se joaca si 1si elibereaza
nevoia nainte de a se aseza la masd si de a initia conversatii, asadar, in

65



Illona DUTA

proximitatea Cuvantului. Desi ndscut cu poticneli, printr-o adevarata rituali-
zare a cadrului enuntiativ, cuvantul trimalchian este monovalent, vizand ace-
lasi obiect la care se opereazd conversia tuturor lucrurilor: tema unica a cu-
vantarilor lui Trimalchio este mancarea (prezentarea unui nou fel de bucate)
si chiar discursurile sale filologice, culturale, se Intorc la acest obiect (fie
sub forma comentariilor astrologice asupra unui zodiac confectionat din
mancare, fie prin reprezentatii teatrale date in jurul mancarii). Ca atare, con-
form opiniei psihanalistei Francoise Dolto, cuvantul enuntat pe fondul goli-
rii-umplerii alternative a corpului redus la dinamica tubului sdu digestiv re-
cade 1n ceea cel poate substitui mai usor $i anume mancarea ca obiect de
tranzitie; comunicarea se realizeaza liminar (prin zvacniri de expulzare-de-
glutie), mereu in pragul saltului semnificant in cuvant si in planul simbolic.
Dincolo 1nsa de aceste caractere generale ale relatiei subiectului locutor cu
propriul sau discurs (pozitie pe care si-o arogd Trimalchio aproape in
exclusivitate), modul in care se construieste obiectul discursului dezvaluie
similitudini frapante cu modul emergentei subiectului in scena enuntarii:
dacd jocul si nevoia incadreaza intrarea subiectului in scend, configurarea
obiectului discursiv (in genere, prezentarea unui nou fel de bucate) trece
aproape de fiecare data tot printr-un joc de-a absenta / prezenta (gustarile,
una mai somptuoasd decat alta, sunt Infatisate in toatd plinatatea lor de
substante si forme dupa ce, in prealabil, li se simuleazd absenta). Astfel,
pentru a spori efectul de surpriza, Trimalchio isi induce oaspetii in eroare cu
privire la comestibilitatea bucatelor:

,Prieteni, am dat ordin s se pund oud de paun sub giina. Pe Hercule, teama
mi-e sa nu fie gata clocite! Totusi, haide sd Incercam. Cine stie, poate sunt
inca de mancat.

Am primit lingurite care cantdreau nu mai putin de jumatate de livra si am
spart cojile oudlor de fapt facute din cocd groasi de faina. Insd eu eram cat
pe-aci sa-mi arunc portia caci aveam impresia cd puiul era gata-gata sa iasa
din galbenus. Apoi cand am auzit pe un mesean, care parea obisnuit cu astfel
de treburi, spunand: ,,Aici trebuie sd fie ceva bun”, am desfacut coaja cu
mana i am dat peste o pitulice stragnic de grasa, invelitd intr-un galbenus
piperat.”® Strategia se repetd pentru fiecare fel sofisticat de bucate, sporind
in complexitate si rafinandu-se pe masura deruldrii ospatului, pana la
proportiile unor adevarate scenarii:

,»Am admirat iuteala bucatarului si am jurat cd nu se putea giti mai repede
nici mdcar un cocos, cu atdt mai mult cu cat porcul ni se parea chiar mai
mare decat mistretul care stituse cu putin Tnainte pe masd. Numai ca
Trimalchio, privindu-1 cu din ce Tn ce mai multd atentie, a exclamat:

— Cum, cum? Porcul asta nu e curdtat de maruntaie? Pe Hercule, nici nu
este! Chemati-1, chemati-1 pe bucitar!*®; dupa ce este simulatd pedepsirea
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sclavului, starnind rugamintile de iertare ale oaspetilor, urmeaza surpriza:
,»Primindu-si Tnapoi tunica, bucatarul a pus méana pe cutit §i, tremurand, a
despicat pantecul porcului. Neintirziat, din tdieturile marite mereu, prin
loviturile date de cutit, au navalit carnati amestecati cu caltabosi.”

Toate aceste scenarii disimulante care insotesc prezentarea bucatelor isi au
functia lor bine circumscrisa in cadrul carnavalesc al Saturnaliilor (perioada
in care se desfdsoara si ospatul lui Trimalchio: ,,— Mai razi si tu, ceapa cu
zulufi? Rogu-te, suntem 1n Saturnale, in luna decembrie.”27); initiate, 1nsa,
de catre Trimalchio, el Insusi prins 1n alternanta plinului si a golului, con-
verg simptomatic spre aceeasi problematica majora care informeaza episo-
dul ospatului, criza identitara si de comunicare pe fondul unui deficit onto-
logic. Obiect de tranzitie folosit in locul unei structuri langajiere mai suple
(sublimarea simbolicd in Cuvant), mancarea isi divulga astfel caracterul de
obiect iluzoriu, impropriu si ambivalent: spatiu gol si plin totodata, el asi-
gura subiectului tranzitul unor valori diverse, in special culturale, la care as-
pird cu snobism bogatasul Trimalchio. Eruditia, cultura cu care cocheteaza
mimetic amfitrionul sunt incorporate efectiv in pasta comestibila a diferi-
telor bucate, cu alte cuvinte, sunt translate in acel limbaj liminar manifest la
nivel digestiv despre care vorbea Francoise Dolto (inaintea dobandirii unui
limbaj sublimat Tn urma unor castrari succesive, copilul nu dispune pentru a
exprima decat de acest limbaj intrinsec compus din incorporari si purgatii):
,»Pe datd au rasarit — de buna seama ca al doilea strat de bucate — pasari in-
grasate, ugere de purceluse si, la mijloc, un iepure impodobit cu pene, ca sa
semene cu un Pegas. La colturile tavii am remarcat patru Marsyas, care pur-
tau niste burdufioare de unde curgea un sos piperat peste pestii ce Tnotau in
el ca Intr-un eurip.”zg; »Acum, acolo se pusese o tava cu niste placinte, in
mijlocul careia se indlta un Priap facut de bucédtar. Tinea in poala sa destul
de largd fructe de toate soiurile si struguri, dupd un obicei foarte
raspandit.””

Orice sistem simbolic (astrologic, mitologic, filologic etc.) poate fi convertit
in mancare, devenita loc al tuturor tranzactiilor culturale, mai mult, spatiu al
trans-formarilor substantiale, al substituirilor de substante si forme gratie
talentului unui bucétar dedalic:

»— 34 nu mai cresc, se intelege, in avere si in trup, daca bucatarul meu n-a
facut asta din carne de porc. Nu existd om mai pretios decat el. Daca vrei,
are sa-ti facd un peste dintr-o vulva, un porumbel dintr-o slanina, o turturica
dintr-o suncd, o gaind dintr-o coapsa. De aceea i-am gdsit un nume foarte
frumos, caci 1i spunem Dedal. Si, deoarece are cap bun, i-am adus de la
Roma in dar cutite din Noricum.”*°

Relatia obiectului discursiv cu subiectul enuntérii sale este asadar una
circulara, inchisa, obiectul preludnd simptomatic dinamica si caracterele de
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crizd ale subiectului producdtor: discursul sdu tematizeaza aproape
invariabil méancarea, aceasta devenind obiect de tranzitie pentru subiectul
profund alienat in ordinea identitatii si a limbajului; golul si plinul, absenta
si prezenta afecteaza atdt subiectul cat si obiectul.

Intr-un atare cadru enuntiativ, in care subiectul-locutor se ipostaziazi abuziv
si plenar, centrand in jurul sau totul, rolul alocutorului slabeste pana la
statutul de receptacul (fara fortd de reactie sau interventie), loc gol destinat
umplerii cu cuvinte despre/ si cu mancare; el are forma orificiala in care
Trimalchio se concepe pe sine si pe toti Ceilalti, sacul gaurit in care acesta
isi depune incontinent persoana gonflata.

Din punctul de vedere al arhitecturii conversationale, sunt eludate aici
regulile de bazd care reglementeaza conversatia, cum ar fi aceea
interactionald, indispensabild functiondrii acesteia: ,,Este creatd continuu,
prin interactiune. Nu este produs structural similar frazei, ci rezultat al
interactiunii unor indivizi care au obiective conversationale diferite si
adesea interese divergente [...]. Evolutia conversatiei este, in general,
nepredictabild, dar atdt in producerea cat si in interpretarea enunturilor, se
tine seama cu precadere de partener [...]. Atat E cat si R valorifica in cursul
proceselor specifice fiecaruia dintre aceste roluri, datele pe care le poseda in
legatura cu celalalt, date care configureaza orizontul productiv I respectiv
interpretativ al partenerului.”’

Conversatiile desfasurate In cadrul banchetului trimalchian sunt construite
dezechilibrat, amplificind rolul emitatorului in detrimentul celui al
receptorului: initiator al succesivelor conversatii (care dubleaza succesiunea
felurilor de bucate, devenite circumstante ale producerii conversationale,
Trimalchio {isi transformd receptorul intr-un simplu auditor, instanta
asistentd fara drept de interventie; el prezintd oaspetilor fiecare alt fel de
bucate, 1i comenteaza erudit garnitura simbolica, re-prezentandu-se, de fapt,
de fiecare datd pe sine, fortificaindu-se prin aceasta relationare directd cu
hrana. Tranzactiile conversationale urmeaza scheme extrem de reduse (dupa
modelul conversational al lui Edmondson, citat de Liliana Ionescu
Ruxindoiu)®, de tipul Ofertd (miscare de introducere a unei teme de
conversatie) — Satisfacere (miscare de acceptare din partea receptorului,
indeplinire a intentiei perlocutionare a emitdtorului), desi, spre finalul
ospdtului, acceptarea ofertelor amfitrionului devine oprimare, inghitire
fortatd; oaspetii performeazd la inceput cu placere, apoi obligati, ofertele
gastronomice ale lui Trimalchio, eludandu-se pragurile de mediere (strategii
ale transferului de rol, ale selectarii emitatorului urmator pentru formarea de
perechi adiacente), astfel incat Intreaga scend conversationald functioneaza
intr-un regim de contragere si reductie. Amputarea unuia dintre membrii
conversationali (dezintegrarea perechilor adiacente n conditiile refuzului de
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a ceda rolul de emitator, restrictiile 1n distribuirea rolurilor, fiecare
ramanand fixat in rolul sau) genereaza constrangeri care duc la aparitia, intr-
un plan secund, a conversatiilor suprapuse (a unei ,,vorbiri simultane™?): in
spatele vorbirii lui Trimalchio se leagd conversatia lui Encolpius cu un vecin
care-i ofera un surplus de informatii cu privire la persoana si la viata lui
Trimalchio (,,N-am mai putut gusta nimic: Tn schimb m-am intors spre acest
vecin si, ca sd aflu cat mai multe noutdti, l-am luat pe departe si l-am
intrebat cine era femeia care alerga incoace si incolo.

— E nevasta lui Trimalchio, imi raspunse el, si se numeste Fortunata.””"); se
produce astfel o dedublare discursivd, in planul scenei enuntarii evoluand
(incontinent) vorbirea lui Trimalchio, iar 1n culisele acesteia legandu-se din
cand 1n cand ,vorbirea simultand” a oaspetilor. Doar prin retragerea
Htiranicului” amfitrion (proprietar al spatiului enuntarii si, prin extensie, al
pozitiei enuntiative de E) supusii sdi auditori indraznesc sd ocupe prim-
planul enuntarii si rolul de emitator: ,,Dupa acest fel de mancare, Trimalchio
s-a ridicat si s-a dus sa-si faca nevoile. Capatandu-ne libertatea, o data cu
plecarea tiranului, ne-am apucat s paldvragim vrute si nevrute™”.
Conversatia se tese Iintre cinci actori (Dama, Seleucus, Phileros,
Ganymedes, Echion), care se distribuie Intr-o disciplind perfectd, pe rand, in
rolul de emitator (echidistantd incdlcatd in/prin prezenta lui Trimalchio);
fiecare vine cu propriul sdu discurs, avand ca arie de referintd sectoare
sociale diferite (Ganymede introduce in discutie probleme economice legate
de pretul graului, Echion, negustorul de stofe, abordeaza sectorul comercial
cu extensie la o panoplie a meseriilor rentabile, Phileros comenteaza
destinul protejat de Fortuna al imbogatitului Crysanthus, Dama si Seleucus
fac aprecieri generale despre viatd si moarte), insd ceea ce intersecteaza
toate aceste discursuri este deplangerea starii de crizd a vremii lor, confuzia
valorilor, decadenta, schimbarea ierarhiilor §i a reperelor, lipsurile
economice etc., factori de reala ingrijorare pentru personajele colocviului.
Aceasta secventd conversationald, derulatd in absenta lui Trimalchio, pune
in scend discursuri fragmentare despre lume, rostiri efemere enuntate la
nivelul superficial al evenimentelor minore, comentarii tranzitorii despre
una §i despre alta oferind un foarte concentrat rezumat al starii de lucruri a
epocii, in pofida aspectului inconsistent al insiruirii haotice de opinii si
locuri comune, al paldvragelii convivale. Cu alte cuvinte, ceea ce devine
accesibil Tn cadrul acestor discutii neelaborate, eliptice, cotidiene este un
»discurs social” prescurtat, concept definit astfel de catre Daniela Roventa
Frumusani: ,,Discursul social ca totalitate a producerii sociale de
semnificatii si reprezentdri despre lume este un vast camp polifonic in care
interfereaza locurile comune ale conversatiei si mass-media, sloganurile
publicitare si politice ca si murmurul periferic al cercetdrii stiintifice (in
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forma sa didactica si de Vulgarizare)”36.

Discursului autist, rupt de exterioritate, al lui Trimalchio 1 se opune asadar
interdiscursivitatea hibridd a oaspetilor, heteroglosia sociald enuntata
transindividual ca intruziune totald a alteritatii (a exterioritatii) in identitate:
subiectii se simt la dispozitia vremurilor (in timp ce bogatasul Trimalchio
are la dispozitia sa totul), profund afectati de instabilitatea sociald
aducédtoare de disconfort si dezordine. Actori sociali ai unei situatii de criza,
oaspetii 1s1 confeseaza trdirile anxioase, sentimentele de insecuritate,
incapacitatea racordarii la unitati de sens si reprezentdri mai stabile; totul
scapa intelegerii si controlului in contextul rupturii echilibrelor, a unitatilor
si a dinamicilor sociale (,,Este vorba despre ceea ce, din punct de vedere
sociologic, s-ar numi dereglare. Nu mai sunt posibile adeziunea, autonomia,
legitimitatea, perspectiva. Aceste rupturi elibereaza pulsionalul.”’): | Asa
sporovaia Phileros; iatd ce-a spus si Ganimedes:

— Asta trincineste despre lucruri care nu au legiturd nici cu cerul nici cu
pamantul, dar nimanui nu-i pasd de pretul graului. Asta insd ne manancd nu
alta. Pe Hercule, n-am putut sa gisesc azi nici macar o faramita de paine! Si
cum seceta tine mereu... De un an e foamete. Sd dea boala in edili, care
umbld mana in mana cu brutarii: serveste-ma ca sa te servesc si eu. Poporul
sdrman se chinuieste, si boturi groase astia o duc mereu in Saturnale. [...]
Of, of, din zi in zi ne merge tot mai rau!”®

Modurile de simbolizare devin inoperante, limbajele suple, cultura nu mai
pot furniza sens in conditiile tintuirii subiectilor in realitatea imediata din
care abstragerea devine imposibild, intrucat, in concretitudinea sa, realul
amenintator capteaza energiile si imobilizeaza: ,,Imaginarul rdmane lipit de
o realitate-haos pe care este incapabil sa si-o Insuseasca. Orice proiect este
imposibil sau abandonat ca irealizabil, realitatea incoerentd parand de
neocolit de orice parte ne-am situa. Este ceea ce numim o stare de uluire
imaginard legata de pierderea reperelor, de stergerea simbolicului si de
cufundarea pe un real devenit indescifrabil.”*

In aceastd optica se circumscrie adeziunea la real a negustorului de
stofe Echion, atunci cand, ignorand invatitura, opteaza pentru meserii
practice care sa-i confere liniste, bunastare si confort fiului sau: ,,Pare-mi-se,
Agamemnon, ca zici: ,,Ce tot bolboroseste pisalogul acesta?” Fac asta
pentru ca tu, care poti sa vorbesti cum se cuvine, nu scoti o vorba. Nu esti de
teapa noastra si iti bati joc de vorbele sarantocilor. Lasd ca stim noi,
invatatura ti-a sucit capul. Si ce daca? Intr-o zi am sa te conving sa vii la
tard si sa-mi vezi casutele. O sa avem ce sd Tmbucam: pui, oud; o sa fie
frumos chiar daca anul acesta vremea rea a stricat toate. Gasim noi ce sa
punem in gurd. Si apoi iti creste viitorul elev, pustiul meu. [...] Daca n-o
sa-1 placa studiul dreptului, m-am gandit sd-1 dau la o meserie. Sa se faca
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barbier, sau crainic public, sau macar avocat. Meseriile astea n-o sd i le
poatd lua nimeni afara doar de Orcus.”*

Contragerea extrema a dimensiunilor existentei, face din discursul lui
Dama o balansare brutald intre extremele vietii §i mortii, tematizand pro-
blema autoconservarii indarjite: ,,— Ziua nu conteaza. Pana te intorci, gata,
se si face noapte. De aceea, cel mai bun lucru este sd mergi din dormitor
direct la masa. Ce mai frig stragnic a fost. Abia m-am incalzit la baie. Totusi,
o bautura calda e ca o haind groasa. Am baut urcior peste urcior §i m-am
zapacit de tot, nu gluma. Mi s-a urcat vinul la cap.

S-a varat si Seleucus in vorba.

— Eu, zise, nu ma spal in fiecare zi; caci numai spalatoreasa face baie toata
ziulica; apa are dinti §i inima noastra se topeste zi cu zi. Dar cand am dat pe
git o stacand de vin amestecat cu miere, nu ma mai sinchisesc de frig.”*!

Distorsionatd, ca, de altfel, intreaga scend a enuntarii desfasuratd in
cadrul banchetului trimalchian, ,.discursul social” care irumpe in absenta
stapanului casei si al scenei discursive, decurge, printr-o comprimare
extremd, in aceeasi ecuatie, tipicd fenomenelor de crizd, a alternantei
plinului si golului, a jocului absentei §i prezentei, dorintei si realizarii sale
(fie si fantasmatice). Roman carnavalesc prin excelentd, Satyricon-ul
opereaza o sectiune profundd in carnatia socio-ideologica si culturald a
epocii sale.
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RESUME

Appartenant au phénomene de la littérature carnavalesque de Mihail
Bahtin, le Satyricon est le roman de la crise, du changement de modele
culturel et d’épistéme, tout en illustrant les particularités génériques de la
satire ménipée. Mais, la distorsion des mécanismes conversationnels au
cadre du banquet de Trimalchio reléve des clivages irrémédiables dans
I’ordre de I’identité et de 1’altérité, tout en attribuant une dimension insur-
montable de cette crise, par 1’affichage du pdle désintégrateur au détriment
du pdle positif, régénérateur.
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Alexandra IORGULESCU

Dintre genurile pe care le oferea literatura latind la Inceputurile ei,
teatrul era singurul care se bucura deja la Roma de o traditie populara si se
adresa unui public inca foarte pragmatic.

Primele reprezentatii dramatice culte se desfdsoara in anul 240 i.Hr.,
promovate fiind de ,adevaratul parinte al literaturii latine”l, Livius
Andronicus.

Personalitatea acestuia a ramas, peste veacuri, putin cunoscutd. Se
pare ca era grec din Tarent, luat prizonier i vandut ca sclav inca din frageda
copilarie. Numele sau la care a addugat cognomen-ul, Andrénikos, ne
dezvaluie ca a fost eliberat de un membru al gintii Livia.

Intelectual bilingv, Livius Andronicus, a deschis o scoald unde,
interpretand impreuna cu elevii sai texte din autorii greci, pregatea spiritele
pentru a intelege o literaturd romana de influentd elenica. Se pare ca in anul
240 1.Hr., s-a jucat la Roma prima piesa purtdnd semndtura lui Livius
Andronicus. Nu se stie daca a fost comedie sau tragedie, dar cert este cd In
207 1.Hr. primeste 1n mod oficial misiunea de a compune un imn in cinstea
zeitei Tunona, chemata sa apere Roma de cartaginezii lui Hasdrubal care
primisera noi ajutoare.

Astfel, Livius Andronicus se dovedeste un precursor al genului
carmen saeculare al lui Horatius, initiind la Roma traditia poeziei imnodice.

Tot in anul 207 1.Hr., scriitorii romani au cdpatat dreptul de a se asocia
intr-un colegiu profesional, collegium poetarum, cu sediul pe colina
Aventin, in templul zeitei Minerva. Din acest moment se produce o separare
definitiva intre autorii pieselor dramatice si cei care le interpretau, asa ca
nici un scriitor nu va mai ajunge pe scend, asa cum se intamplase cu Livius
Andronicus. A murit Tnainte de anul 200 1.Hr.

Livius Andronicus a fost ,,un om lipsit de geniu, dar cu o judecatd
excelentd™. El reuseste si aducd la Roma o parte din spiritul Tarentului
natal, un oras plin de rafinament cultural, luxos, deschis reprezentatiilor
teatrale. Dar acest spirit nu l-a acaparat intru totul pe grecul devenit scriitor
roman; el cautd, cerceteazd si descoperd pentru limba latind resursele
necesare transpunerilor literare.

Livius Andronicus a ramas convins ca principala sa misiune este cea
de educator; dar, fie datorita faptului ca la acea vreme Roma era lipsita de
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poeti, fie ca a fost mereu protejat de ginta Livia, statul roman a recurs la el
ca la un bard oficial, Livius Andronicus fiind ,,ceea ce romanii numeau un
poet invatat, poeta doctus™.

Dintre operele lui Livius Andronicus, ne vom opri asupra celor care
coincid cu scopul acestui articol, si anume scrierile teatrale.

Livius Andronicus nu s-a marginit doar la traducerea unor comedii sau
tragedii, ci le-a prelucrat, a intervenit asupra textului.

Ni s-au pastrat noua titluri de tragedii, Tnsumand in jur de patruzeci si
doua de versuri izolate.

In tragediile lui, Livius Andronicus abordeazi subiecte inspirate din
ciclul troian (A4hile, Aias, Calul troian) sau din cel al Atrizilor (Egist,
Hermiona) sau trateazd teme capabile sa incante imaginatia romanilor
(Andromeda, Danae, luno, Tezeu).

Piesele sunt scrise intr-o limba rafinatd care are pretentia de a-si
depasi modelul grecesc. Din acest motiv, stilul lui Livius Andronicus nu se
armonizeaza in intregime, apare un amestec in care se regasesc cuvinte
vechi latinesti, cuvinte grecesti, adjective superficial construite. ,,Cautarea
bogatiei si a culorii 11 duce pe autor deopotrivd la cea mai confuza
platitudine si la schita expresiva in gust alexandrin™.

,»Cat incd nu-i crescuse nici coltul dintilor

Storceam in gura-i lapte, sa-i fie de-ajutor
Atunci, saltand alaiul cel carn, al lui Nereu
Corabiile impresoara in jocuri leganate

De ritmul melodiei...” (Egis?)

In aceeasi piesa, Egist, se intalnesc versuri care transpun fermitatea
personajului Clitemnestra, o fermitate cam dura cu un vadit accent roman:

,Pentru ce cand investirea-mi cere sa ma ascultati

Peste ordinul meu treceti si femeia nu o aduceti?”

Un cu totul alt registru, patetic ce-1 drept, razbate din unele versuri ale
tragediei Calul troian; sunt rugaminti insistente, apasatoare:

,»Da-mi acuma ajutorul ce ti-1 cer, de unde stii

Ada-mi-1 si ma ajuta...”

Despre comediile lui Livius Andronicus sunt foarte putine date:
posedam sapte versuri izolate si trei titluri nesigure de comedii, precum:
Gladiolus, Ludius, Virgus.

In Gladiolus, Sabiuta, era persiflat militarul fanfaron. S-a pastrat chiar
un vers care cuprinde reactia celor din jur la laudele gdunoase ale acestui
personaj. Dar, asa cum sublinia Eugen Cizek, ,,in general versurile nu par
reusite, dar nu trebuie uitat ca ele s-au pastrat ca niste citate in textele
gramaticilor latini, nu pentru valoarea lor artistica, ci deoarece ele contineau

forme lingvistice arhaice $i mai ciudate™.
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Ceea ce izbuteste Livius Andronicus la inceputurile teatrului latin este
atragerea gustului romanilor pentru exemple strdlucite, initierea celor lipsiti
de experientd in bogatia traditiei grecesti.

Influenta lui asupra literaturii latine ramane foarte insemnatd, in mod
deosebit, prin traducerea 1n versuri saturnine a Odiseii lui Homer. Asa cum
sublinia Eugen Cizek, ,,imaginile care emerg din opera dramatica, par totusi
mai putin stangace. Livius Andronicus nu a Inteles nici méacar incapacitatea
versului saturnin de a se adapta discursului seducator al lui Homer. Totusi,
trebuie sa evidentiem din nou marile servicii aduse de Livius Andronicus
literaturii latine. Inovator, el a aclimatizat la Roma mai multe specii literare
de veche traditie greceascd, a modernizat si totodatd a promovat pe plan
literar vechile valori romane, mentalitatea stramosilor, de care era strain prin

.. 6
origine™”.

Cnaeus Naevius

Contemporan mai tanar al lui Livius Andronicus, Cnaeus Naevius,
este cel dintai adevarat poet epic, autor al unui poem istoric, intitulat Bellum
Punicum.

Naevius luase parte personal la lupte in cursul primului rdzboi punic si
o declara in poem.

S-a nascut la Capua, in jurul anului 275 1.Hr. Vine la Roma unde si-a
reprezentat cateva piese de teatru, capatind o notorietate literard care-i
conferd dreptul de a se declara cetitean roman; de altfel, si-a petrecut anii
grei ai celui de-al doilea razboi punic la Roma, departe de orasul sau natal
care devenise fidel lui Hannibal.

Aulus Gellius In Nopti attice (111, 3, 15; VII, 3, 5) marturiseste ca
Naevius a fost trimis la inchisoare deoarece prin versurile sale ar fi ofensat
mai multe persoane importante din Roma. Asa ca si-a petrecut ultimele zile
departe de Roma, la Utica, in Africa carthagineza, unde a si murit in anul
201 1.Hr.

Una dintre persoanele ofensate a fost invingdtorul lui Hannibal,
Publius Cornelius Scipio. Despre acesta, Naevius relatase intr-o comedie a
sa o faptd mai putin glorioasa a vestitului general roman: in vremea tineretii
sale, Publius Cornelius fusese surprins intr-o companie galanta si adus acasa
de tatal sdu fara nici o altd haind decat o mica manta greceasca.

Naevius a ajuns in conflict si cu puternica familie a Metellilor, pe care
i-a persiflat intr-un vers saturnin ramas celebru, ,,fato Metelli Romae fiunt
consules”, care se putea traduce: ,,destinul a vrut ca la Roma Metelli sa fie
facuti consuli” sau, ,,spre pieirea ei, la Roma Metelli devin consuli”.

Istoria literaturii latine 1l retine pe Cnaeus Naevius si ca autor al unor
comedii cu subiect grecesc si tragedii.
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Tragediile lui Naevius, sapte la numadr, abordeaza subiecte grecesti:
Andromacha, Danae, Equos Troianus, Hector proficiscens (Plecarea lui
Hector), Hesiona, Iphigenia, Lycurg. Ele au avut un succes indelungat, incat
reprezentatiile lor scenice continud chiar si in vremea lui Cicero.

Stilul acestor tragedii ramane destul de plat, exceptie facand Lycurg in
care era infatisatd lupta unui rege mitic al Traciei impotriva lui Bacchus.
Subiectul este analog cu cel din Bacantele lui Euripide.

Dar Naevius a reusit sa inoveze, creand in teatrul latin tragedia
praetexta (aceasta era numitd asa fiindca personajele purtau Tmbracamintea
conducatorilor romani, toga brodata cu purpurd, toga praetexta) ; a compus
doua piese, cu caracter tragic, care aduceau in scena regi sau conducatori de
popoare de origine romand: una dintre acestea trata tocmai legenda si
copilaria intemeietorului cetdtii, Romulus, si era intitulatda Alimonium
Romuli et Remi (Hranirea lui Romulus si Remus); cealalta, Clastidium,
celebra o victorie a lui Claudius Marcellus si fusese compusa cu ocazia
jocurilor funebre organizate In onoarea acestuia.

Asadar, spre sfarsitul secolului al Ill-lea 1.Hr., coexistau in literatura
latina doua forme mari de tragedie, cothurnata, cu subiect grecesc, si
praetexta, cu subiect roman.

Quintus Ennius

Considerat ,.cel dintdi legislator al poeziei inalte a romanilor’’,
Quintus Ennius s-a nascut in anul 239 1.Hr., In regiunea Mesapia, in Rudiae,
un oras in care se vorbeau greaca si osca.

Ennius provenea dintr-o familie de vaza, era pe jumatate grec, dar
asemenea altor scriitori din epoca, a devenit un inflacarat patriot roman.

In timpul celui de-al doilea rizboi punic, Ennius a fost inrolat in
contingentul furnizat Romei de aliatii messapi. Ajuns in Sardinia a fost
remarcat de Cato care-1 aduce la Roma. Aici, Ennius si-a exercitat profesia
de grammaticus, folosind in lectii paralele texte grecesti si latinesti. Aceasta
alternare permanentd intre cele doua limbi se va reflecta in viitoarea sa
creatie poetica.

La Roma, Ennius a locuit Intr-o casd modesta pe Aventin, in apropiere
de colegiul scribilor.

Ca dascal, Ennius a fost apreciat si a dat lectii de greaca unor
personaje importante din istoria romana: lui Scipio Africanul, Tnvingatorul
lui Hannibal, lui Servilius Geminus, consulului M. Fulvius Nobilior care, in
anul 189 1.Hr. 1-a luat in campania impotriva etolienilor.

Ennius avea calitatea de cantdret care urma sa imortalizeze faptele de
vitejie ale lui Fulvius Nobilior. Fiul acestuia, Quintus, devine fondatorul
coloniilor de la Potentia si de la Pisaurum; el il va include si pe Ennius
printre beneficiari i 1i va obtine cetdtenia romana.
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Ennius avea sa-si sfarseasca viata la Roma, in anul 169 1.Hr.

In domeniul literar, Quintus Ennius a abordat diferite genuri,
dovedindu-se un promotor al noii culturi romane patrunse de patriotism, dar
purtand Inca marca elenizanta.

Literatura latind il retine pe Ennius prin opera sa majora, epopeea
Annales, in 18 carti, din care ni s-au pastrat doar 600 de versuri. Este o
lucrare de maturitate, compusa in timpul ultimilor 20 de ani de viata, atunci
cand Ennius putea afirma cu mandrie despre el insusi: ,,nos sumus Romani,
qui fuimus ante Rudini”.

Dar in primii ani ai sederii sale la Roma, Ennius a scris piese de teatru.
Ca un scriitor veritabil, a stiut sda transpuna in latineste tot patosul
dramaturgiei grecesti.

Bazandu-se pe dubla sa culturd, elend si romand, Ennius a renuntat la
vechiul vers saturnin si a creat — ceea ce nu mai avusese loc pand atunci — un
hexametru latin.

I s-au atribuit lui Ennius 22 de tragedii avand subiecte preluate, mai
ales din mitologia greaca. Ca poet comic, Ennius nu este reprezentativ. Se
presupune ca doud piese cu titluri si text obscur, Cupuncula si
Pancrastiastes, ar i comedii. Dar tragediile sunt mai numeroase, scrise sub
influenta grecului Euripide si cu subiecte legate de povestirile /liadei, cartea
de capatai a lui Ennius.

Tragediile apartindnd ciclului troian sunt mai putin numeroase la
Ennius decat la predecesorii sai, Livius Andronicus si Naevius. Aceste piese
aduc pe scena fie episoade homerice, fie mituri ce nu apar in /liada, dar pe
care tragicii greci le abordasera deja.

Pierre Grimal face o clasificare a pieselor lui Ennius, afirmand ca:
»sapte tragedii troiene se refereau la evenimente anterioare celor cuprinse in
lliada (praehomerica) — si anume trei dintre ele — iar celelalte la evenimente
posterioare (posthomerica)™

Prima perioada este ilustratd de tragedii precum:

Alexander, care are ca sursd de inspiratie o piesd a lui Euripide; este
povestea fiului lui Priam si al Hecubei, abandonat pe munte si crescut de
pastori care-l si numesc Alexander. Dupd cateva intamplari in care
recunoastem patosul tragicului grec, Alexander-Paris va fi recunoscut si
repus in drepturi de catre tatdl sdu care nesocoteste profetiile Cassandrei.

Iphigenia reia Andromaca prizoniera a lui Euripide. Subiectul
tragediei lui Ennius este identic cu cel al piesei grecesti: armata aheana nu
poate iesi din port din cauza vanturilor potrivnice; atunci zeii 1i cer lui
Agamemnon sd-si sacrifice fata; se pare ca personajul lui Ennius opune mai
multa rezistentd in fata sacrificiului decat Agamemnon infatisat de Euripide.
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Telephos este istoria regelui din Mysia ranit de lancea lui Achile si
vindecat tot de ea.

Evenimente posterioare celor relatate in [Iliada contin piesele
intitulate: Aiax, Andromaca prizoniera, Hecuba, Telamon.

In tragedia Andromaca prizonierd, Ennius foloseste tema dublei
amintiri — fericire §i nenorocire — care determinad actiunea din prezent.
Prizoniera a grecilor, Andromaca retraieste evenimentele din razboiul troian:

»Parinte §i tard si casd a lui Priam

Si templu cu sacre portaluri sonore,

Eu te-am vazut cand inca stateai in picioare
Cu luxul tau barbar, luandu-ne ochii:
Stucaturi pe tavanu-ti, sculptate-s maestru
In fildes si aur, apoi sub privirea-mi

Au ars napadite de flacari cumplite,

Sub ochii-mi pe Priam sugrumat, far-de viata
Si-altarul lui Joe, de sange patat,

Dupa durerea-mi cand Hector fusese

Tarat de-o cadriga, de maini ucigase,
Vazui pe copilu-mi zvarlit de pe ziduri”.

Alte tragedii ale lui Ennius nu pot fi clasificate.

Alcmeon ar apartine ciclului teban, piesa Athamas s-ar Incadra
trecutului mitic roman prin infatisarea regelui nebun Athamas posedat de
Dionysos si prin aluziile la ritul bacantelor foarte raspandit In Roma acelei
vremi.

Tragedia Medeea aduce 1n prim-plan dorinta de razbunare a tinerei
abandonate de Iason. Stilul particular pe care-1 imprima Ennius acestei piese
reiese, de pilda, din versurile ce exprimd regretul doicii Medeei pentru
construirea corabiei Argo:

»Nam numquam era errans mea

domo efferet pedem
Medea, animo, aegro, amore
saevo saucia’.

(Stapana mea, din casa-mi nu-si duce in altd parte

picioru-i niciodata, Medee greu ranita
De-o dragoste prea mare, cu sufletul bolnav).

Daca ar fi sd concluziondm si sd aruncam o privire asupra activitatii
dramatice a lui Quintus Ennius, cele mai potrivite sunt parerile lui Pierre
Grimal: ,,Dupa cate ne putem da seama, Ennius si-a luat o mare libertate fata
de sursele sale. El utilizeaza contaminatio, introducand (asa cum procedau
poetii latini) cantica acolo unde poetii greci foloseau trimetri iambici.
Modifica, de asemenea, compozitia corurilor, de pilda in Iphigenia la Aulis,
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unde 1i ascultdm pe soldatii care se plang de lipsa de activitate. Ce a devenit
corul lui Euripide, alcatuit din tinerele fete insotitoare ale Iphigeniei? Nu
avem nici un fel de informatie. Este posibil ca piesa sa fi avut doud coruri
(asa cum va proceda, ulterior, Seneca In Agamemnon). S-a presupus, de
asemenea, ca Ennius ar fi extins durata tragediilor sale, juxtapunand
episoade succesive ale aceluiasi mit...”.

Oricum, prin piesele sale in special, prin opera sa in general, Ennius
daruieste romanilor creatiile literare pe care le asteptau, chiar daca ele
purtau, fara a le stirbi demnitatea insa, semnul culturii grecesti.

Desi la Roma se pun in aceastd perioada bazele prozei latine prin
Cato, care se distanta considerabil de scriitorii greci, totusi teatrul rdmanea
genul cel mai fecund si mai gustat de public. Cele doud specii dramatice —
comedia si tragedia — urmau aceeasi linie ascendenta savanta si elenizanta.

Ceea ce se petrece 1n tragedia latind preclasicd marcheaza o detasare
de modelele grecesti; distantarea nu se margineste la amplificarea
componentei muzicale, caci sub influenta tragediei italice, tragediografii
romani amesteca 1n piese actorii si cantaretii corului. Personajele care sustin
actiunea tragica sunt ajutate de numerosi figuranti, ceea ce nu se Intampla in
tragediile grecesti.

Universul imaginar tragic roman incepe a se inspira $i a se apropia tot
mai mult de realitate.

»Eroii tragediilor grecesti, care Incepuserd sa fie proiectati pe
dimensiuni umane abia de Euripide, sunt umanizati in teatrul roman. S-a
ardtat cd Agamemnon este partial redus la coordonatele unui rege care
invinge un vrajmas opulent, Priam..."".

Personajele si actiunea sunt umanizate sub efectul mitului din care 1si
trageau seva. Primii tragediografi romani, Livius Andronicus, Naevius,
Ennius, si-au compus subiectele tragediilor cu o oarecare fidelitate fata de
modelul grecesc.

Dar dupa ei urmeaza alti autori a cdror activitate devine mult mai
profunda si mai specializatd in directia tragediei. Astfel, se realizeaza o
evolutie 1n directia teatrului tragic roman care devine autonom si se desparte
de epos.

Marcus Pacuvius

Tragedia acestei perioade este reprezentata de Marcus Pacuvius, nepot
al Iui Ennius. Din Brundisium-ul natal, Pacuvius va fi chemat de tanar la
Roma de catre unchiul sau care-1 introduce in cercul literar al Scipionilor.

A scris 12 tragedii (Antiopa, Judecata armelor, Atalanta, Chryses,
Duborestes, Hermiona, Iliona, Medus, Niptra, Penteu, Periboea, Tencer) si
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0 praetexta, intitulatd Paulus, care are ca subiect faptele de arme ale lui
Paulus Aemilius.

Pacuvius a fost un om cu preocupari variate céci a practicat pictura si
a scris sature cu un mesaj bine inchegat, dar continand aluzii politice.

Dar activitatea sa literara este cel mai bine reprezentatd prin tragedie.
Cateva din aceste piese, cu titluri relevante, sunt consacrate ciclului troian.

Astfel, Armorum iudicium (Judecata armelor) reia cearta dintre Ulise
si Aiax pentru mostenirea armelor lui Achile. Subiectul fusese abordat de
Eschil, iar in literatura latind de pand atunci de Livius Andronicus si de
Ennius.

In aceasta tragedie, dar si in altele, Pacuvius abordeaza idei general-
valabile, cum ar fi credinta ferma in demnitatea umani. In Judecata
armelor, Ulise este un erou modern care propaga idei umanitare.

lliona are, probabil, ca model Hecuba lui Euripide si ,,relateaza mitul
lui Polydorus, fiul lui Priam si al Hecubei, Incredintat regelui Traciei,
Polymestor; Ennius facea aluzie la uciderea lui Polydorus in tragedia sa,
Hecuba, dar varianta lui Pacuvius este mai dramatica”!.

Stilul greoi, plat, ambiguu abordat de Pacuvius care, uneori,
diminueaza chiar valoarea maximelor, se poate observa si in lliona:

,Desi mi-aduc pierzarea, vor zeii sd m-ajute

Deoarece-nainte de a muri imi lasa
Timp cand sd ma razbun”.

Interesant este subiectul tragediei Teucer, povestea eroului cu acelasi
nume. Este evocat momentul fericit in care flota aheeana pleaca spre Grecia,
dupa cucerirea Troiei, pe o mare calma, involburatd apoi de furtuna ce
zdrobeste corabiile: aceastd parte a piesei este ,,efectiv admirabila formand
un canticum 1n septenari trohaici si pe care o va avea in vedere Seneca In
tragedia sa, Agamemnon”"'?.

Teucer devine mesagerul mortii, vestind moartea fratelui sau Aiax.

Batranul rege il blestemd, iar Teucer i-ar raspunde: ,,Patria est
ubicumgque est bene” (Patria se afld oriunde este bine).

Aceluiasi ciclu al intoarcerilor se incadreaza si tragedia Hermiona.
Aici, Pacuvius ii foloseste ca model pe Sofocle si pe Euripide. Povestea s-ar
derula astfel: Hermiona, fiica lui Menelau, se intdlneste la Delphi cu
Orestes. Logodita cdndva cu acesta, Hermiona este cdsatoritd acum cu
Neoptolemus, fiul lui Achile. Pentru ca pasiunea pentru Hermiona ramasese
incd vie, Orestes o va recupera, ucigandu-1 pe Neoptolemus.

Orestes apare ca personaj in alte doud tragedii pacuviene: Dulorestes
st Chryses.

In prima, Orestes, deghizat in sclav, pune la cale rizbunarea ucigasilor
tatalui sau, Agamemnon. Soseste in Argos pentru a-1 ucide pe actualul sot al
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mamei sale, Clitemnestra. Cei doi voiau s-o oblige pe sora lui Orestes,
Electra, sa se casatoreasca cu Oeax, unul din fiii lui Nauplios. Electra isi va
recunoaste fratele i, Impreund, duc la capat razbunarea.

Tragedia Chryses poartd numele eroului, fiu al prizonierei lui
Agamemnon, Chryseis. El este rege al insulei Smynthe; intriga se
declanseaza atunci cand Orestes si Pylades, urmariti de regele Thoas pentru
ca furasera statuia zeitei Artemis din Taurida, ii cer protectie. Chryses
inclind la nceput sa-i predea pe cei doi, dar mama sa ii dezvaluie ca tata
adevdrat i1 este Agamemnon si nu Apollo. Devenind fratele lui Orestes,
Chryses il va proteja, iar Thoas este omorat.

Existd in aceastd tragedie o scend devenitd celebrd, in care Orestes si
Pylades cauta s se sacrifice unul in locul celuilalt, Pylades sustinand ca el
este Orestes si cerand moartea. Scend evocata de Cicero in mai multe
randuri (De finibus, 11, 79; De amicitia, 24): nu putem sd nu ne gandim la
posibila influenta a pitagoreismului roman asupra lui Pacuvius.

Ciclul lui Ulise include tragedia Niptra (Purificarile), ,,modelul fiind
probabil o piesi omonimi a lui Sofocle”'. Subiectul piesei este legat de
moartea lui Ulise, ucis de propriul sau fiu, Telegonus. Acesta soseste in Itaca
si-si caute parintele si, fird a-1 recunoaste, se luptd cu el. In clipa mortii,
Ulise da dovada de curaj, un curaj pe care nu pare sa-1 fi avut tragedia lui
Sofocle.

Ultimele sale cuvinte au valoarea unor maxime morale:

»Conqueri fortunam adversam, non lamentari decet:

id viri est officium, fletus muliebri ingenio additus”.
(De vitregia soartei ai dreptul sa te plangi

Far-a boci. Barbatii asa au sa se poarte,

Caci lacrima-i un lucru lasat pentru femei).

Ulise, celebrul personaj al poemului homeric, este un erou umanizat,
inféatisat de Pacuvius ca un simbol al intelepciunii unite cu forta fizica.

Tragedia Antiopa este construitd pe o dezbatere filosofica angajata
intre doi frati, fiii Antiopei: Amphion, muzicianul, care apara valoarea
absoluta a spiritului si Zethus, care considerda primordiald actiunea. Tinerii
sunt antrenati Tn razbunarea asupra Dircei care le persecuta mama.

Pledoaria pentru viata tihnita, contemplativa isi are originea in ideile
tandrului Scipio Aemilianus, pe care Pacuvius le-a cunoscut si le-a insusit.

Am prezentat subiectele catorva tragedii ale lui Pacuvius, incercand sa
insistdim asupra influentei exercitate de reflectia filosofica asupra sa. De
pilda, in Chryses, ,,intdlnim o dezvoltare de natura teoretica privind sistemul
lumii, rolul eterului si cel al pamantului, dualitatea suflet-corp, aspecte care
ne amintesc de Ennius, de Ephicarmus si de teoriile fizice incluse in

.. . 14
tragediile enniene” .
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Lucius Accius

Discutia referitoare la tragicul Accius nu poate fi deschisa decat prin
ideile sintetizatoare formulate de Pierre Grimal: ,,piesele lui Accius au mai
mult sange, adica lasa o impresie mai puternica de vigoare, de vitalitate...
Accius este ultimul poet al celei dintai varste a tragediei latine; odata cu el
se incheie, practic, genul inaugurat de Livius Andronicus™".

Lucius Accius s-a nascut in anul 170 1.Hr. la Pisaurum, in Umbria,
intr-o familie de liberti.

Venit la Roma de tanar, Accius a intrat in colegiul poetilor, dar n-a
frecventat cercul literar al Scipionilor caruia, dimpotriva, i s-a opus.

Accius a devenit o autoritate Tn materiec de limba datorita talentului si
a faptului ci s-a ocupat si de gramatica. In acest sens, si-a canalizat efor-
turile in vederea realizarii unei reforme ortografice care preconiza apropi-
erea scrierii de pronuntare. Accius a pledat insistent pentru conservarea for-
mei originale a cuvintelor grecesti, fara latinizare.

In domeniul teatral, cel care I-a initiat a fost Pacuvius. Acestuia, retras
la Tarent, Accius i-a citit prima sa piesa, Atreus. ,,Pacuvius a declarat atunci
ca piesa era ,,sonora i sublima”, dar putin cam ,,violenta si cruda”. La care
Accius i-a raspuns ,,ca fructele care ies prea dulci se strica repede”'®

Activitatea literara a lui Accius ramane impresionantd pentru
inceputurile literaturii latine: isi continud opera de filolog, scrie lucrari de
eruditie: Didascalica, in proza se pare, despre istoria poeziei grecesti si
romane; Pragmatica, in versuri, despre tehnica literard. Ca si Ennius, mai
scrisese Annales, opera din care nu s-au pastrat decat 9 versuri ce nu creeaza
nici macar o imagine de ansamblu asupra subiectului.

Dar cea mai cunoscutd parte a operei lui Accius, raiman cele peste 45
de piese, dintre care doud praetextae: Decius (consacratd patriotismului
consulului Publius Decius Mus, care in batilia se la Sentinum, impotriva
gallilor si samnitilor, fusese ucis, desi biruise) si Brutus (tragedia are ca
subiect caderea regalitatii).

In domeniul tragediei, Accius marturiseste ci a reusit si-si expuna
propriile idei prin intermediul personajelor.

Cercetand modele grecesti, Accius se inspird mai mult din tragediile
lui Sofocle si Eschil si mai putin din Euripide.

O mare parte din piesele lui Accius au subiecte legate de ciclul troian:
Mania lui Achile, Lupta la corabii, Judecata armelor, Diomedes (in care
infatiseaza lupta dintre Diomede si Hector, abordatda de Homer in Iliada),
Troienele (sunt prezentate nenorocirile indurate de femeile troiene dupa
caderea cetatii lor), Deiphobus (care cuprinde episodul calului troian si apoi
mutilarea si uciderea lui Deiphobus care o luase in casatorie pe Elena, dupa
moartea lui Paris), Neoptolemus (infatiseaza cucerirea Troiei de catre fiul lui
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Achile), Telephus (piesd inspiratd din Euripide, infatisdndu-l pe Telephus,
regele cersetor, alungat din propriul regat, ranit de lancea lui Achile si
vindecat tot de ea).

Accius abordeaza in tragediile sale si alte subiecte, unele, de pilda,
legate de marile mituri grecesti. Ciclul teban este tratat In piese ca: Atreus,
»citat de Cicero ca exemplu de varietate a tonurilor specifice diferitelor
pasiuni: mania, exprimatd efectiv de-a lungul Intregii piese, violenta care
corespunde unui stil amplu, impetuos, amenintator, rapid si grav in acelasi
timp. In aceastd piesd era rostiti maxima: Oderint dum metuant (si ma
urascd, numai si se teamd)”'’; fragmente dintr-o tragedie intitulatd
Pelopidae care relata istoria fiilor lui Pelops, Atreus si Thyestes, instigati de
mama lor sa-l asasineze pe fratele vitreg, Khrysippos.

Clytaemnestra este o tragedie tesutd pe asasinarea lui Agamemnon de
catre sotia sa.

Alte saptesprezece tragedii aveau subiecte diverse, multe impregnate
de elemente miraculoase: in Andromeda apare un monstru marin; in Tereus
cele trei personaje principale sunt metamorfozate in pasari; in Prometheus,
Accius oferea detalii destul de crude: imaginea Titanului tintuit pe o stinca
din Caucaz si vulturul lui Jupiter devorandu-i ficatul.

Unui astfel de teatru i se adaugd elemente pline de energie si
vehementa: in Medeea, momentul ales de Accius este fuga tinerei femei cu
Jason, dupa uciderea propriului frate, Apsyrtos. Piesa se deschidea cu
descrierea cordbiei Argo, asa cum o vedea un pastor de pe tarm. Putem
remarca excesul aproape halucinant al imaginilor folosite:

,Movila aceasta asa de mare

Aluneca iute, din larguri de apa.

Plina de tremur, cu vuiet gigantic,

Starnind rabufniri ca de vifor.

Ai crede ca este cand nor de furtuna

In rostogol peste unde, cand stana de stanca,

Ce abate din cale grabitele vanturi

Sau uragan rotitor care din vijelie se isca

Ori din izbirea avana, din grele talazuri

Poate cd marea a tras Inspre valu-i

O groasa franturd din largul pamant

Sau poate ca Triton rasturnand cu tridentu-i
Pestera-i, in clocot pe fata marii, de sub radacinile ei
Scoase din adancu-i noian, inspre cer, o movila de stanca”.

In general, tragediile lui Accius infitiseaza caractere puternice care
aduc 1n prim-plan eroismul, vitejia si mai putin istetimea. Pledeaza pentru
libertas, mai ales in Brutus, dar preferd, de multe ori, scenele sdngeroase,
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pline de atrocitati, ndzuind sd provoace spaimi. Asa cum sublinia Eugen
Cizek, ,,Accius privilegia pateticul si violenta chiar in masurd mai mare
decat Pacuvius. Astfel, ne apare ca unul dintre cei mai caracteristici
exponenti ai expresionismului roman arhaic™'®.

Limba tragediilor lui Accius era arhaizantd, versurile construite in
diversi metri, indeosebi senari iambici.

Imaginile pe care dorea sa le transmita publicului erau atat de bogate,
incat Accius s-a vazut nevoit sd recurga la un vocabular grandios, expresiv,
specific tragediei.

Foloseste ca figura de stil privilegiatd aliteratia care producea
impresionante efecte artistice:

,, 1€ sancte venerans precibus, invincte, invoco,

portenta ut populo, patriae verruncent bene”.

(Zeule sacru, neinvins

Te cinstesc 1n ruga mea,

Fa ca aceste mari minuni

Sa serveasca pururi

Poporului si patriet).

Uneori, simpla combinatie a cuvintelor crea o expresivitate aparte:

,,Delubra caelitum, maris sanctitudines!”

(Salasuri ale zeilor ceresti,

Sfinte pustiuri ale marii!)

Cert este ca multe dintre tragediile lui Accius au fost reprezentate in
teatrele romane chiar si in secolul I 1.Hr., dupa moartea lui Caesar.

In urma acestei perioade de inceputuri, de cautiri si tatonari, ne-am fi
asteptat sa rezulte o creatie dramaticd autonoma. Acest fapt nu s-a produs
insd, decat Intr-o proportie minima, deoarece influenta strdind — anume cea
greacd — s-a dovedit a fi mai puternica.

NOTE

! Eugen Cizek, Istoria literaturii latine, vol. 1, Bucuresti, Societatea ,,Adevarul” S.A., 1994, p. 56.

2 Jean Bayet, Literatura latind, traducere de Gabriela Cretia, Bucuresti, Editura Univers, 1972, p. 63.

* Eugen Cizek, Op. cit., p. 57.

4 Jean Bayet, Op. cit., p. 64.

3 Eugen Cizek, Op. cit., p. 57.

8 Ibidem, p. 58.

7 Jean Bayet, Op. cit., p. 97.

8 Pierre Grimal, Literatura latind, traducere de Mariana si Liviu Franga, Bucuresti, Editura Teora,
1997, p. 91.

? Ibidem, p. 97.

1% Ibidem, p. 107.

' Ibidem, p. 106.

12 1bidem.

B Ibidem.
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7 Ibidem, p. 123.
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ABSTRACT

In this article I showed the Latin tragedy’s place from its beginnings. I
specified the role of the first representatives of this genre: Livius
Andronicus, Cnaeus Naevius, Quintus Ennius, Pacuvius, Accius.
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Mihaela MARCU

Creatia literard latind (inclusiv cea comica) se situeaza ca forta artis-
tica si intelectuala sub modelul grec, desi a avut partea ei de originalitate, cu
continuturi demne de remarcat. Acest lucru s-a datorat inzestrarii cu aptitu-
dini naturale a colectivitatii, mai ales a celei din regiunea Latium. Locuitorii
de aici erau cunoscuti pentru umorul si buna dispozitie, dar si pentru ironia
muscatoare aptd sd surprinda ridicolul situatiilor si al oamenilor, s desco-
pere partea lor caricaturala.

Comediile latine de inspiratie greceasca, introduse la Roma o data cu
tragedia, purtau numele de palliata sau crepides. Cel mai reprezentativ din-
tre precursori, Naevius, a Incercat sd aclimatizeze si la Roma spiritul lui
Aristofan in subiecte cu continut si aluzii politice, ramase fara ecou profund.
A satiriza la Roma o institutie politica sau un personaj de marca putea fi
interpretat ca o lipsa de respect fatd de formele vietii cetatenesti, in totald
contradictie cu traditia de disciplind si de respect sacru pentru ceea ce purta
marca autorititii de stat. In schimb, se va impune mult mai adanc modelul
cu trimiteri la viata particulara si la cele lumesti apartinand lui Filemon si
Menandru.

Dupa modelul comediei noi grecesti, comedia latind cuprindea
urmatoarele parti: prologul, corpul piesei si epilogul.

Prologul

Chiar i fard a avea o legdturd cu piesa (ca in cazul lui Terentius),
prologul era asezat la inceputul ei sau, uneori, in corpul piesei (ca, de
exemplu, in comediile lui Plaut, Cistellaria si Miles gloriosus); poate insa sa
nu existe (ca in Curculio a lui Plaut).

Semnalul inceperii reprezentatiei este dat de o uverturd muzicala
interpretata la flaut.

Urmeaza prologul rostit ori de un actor care poate fi chiar
conducatorul trupei (dominus gregis), imbracat Intr-o tinutd particulara
(ornatus prologi), ori de un interpret cu rol in piesd care nu trebuia s fie
prezent la inceputul primului act. Acest personaj, necostumat (sine
ornamentis) poate intruchipa un zeu (ca Lar familiaris in Aulularia a lui
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Plaut) sau o alegorie (personificarea prologului in Captivi a lui Plaut, steaua
Arcturus In Rudens de acelasi autor).

Prologul avea un rol bine determinat, pregatind publicul pentru ceea
ce avea sd urmeze, prin prezentarea foarte concentratd a subiectului
comediei.

La Plaut sunt prezente elemente ce nu se regasesc pe parcursul altor
prologuri: este vorba de un salut cétre public ce include un apel la liniste si
bunavointa (captatio benevolentiae), detaliile asupra piesei (didascalia) si o
scurtd prezentare a subiectului (argumentum) urmata de incheiere.

Dacd 1n comediile plautine prologurile indeplinesc rolul mai sus
mentionat, la Terentius functia lor diferd, vizand aspecte personale ale
poetului, dupa ce comunica titlul comediei si originalele grecesti. Publicul
este mustrat cu finete pentru dezinteresul fata de artd, prologul devenind
uneori o arma in polemica literard, acuzat, pe de o parte, cd a alterat, prin
contaminatio, modelele grecesti, pe de alta, cad a beneficiat de ajutor in
conceperea pieselor de la protectorii sdi (de exemplu, prologurile la
Adelphoe si Heautontimorumenos). Dupa cum observam, prologul lui
Terentius are o finalitate apologetica, asemeni parabazei comediei vechi
atice, relevant in acest sens fiind interminabilul prolog al piesei Hecyra,
conceput de autor pentru a fi rostit de varstnicul actor Lucius Ambivius
Turpio si care incepe cu urmatoarele cuvinte: Orator ad vos venio ornatu
Prologi — ,,vin la voi ca avocat in haina de prolog”.

Asistam la o refacere permanentd a prologurilor, cele cu caracter
special din piesele lui Terentius fiind diferite cu fiecare reprezentatie.

Argumentul si didascalia

Aceste elemente componente ale prologului, respectiv subiectul piesei
(argumentum) si detaliile in legatura cu ea (didascalia), in anumite situatii,
se afla In manuscrise separat, precedand textul, ca parti independente.

Conceput de catre un gramatic tarziu, argumentul, de factura dubla
uneori, este un rezumat in versuri sau In acrostih, influentdnd ortografia din
titlul piesei.

In didascalia sunt incluse date extrase din actele edililor, valoroase
pentru istoria literara, dintre care mentionam cateva: numele autorului grec,
titlul grecesc al spectacolului, numele edilului care a organizat reprezentatia,
ziua in care va avea loc, numele conducdtorului trupei de actori, al
muzicantului §i denumirea instrumentului muzical, numele consulilor
eponimi. Doud dintre piesele lui Plaut au beneficiat de didascaliae: Stichus
si Pseudolus.
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Corpul piesei

Acest corp, conceput din monologuri si dialoguri alternative, repre-
zenta, de fapt, piesa propriu-zisa, fard introducere si incheiere.

Pentru a intelege, oricat de imperfect, evolutia unei comedii trebuie sa
apelam la informatiile lui Diomedes si Donatus (comentatorul si editorul lui
Terentius), deoarece din aceste piese ni s-au transmis doar texte; lucru pe
care l-am si facut apeland la Istoria literaturii latine de la origini pdna la
destramarea republicii, scriere extrem de documentatd apartindnd lui N.I.
Barbu si unui colectiv de colaboratori'. Sesizim in momentul de fati o
oarecare asemanare, privind unele aspecte, intre comedia anticd romana si
opereta de astazi.

Dialogul sau diverbiul

Inscris in manuscrise cu sigla V sau Dv, dialogul (diverbium, in latina)
era rostit clar, fard acompaniament de muzica, iar metrul intrebuintat de
obicei pentru el era senarul iambic, deosebit de vioi, sau septenarul trohaic.

Monologul sau canticul

Insotit uneori de acorduri melodice, monologul (canticum in latina)
era fie cantat, fie doar recitat.

Notat Tn manuscrise cu sigla C, canticul era prin excelentd liric, metrii
fiind diferiti, in raport cu succesiunea scenelor si starea sufleteascd a
personajului.

Pentru scenele, prin excelenta lirice, se folosea canticul in versuri
alcatuite din picioare cretice, bacchice, uneori anapestice, rar iambice, alter-
nand (ca in cazul lui Plaut) intr-un stil diferit, dar raportat direct la modul de
redare al sentimentelor umane prin intermediul mijloacelor muzicale.

in cazul scenelor patetice, melodramatice, era folosit canticul recitativ
format din versuri ce cuprindeau trohei (septenari trohaici) ori iambi
(octonari trohaici), uneori pe o melodie interpretatd de un flautist (tibicen),
la diferite flaute (tibiae), alteori, fara acompaniament.

Deoarece indeplinea si functia corului din comedia greaca, canticul, o
inovatie latina se pare, a cunoscut o ampla dezvoltare (apare la Terentius in
Y din piesele sale, iar la Plaut in %4).

Scena era aproape goald in momentul in care se canta monologul liric,
nefiind prezent decat personajul in cauza si, eventual, inca unul ascuns, care
tacea sau vorbea cu sine insusi.

Odata cu trecerea timpului, cantecul s-a separat de mimica, ele fiind
preluate de actori diferiti: un cantor canta in spatele scenei, iar actorul
executa numai gesturile. Titus Livius afirmd ca acest lucru a fost permis
prima dati lui Livius Andronicus®.

Natura comediei era determinatd, dupa marturiile antice, de greutatea
pe care o reprezenta In structura ei dialogul sau monologul liric: o comedie
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putea fi motoria (agitata, plind de miscare), cu accente majore de canticum,;
stataria (linistitd), cu predominare de diverbium; sau mixtd, cu combinare in
proportie egala a celor doua elemente. Comediile lui Plaut sunt catalogate
drept motoriae, cu exceptia celor doud, Captivi si Curculio, considerate a fi
de tipul statariae. In categoria comediilor mixtae sunt incluse piesele lui
Terentius in afara de Phormio, care este motoria si Heautontimorumenos,
care e stataria. La Plaut gisim si comedii cu cantice pe mai multe voci,
synodica (Rudens, Captivi), dar si piese in care acestea lipsesc (Miles
gloriosus, Persa).

Incepand cu Varro, editorii si gramaticii latini au apelat la regula
alexandrina a celor cinci acte, de care s-au folosit in editarea comediilor.
Unii editori, cum ar fi Donatus, recunosc dificultatea identificarii incepu-
tului sau finalului de act, acest procedeu dovedindu-se subiectiv In cazul
poetilor vechi.

Epilogul

Momentul de final al unui spectacol este anuntat de epilog (epilogus),
ultima parte a unei comedii.

Forma sa este, de cele mai multe ori, invariabila, rezumandu-se la un
indemn adresat publicului de a aplauda prin: Plaudite!, cuprins intr-un
singur cuvant, ca acesta, sau intr-o fraza lunga.

Cele mai vechi specii dramatice

In cazul poeziei dramatice, inceputurile trebuie cautate in creatiile
populare orale, legate de sarbatori, unele cu caracter fix, omagiind divinitati
specifice unei societati agrare, altele cu caracter ocazional, in cinstea unor
evenimente din viata intregii comunititi sau a unor membri ai ei.

Improvizatiile dialogate, numite mai tarziu cu termenul generic de
versuri fescennine (fescennini versus), ascund rudimente atat ale actiunii
dramatice, cu continut realist, cat si ale jocului de mimica, ale dialogului in
versuri si ale cupletului.

Aceste improvizatii se dezvoltd insd, asa cum am mai aratat, sub
influenta vecinilor cu o culturd mult mai solida: greci, etrusci, osci, de la
care romanii imprumuta scena, dar si diferite specii dramatice.

Dupa relatarea lui Titus Livius®, cele dintdi jocuri de scend (ludi
scenici) aparusera la Roma in anul 364 i.Hr., organizate fiind la Ludi
Romani, aldturi de spectacolele de circ, in scop religios, domolind mania
zeilor, aducatoare de epidemii si dezastre.

Aceste jocuri de scena erau interpretate de artisti adusi din Etruria.

O prima specie dramaticd de scend capata contur, devenind tot mai
stabila prin substanta ei ce contine o oarecare intrigd dramatica. Ea se
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numeste satura i apare, la inceput, in spectacolele tinerimii romane, fiind
rezultatul Tmbindrii dintre improvizatiile fescennine si cantecul si dansul pe
acorduri de flaut.

Termenul se va atribui uneori si comediei, dar se va impune in
desemnarea genului, cunoscut in literaturd cu numele satira (denumire
rezultata din evolutia fonetica a cuvantului satura).

Incepand din secolul al Il-lea i.Hr., comediile togata si atellane
reprezinta tentative de a se aduce pe scena subiecte latine.

Unii autori s-au gandit sa aduca pe scend personaje imbracate in haine
romane cu scopul definit de a-si recdpata publicul, obosit de un elenism prea
elevat, in piese (fabulae togatae) cu titluri latinesti.

Pallium-ul se dadea, astfel, la o parte, cedand locul unui vesmant
national, toga romana. Avantajul acestor comedii, de un realism pitoresc si
popular pe care palliata 1l pierduse, pare sa fi fost asigurat de alegerea
subiectelor: prezentarea vietii mestesugaresti si cea a pravaliilor (fabulae
tabernariae), o atmosfera nationald, juridica si religioasa, evocata prin titluri
sugestive (Vopsitoria, Chelarul, Licitatia, Divortul, Serbarea de la
raspantie, Ludi Megalenses).

O alta sursa a comicului vulgar, dar savuros, o reprezenta introducerea
provincialilor (osci, volsci) 1n viata sau in fata publicului roman.

Totusi faptul ca se dadeau titluri latinesti, cad se prezentau situatii
locale sau ca eroii purtau costume romane nu era suficient pentru a se
institui cu adevarat o creatie nationala. Era nevoie de mult mai mult: un fond
nou, capabil sd includa in unghiurile lui de intelegere o viziune originala a
vietii, nu una imprumutata.

Dupa cum Terentius a ramas tributar grecilor de-a lungul intregii sale
creatii, tot asa fogatae-le s-au aflat undeva in umbra acestuia.

Marea masa a poporului roman nu era obisnuitd cu rafinamentul,
politetea, delicatetea si chiar arta subiectelor strdine. De aceea, comediile
togata vor trece treptat in uitare, pe acelasi drum cu comediile palliata.

Fideli acestui gen rdman cativa autori, nu foarte importanti, a caror
contributie o vom analiza pe scurt.

Titinius, dupd toate probabilitatile contemporan cu Terentius, era
inclinat spre tabernariae si reprezentarea provincialilor din diferite zone
(Gallia Cisalpina, Setia, Velitrae). Comparat de antici cu Terentius In ceea ce
priveste caracterele personajelor sale, el se remarca prin verva si umorul de
care da dovada cand prezinta o casa in care domneste matrona tipic romana.

Atta, si mai putin cunoscut, scrisese o piesd, Aquae caldae, despre
care se stie doar ca ar fi pictat moravurile Tnaltei societati aflate intr-o
statiune balneara.
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Afranius s-a bucurat de un succes Indelungat, el concepandu-si
piesele pe vremea Gracchilor. Admirator al lui Terentius si Menandru a
caror tehnicd o imita indeaproape, autorul era interesat de mediile
,burgheze” si de problematica familiala.

De mai mult noroc, am putea spune, s-au bucurat atellane-le — farse
sau comedii bufe, de tip rustic. Presarate cu improvizatii actoricesti, subiec-
tele lor atacau cu placere legendele si superstitiile locale din Latium, luau in
deradere moravurile electorale, Infatisdind momente pitoresti din viata de zi
cu zi.

Numele provine de la Atella, ordasel campanian intre Capua si
Neapole, care avea un teatru national de tipul Commediei dell” Arte, iar
cetatenii care jucau cu masca nu riscau sd se dezonoreze. Nu se cunoaste cu
exactitate perioada cand acest teatru a patruns la Roma, dar se stie cd avea
caracterele lui proprii i personaje conventionale, ale caror nume expresive
corespundeau unei trasaturi fizice esentiale sau de caracter: Maccus,
»falcosul”, mancaul imbecil; Bucco, ,,cu gura ca o pusculitd”, vorbaretul
pretentios; Dossenus, ,,spate umflat”, ghebosul plin de rautate; Pappus,
»tata-mare”, batranul senil; Sannio, ,,strambatura”, un fel de paiata.

Chiar dacd aceste comedii au durat relativ putin, unele dintre caracte-
rele lor le-au supravietuit, trecand fara schimbari sensibile in teatrul modern
italian, indeosebi in Commedia dell” Arte. Este vorba de acel Maccus,
personajul lacom ce va deveni un Pulcinello al comediilor napolitane;
Pappus, tipul batranului ridicol, poate fi considerat drept stramosul
cunoscutului messser Pantalone; Bucco, cel cu obrajii umflati, il va desemna
prin excelentd pe netot; Mandacus, pe mancaul insatiabil, iar Panniculus, cu
costumul lui facut din bucati multicolore, pe arlechinul de mai tarziu.

Atellana preliterara

Mai veche decat satura, atellana cunoaste prima reprezentatie in anul
211 1.Hr.

Specie de farsa, primitd de la osci si numita ,,joc osc” (Oscus ludus,
Oscum ludicrum), atellana este o piesa cu dimensiuni reduse, intr-un act, ce
se bazeaza pe improvizatia personald a actorilor, dar, spre deosebire de
satura, are un numar de personaje permanente, consacrate (Oscae personae).

Caracteristic pentru atellana este faptul cd e jucatd de amatori si nu de
profesionisti, iar actiunea ei, ca si a togatei, se desfasoara la nivelul paturilor
inferioare ale societdtii (sclavi, tarani, proletari) si chiar n lumea
declasatilor (prostituate, criminali), niciodatd la Roma, ci numai in localitati
de provincie.

Satira politica cunoaste in atelland o importanta progresiva, pe masura
ce luptele dintre grupdrile politice devin mai tensionate si masele se impun
vizibil in arena politica, crescand opozitia fatd de senat.
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Cu scopul de a atrage o multime mai larga la reprezentatiile dramatice
serioase, atellana ajunge sa fie folosita drept piesd de incheiere (exordium)
la tragedii. In aceasta calitate este evident ca travestiile de mituri cuprinse in
ea sunt o dovada a scepticismului religios care patrunsese in societatea
romand si a faptului cd sub figura zeilor Olimpului puteau fi satirizati
potentatii Romei.

Atellana s-a bucurat de atentie datoritd calitatilor care au impus-o:
limba populara, satira si gluma usoara, inspiratia din realitate.

Atellana literara

In epoca lui Sulla, afellana cunoaste o perioada de inflorire si datorita
celor doi autori, Lucius Pomponius Bononiensis (din Bononia) si Novius,
care fac din ea o compozitie literard cu text stabil si plan.

E posibil ca atellana literara sd nu fi fost interpretatda de amatori, ci de
artisti profesionisti. Chiar si acum, cand are statutul de specie literara,
atellana continua sa fie legata de diferitele sarbatori populare, lucru ce reiese
din titluri ca Quinquatrus sau Kalendae Martiae ale unor piese ce apartin lui
Pomponius.

Despre acesti autori detinem putine date. De la Hieronymus (2, 133)
aflam despre Pomponius ca atinsese apogeul prin anul 89 1.Hr., in timp ce
Velleius Paterculus (II, 9) il considera demn de mentionat printre literatii
epocii. Ceea ce ne-au rdmas de la ei sunt doar titluri de piese si fragmente
citate de diversi lexicografi.

Conservand tipurile fixe ale atellanei preliterare, ei au lasat un numar
impresionant de titluri cu fragmente corespunzatoare: 73 de la Pomponius si
44 de la Novius — ceea ce tradeazd o mare disponibilitate in alegerea
subiectelor, a personajelor si a situatiilor.

Si personajele din atellana literard sunt oameni simpli, din paturile de
jos, avand diverse indeletniciri. Ei se ocupd fie cu curdtirea hainelor
(Fullones, Fullones feriati, Fullonicum, Decuma fullonis), fie sunt morari
(Pistor), zugravi (Pictores), ingrijitori de temple (Aeditumus), carciumari
(Maccus copo), ostasi (Maccus miles), pescari (Piscatores), gladiatori
(Auctoratus, Bucco auctoratus), tamplari (Lignaria), medici (Medicus),
prostituate (Prostibulum), mascarici (Sanniones) etc. Remarcam ca autorii
isi Tmbogateau galeria cu personaje de la tard, implicati in munca
pamantului si in cresterea animalelor: culegatori de vie (Vindemiatores),
bovari (Bubulcus cerdo), plugari (Agricola, Pappus agricola), cultivatori de
smochini (Ficitor). Personajele din regiuni mai indepartate figureaza in ti-
tluri cu rezonanta geografica: cei din Gallia Transalpinad (Gallii transalpini),
din Campania (Campani), ostasii din Pometini (Milites Pometinenses).
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Toate aceste personaje reprezintd tipuri specifice societdtii romane din
perioada sfarsitului Republicii iar diferentierea de avere constituie o
preocupare a comediografilor nostri, fiind prezentd in titluri de tipul:
Zdrentarosii (Pannuceati), Mancatorii de usturoi (4leanes) sau Bogatasul
(Dives), Zgarcitul (Parcus), Eleganta (Munda), Fata cu zestre (Dotata),
Risipitorii (Dapatici).

Dar Pomponius si Novius sunt preocupati in scrierile lor si de situatia
tragicd a sclavilor, generand subiecte inspirate exclusiv din viata lor cu
titluri la fel de concludente: Cazna (Quaestio), Inchisoarea (Ergastulum),
Sclavul ldsat ca zestre (Dotalis), Tinerii sclavi (Verniones), Sirienii (Syri),
Sclavusorul (Paedium).

Un capitol aparte in creatia celor doi comici 1l constituie satira ce
vizeaza superstitiile, ironizdnd credinta in larul ocrotitor al familiei (Lar
familiaris), in balaur (Pytho Gorgonius), In mania vindecatoare (Mania
medica), In zeul ghionoaie prezicator al viitorului (Picus). Sunt batjocoriti si
sarlatanii care insald credulitatea celor simpli, asa-zisii ghicitori dupa zborul
pasarilor (Augur) sau dupa maruntaiele animalelor jertfite (Haruspex).

Ei parodiaza tragediile care folosesc subiecte mitologice pentru
satirizarea varfurilor politice in piese cu titluri semnificative ca: Falsul
Agamemnon (Agamemnon suppositus), Judecata armelor (Armorum
iudicium), Sisyphus, Ariadne, Atalante, Fenicienele (Phoebissae),
Andromacha, Hercule strangator de dari (Hercules coactor). Acest gen de
hilarotragedii serveau ca exordia (mici scenete vesele, care se jucau dupa
reprezentatiile de tragedii).

Pomponius si Novius surprind si realitatile luptei politice inversunate
care se consuma pe scend intr-o Incordare maxima intre candidatii in alegeri
care fac promisiuni desarte alegdtorilor. Aceste tensiuni politice si
personajele lor au generat titluri inspirate de situatii: Pappus cazut in alegeri
(Pappus praeteritus), Mostenitorul candidat (Heres petitor), Creta sau
Candidatul (Cretula vel Petitor), Alegerile (Optio), Buletinul de vot
(Tabellaria), Maccus in exil (Maccus exul).

Acesti doi scriitori au reusit, cu micile lor piese, sa satisfaca gustul
maselor largi de spectatori, dar si pe al oamenilor de cultura.

Deplangand disparitia vechii urbanitas, Cicero® citeaza urmatorul vers
al lui Pomponius, gasindu-1 lipsit de semnificatie: ,Nisi nos pauci
retineamus gloriam antiquam Atticam” (Noi, cativa, dacd n-am pastra slava
attica de odinioard).

Descoperim in acest vers o idealizare a trecutului ce persistd in
conceptia acestui critic vehement al vremii sale care este Pomponius.
Seneca’ apreciaza foarte mult urmitoarea observatie deosebit de inteleapta:
»Quidam adeo in latebras fugerunt, ut putent in turbido esse, quidquid est in
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luce” (Sunt unii care intr-atdta s-au infundat in intunericul barlogului lor,
incat nu vad decat tulbure si acolo unde e luminos).

Gustat de autorii antici pentru spiritul comediei sale, Novius este con-
siderat de Macrobius® cel mai apreciat scriitor de atellane (probatissimus),
iar Cicero 1i remarca spontaneitatea situatiilor si replicilor neasteptate,
extrem de spirituale (salsissimus, persalus) si analizeaza in dialogul De
oratore’ citeva exemple din opera lui.

Asa cum rezulta din fragmente, limba celor doi autori este aceeasi cu
cea vorbitd de popor, vioaie, in cea mai mare parte neslefuita, cu unele vari-
ante morfologice si constructii sintactice ce n-au patruns in limba literara.

Pe parcurs atellana literard intrd In competitie cu mimul, care, in final,
reuseste sa o surclaseze. Va mai avea loc un reviriment al atellanei in epoca
imperiald, cu Mummius si Aprissius, dar va fi de scurtd duratd, ea
continuand probabil sa fie cultivata (sub forma neliterard) in provincie.

In epoca lui Caesar, mimul se afla in gratiile publicului. Acest gen a
cunoscut in lumea latind o mai amplad notorietate decat in mediul grec,
avand disponibilitatea de a impdca mai multe gusturi: si pe cele ale
amatorilor de scene rudimentare sau licentioase, dar si pe acelea ale
naturilor rafinate, dispuse sd aprecieze o reflectie filosofica, sa retind o
maxima morala, sa savureze o fraza poetica.

Avem de-a face cu o categorie de farse bufone, uneori cu aluzii poli-
tice, In genere cu alunecari caricaturale vecine adesea cu indecenta, create
special pentru situatii i personaje vulgare. Ele nu trebuie dispretuite, asa
cum se intampla la unii critici din zilele noastre, deoarece de multe ori erau
strabdtute de accente de o reala tinutd morala. Este adevarat ca si aceasta
imperechere de contraste, vulgar si decent, poate sa fi contribuit la popu-
laritatea lor.

Mimul preliterar

Introdus la Roma inca de la sfarsitul secolului al III-lea, mimul are
origini mai putin exacte. Unii sustin ca a aparut pentru prima datd in anul
211 la jocurile apolinare, altii (Plinius, Nat. hist., XVIII, 286; Valerius
Maximus, II, 10, 8) considera anul 238 ca data mai precisa pentru acest gen,
care s-ar fi remarcat atunci, cu ocazia unor serbari religioase, Ludi Florales.

La Inceput denumirea de mimus era atribuitd unui actor care imita
diferite personaje in situatii variate. Faptul cd purta masca il ajuta sd detina,
in una §i aceeasi reprezentatie, mai multe roluri, exprimand eroi de varste si
caractere distincte.

Piesa interpretatd de acest tip de actor se numea tot mimus si era o Im-
binare de gesturi §i mai putin text. Mimul, ca si atellana, apeleazi la
improvizatie si, de cele mai multe ori, nu are un subiect precis dar nici
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personaje fixe, fiind legat de public prin parodierea unor intdmplari cunos-
cute. Foloseste un limbaj popular, cu termeni corespunzatori continutului,
adesea obsceni.

In aceastd comedie artistii jucau desculti, de aceea mimul mai era
numit, la autorii vechi latini, planipes.

Cu timpul, genul evolueaza ajungand sa se joace in mod regulat la
Floralia (sarbatoare de la sfarsitul lui aprilie), pe o scend amenajata special
in fata templului zeitei Flora, de artisti profesionisti.

Tot acum se contureaza subiectele fixe pentru mim, uneori avand
puncte comune cu togata, palliata sau atellana, sau este folosit ca exordium
la tragedii.

Mimul literar

Mai tarziu decat atellana, 1n ultimii ani ai Republicii, mimul a fost
ridicat la rangul de gen literar, forma sa apropiindu-se de cea a celorlalte
specii dramatice, domeniul sau de inspiratie largindu-se permanent, a putut
inlocui toate speciile literare anterioare ale comediei. Nu existd acum o
distinctie clard intre mim si atelland decat prin faptul ca primul e mai direct,
mai combativ, nu are personaje fixe, conventionale si foloseste mimica.

Se cunosc putini autori de mimi (mimografi):

Unul este cavalerul Decimus Liberius, care i-a dat valoare literara
apeland la unele imprumuturi (caractere, maxime morale) din palliata, fara
sd-1 anuleze savoarea speciala.

Decimus Liberius, cunoscut ca fiind ,,de o aspra cutezantd” (asperae
libertatis), a abordat subiecte variate In cele 43 de titluri de mimi. Dovada
sunt atat titlurile, cat si personajele alese din mediul urban dar si rural.
Personaje principale de mim pot fi: curdtitorul de haine (Fullo), franghierul
(Restio), fierarul (Stricturae), pescarul (Piscator), boiangiul (Colorator),
tesdtoarea (Staminariae) s.a., sau tipologii ca: lingusitorul (Colax), vorba-
lunga (Late loquentes), uitucul (Cacomnemon), zgarcitul (Aulularia).

In alte situatii subiectul poate fi inspirat de momentele fericite din
existenta omului: nunta (Nuptiae), ziuva de nastere (Natal), sarbatori ca:
Saturnalia (in cinstea lui Saturn), Compitalia (pentru Larii raspantiilor),
Palilia (1a 21 aprilie era sarbatoarea Romei, ocazie cu care era omagiata
Pales, zeita pastorilor).

Fragmentele pastrate in numar mic erau o satird la adresa societatii, un
mod de exprimare a revoltei §i a neputintei in fata unor obstacole de ordin
social dar si moral.

Persifland superstitiile si pe profitorii care trdiesc de pe urma lor, in
piese ca: Anna Perenna, Necyomantia (Consultarea mortilor), Augur, sau
unele curente filozofice, cum este cel pitagoreu, in Cancer (Racul), sau cel
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cinic, in Compitalia, autorul se dovedeste a fi un admirator al filosofului
materialist Democrit, in piesa Restio.

In cele doua spectacole, Aquae caldae si Lacus Avernus, demasca si
ironizeaza traiul modern, de desfrau si huzur al inaltei societdti asa cum se
manifestd ea In escapadele din statiunile balneare.

Nu neglijeaza nici modul in care erau tratati sclavii, ilustrandu-1 in
piesele Catularius (Incatusatul) si Carcer (Inchisoarea).

Piesele de satira politica sunt remarcabile pentru marea fortd de
zugravire a realitatii contemporane si de atacare directd a viciilor ei. Autorul
criticd politica de asuprire si de jaf din provincii in piese ca Cocosul
(Cophinus) si Tanarul (Ephebus).

Adept al libertdtii absolute, el ataca in piesele sale pe toti cei care
urmaresc sd instaureze dictatura la Roma. Nici Caesar nu e ferit de ironia sa
muscatoare, care taxeaza unele reforme legislative concepute de acesta,
criticandu-le aspru in piesa Necyomantia. Aceastd indrazneald nu-i va fi
iertatd de Caesar, care va refuza sa-i recunoasca rangul de cavaler, redat
ceva mai tarziu dupa ce il umileste, punandu-1 sa joace in propria-i piesa.

Dupa cum reiese din fragmentele transmise de autorii antici, stilul lui
Decimus Liberius, cu tirade, constructii afectate uneori, demonstreaza pre-
gdtirea sa retorica. Caracterizata ca un amestec de cuvinte si forme populare,
uneori prea indraznete, limba sa contine si cuvinte noi, de creatie proprie.

Publius Syrus

Inzestrat cu talent, Syrus compunea mimi pe care ii juca pe scenele
oraselor din Italia, bucurandu-se de un succes considerabil. Desi a abordat
subiecte variate inspirate din mediul in care a trait, doar doud piese ne-au
ramas marturie: Putatores (Curatatorii de copaci) si Murmurco (Bombanita).

Succesele pieselor scrise de el se explicd prin profunzimea sentintelor
la care se adaugd comicul de situatie si de caracter.

Tonul abordat de Syrus este mai linistit decat al predecesorului sau, iar
caracterul mai mult moralizator pe care il imprima pieselor sale 1i atrage
simpatia conducdtorilor politici, care Incearca, fara a reusi Insa, sd impuna
genul de comedie practicat de el.

Exista o colectie de sentinte multiplicatd si editatd sub numele sau,
care cuprinde pana la 857 de astfel de decizii. Se pare cd nu toate 1i apartin.
Cu timpul la colectia de baza, alcatuitd sub August, s-au adaugat sentinte cu
valabilitate generald extrase din alti autori, antici ori mai noi, sau chiar
variante la verdictele originale.

Toate acestea reprezintd mult prea putin pentru a ne face o idee despre
limba folosita de autor, despre procedeele literare, despre stilul sau.
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A urmat o decadere a mimului, din el desprinzandu-se dansul mimat si
mut care au generat mai tarziu, aparitia pantomimei si baletului, ce aveau sa
devina 1n epoca imperiald o parte importanta a reprezentatiilor teatrale.

NOTE

Vs Istoria literaturii latine de la origini pand la destramarea republicii, editia a 1I-a, Bucuresti,
Editura Didactica si Pedagogica, 1972, p. 134.

? Titus Livius, Ab Urbe condita, VI, 2.

3 Ibidem.

* Cicero, Ad familiares, V11, 31, 2.

5 Seneca, Epistulae, 111, 6.

® Macrobius, Saturn., 1, 10, 3.

7 Cicero, De oratore, 11, 63, 69.
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ABSTRACT

In this article I highlighted the consequences that the literary work (in-
cluding the comedy) had on the evolution of the Latin literature. From the
artistical and intellectual point of view, the Latin comedy status is ranked
below the Greek model. Although it did have a whit of originality and
highly remarkable meanings, the comedy (whether it is palliate, atellana,
mim) made its way through the époque polishing the audience taste.
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DESPRE LIMBA:
PLATON — CRATYLOS SI PANINI — ASTADHYAYI

Emilia PARPALA

1. Nomos si logos. Cratylos [sau Despre dreapta potrivire a
numelor]' este o abordare sinecdotica a limbajului, la nivel de cuvdnt si de
limba greaca, perceputd ca limba insasi: ,,numele (onoma) este realitatea
(on) catre care tinteste cercetarea” (p. 303); cuvantul este preferat
discursului, deoarece el — si indeosebi numele — se afla in proximitatea
lucrului denumit.

Termenul onoma ,,nume” pare sa se refere atat la substantiv, cat si la
verb, adjectiv etc.; chiar dacd toate sunt nume, in Cratylos termenul
desemneazi cu precddere substantivul si in primul rand numele propriu. In
termenii unei sinecdoce generalizante, nomos este echivalent cu logos:
Socrate: ,,Numai ca, faptul de a numi nu este si el o parte a vorbirii? Caci
dand nume formuldm, intr-un fel, rostiri” (p. 256).

Pentru Platon, cuvantul nu este semn, iar limba nu este, ca In semio-
tica lui Panini, un cod functional, ci un ,,dat” misterios §i viu, tatonat prin
mitologie si prin filosofie. Finalitatea dialogului rezida in intelegerea adeva-
rului despre cuvant, despre puterea si limitele sale, in relatia sa cu lumea si
cu gandirea. De altfel, inscenarea dialogala a ideilor este mai potrivitd cu
dialectica relativistd decat cu fundamentarea unei stiinte a limbii. Dogma
lingvisticd este recuzatd in aporia din finalul dialogului — o ,,piruetd
gratioasd” a lui Socrate, personificare a neincrederii in cuvantul derivat si a
indoielii metodice: Socrate: ,nici nu-mi pare ca este vrednic de un om
chibzuit sa se incredinteze pe sine i buna ingrijire a cugetului sau simplelor
cuvinte, dand crezare celor ce le-au instituit... Poate, intr-adevar, Cratylos,
ca lucrurile stau asa, poate ca nu. Ar fi cazul sa le analizdm curajos si bine,
nu cedand prea lesne — caci esti tanar si ai toata vlaga anilor tineri — iar o
data cercetarea facuta, daca vei fi aflat ceva, sa-mi spui si mie”. lar Cratylos
ii reia, in ecou, indemnul de a duce mai departe cercetarea: ,,Asa are sa fie,
Socrate; dar mai incearca si tu sa te gandesti la lucrurile astea” (p. 331).

1.1. Abordarea mitico-rituala a limbii. Plasandu-se in zona de tran-
zitie de la speculatia mitico-rituald la cea lingvisticd, Platon e fascinat de
originea divina a limbii, de puterea pe care i-o confera ,,potrivirea” cuvan-
tului daimonic. Numele personajului care da numele dialogului (Cratylos) si
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al celebrului sau interlocutor (Socrates) contin termenii krdtesis, kratos,
kratys desemnand ,,puterea”, ,taria”, ,.capacitatea de a domina”. Andrei
Plesu vede in Cratylos ,,incercarea lui Platon de a contempla limba ca pe o
kratophanie” si de a-1 provoca o anamneza: ,,Limbajul e cautat la limita lui
si dincolo de ea™?, pentru ca limba greacd a uitat ceva: forta pe care o
detineau cuvintele primordiale, primitive. Pentru stiinta modernd a limbii,
temele dialogului par ezoterice: ipoteza originii divine a numelor, tema
Llegiuitorului” creator de limba®, monogeneza limbilor, sensul auroral al
cuvintelor, tema dedublarii limbii (divind si umana, adevarata si mincinoasa,
aidoma zeului Pan), degenerarea limbilor derivate prin operatii retorice.

Polemizand cu cei care au retinut din Cratylos doar jocul (auto)ironic
al etimologiilor lui Socrate, C. Noica* a evaluat aceastd ,,mare lectie despre
cuvant si limba” drept ,,0 carte tragicd” — cu trimitere, desigur, la ireversibila
degradare a limbilor derivate si la limitele cunoasterii omenesti.

2. Relevanta schemei ternare. Cratylos se modeleaza pe un arhetip al
gandirii dialectice® — schema ternara, multiplu reiterata:

A. un sistem actantial cu trei protagonisti: Cratylos, Hermogenes,
Socrate;

B. trei teze lingvistico-filosofice: doua contradictorii (ipoteza natura-
lista vs. ipoteza conventionalistd), evaluate critic si sintetizate 1n teoria
instrumentalista $i iconografica a numelui,

C. structura tripartita a textului, alcatuit din:

a. partea I: argumente teoretice pro- si contra ,dreptei potriviri a
numelui”;

b. partea a II-a: argumentul etimologic (112 etimologii prezentate de
Socrate);

c. partea a IlI-a: teoria limitelor limbii.

2.1. Teza, antiteza, sinteza. Textul se deschide brusc, cu sosirea lui
Socrate 1n toiul discutiei dintre Cratylos, care sustinea ca toate numele sunt
firesti si ,,potrivite”, chiar i numele oamenilor®, si Hermogenes, care susti-
nea, dimpotriva, cd toate numele sunt conventionale si puse la intamplare’.

Teoria numelor este pusa in discutie prin cele doua teze contradictorii:
cea naturalista (atribuitd de Platon lui Protagoras, sofistilor si lui Cratylos,
discipol devotat al lui Socrates) si cea conventionald, atribuitd lui
Hermogenes. Numind problemele, Platon le personifica, le da consistenta
psihologica in spatiul discursiv al acestui incitant dialog polemic. Pe
parcursul dezbaterii, Cratylos se retrage intr-o ticere ,,scolareste copiata” de
la maestrul sau, Heraclit. Hermogenes, care decreteaza o evidenta, nu are
consecventd in sustinere, iar Socrate, chemat sd arbitreze, demonstreaza,
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ludic si ironic, suficienta ambelor teze. Cratylos este aici un om tanar,
Socrate insusi ni se infatiseazd drept un tandr incd nedeprins cu
rationamente prea subtile®. Platon traseaza cu finete portretul psihologic al
grecului inteligent si siret (simuleaza, pand in final, ca adera la teza lui
Cratylos), care, prin elocintd subtila si prin intrebari insidioase, triumfa in
jocul retoric si dialectic.

Cratylos si Hermogenes sunt, in felul lor, lingvisti; Socrate, in schimb,
e un filosof fascinat de miracolul limbii, de magia cuvintelor. Ipoteza lui
Hermogenes fiind un ,,decret”, atentia lui Socrate se orienteaza spre a lui
Cratylos, pe care o combate simuland cd o sustine. Subtilitatea dialecticii
socratice imprima dialogului dramatism, fringerea axei stilistice si evident,
structurarea deschisa, in spirala.

Impotriva ipotezei conventionaliste, Socrate arati ci limba nu este
altceva decat un instrument al cunoasterii. Spre sfarsitul dialogului, acelasi
Socrate va demola teza naturalistd, sustinand cd numele sunt doar imaginea
lucrurilor. Dupa ce denuntd, pe rand, ipoteza conventionalista, apoi pe cea
naturalistd, Socrate propune o teorie instrumentalista $1 o conceptie
iconografica a numelui ca imagine a lucrului: ,,$i ce anume este dreapta
potrivire a numelui, dacd nu aceasta conventie chiar, de vreme ce literele,
puse in joc prin deprindere si conventie, indicd lucrurile, fie ca le sunt
asemandtoare, fie ca nu?” (p. 323). Pentru Socrate, limbajul reprezintd mai
putin un mijloc al oamenilor de a se intelege (instrument de comunicare),
cat o activitate prin care se pun in legiturd cu lucrurile (instrument de
cunoastere si de discriminare a lucrurilor): ,,Prin urmare, numele este un
instrument datdtor de invatitura si discriminator al naturii lucrurilor, asa
cum e suveica pentru tesdtura” (p. 258). Limba e o tesdturd, iar lumea —
modelul ei: ,,S& ne multumim in schimb si cu aceasta: cu recunoasterea ca
nu de la nume trebuie sd pornim, ci se cuvine sd incepem a Invata si a
cerceta cu mult mai degraba de la lucrurile insele” (p. 329).

Socrate emite, in prima parte, cele patru teze despre nume’:

1. numele poartd un adevar;

2. numele are ceva stabil;

3. numele e un instrument cu functie critica;

4. numele sta sub o lege.

2.2. Instituirea numelor. Figura legiuitorului. Pentru ca ,,nu orice
om este indreptatit sd statorniceascd numele”, Platon atribuie aceasta com-
petenta legiuitorului — ,,0 specie de creator ce se iveste cel mai rar printre
oameni” (p. 259). Personaj misterios si simbolic (interpretabil ca personi-
ficare a subconstientului colectiv), numit nomothet, onomaturg, demiurg de
cuvinte, legiuitorul contempld, intocmai ca tdmplarul care tinteste suveica
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1deald, forma ideala a lucrului ce urmeaza a fi denumit. ,,Lucrul in sine” este
identic cu ,,numele in sine”; Socrate spune: ,,S-ar putea, prin urmare,
Hermogenes, ca instituirea de nume sa nu fie un lucru de rand, cum crezi tu,
si nici isprava unor oameni de rand, ori a primilor veniti. In acest caz,
Cratylos are dreptate sa spund ca numele lucrurilor exista in chip firesc si ca
nu oricine ar fi un fauritor de nume, ci doar acela cu privirea atintitd asupra
denumirii firesti fiecarui lucru si capabil sd imprime forma in litere si in
silabe” (p. 261).

Aceasta este limba originard, limba paradisiaca, adamica, limba
revelatiei, limba ingerilor sau limba pasarilor, cum o numeste Andrei Plesu,
pentru ca limbajul e zborul gandului creator: ,.In Cratylos avem de-a face cu
un efort recuperativ, al carui obiect e intuitia ocultata a limbii originare: nu
suntem confruntati deci cu o cercetare de tip semantic si etimologic decat in
masura in care semantica si etimologia evoca forfa uitatd a cuvantului, o
forta de natura nu doar sa exprime lumea, ci sd o creeze. Limba originara e
kratophanie, dupa cum ,,numele” originar (énoma) e fiinta (on), inainte de a
fi ,sens” (ndema). Platon isi reaminteste, asadar, in chip difuz, de stratul
primordial al limbii din care, prin derivari succesive, prin rasturnari, amnezii
si substituiri simplificatoare, a rezultat limba curenta: ca atare, limba aceasta
»derivatd” nu mai poate fi luata ca temei al cunoasterii” 10

2.3. Nume primitive si nume derivate. Inainte de a intra in labirintul
etimologiilor, Socrate se intoarce la argumentul poetic — la Homer, cel care
deosebise ,,numele date de oameni si numele date de zei” (p. 263). Exista,
pe de o parte, numele ,, primitive”, atribuite demiurgului de cuvinte si, pe de
alta parte, numele ,, derivate”, atribuite oamenilor. Primele alcétuiesc limba
divina, ultimele — limbile derivate, degenerate din cauza solemnizarii si a
calofiliei.

Pan, zeitatea hibrida a campurilor, om si tap deopotriva, este imaginea
invocata pentru a ilustra natura duala a limbii: cuvantul are o parte dumne-
zeiascd (partea de adevar) si una umana (partea de neadevar, de ndscocire si
de minciund).

2.4. Etimologii. Printr-o coborare de la general (tema potrivirii nume-
lor cu lucrul desemnat) in concretul limbii grecesti, partea a doua a dialogu-
lui se ocupa cu etimologia celor mai importante cuvinte grecesti, majoritatea
nume proprii — ,,0 salbi de cuvinte magice” — in metafora lui C. Noica''.
Etimologiile ilustreazd dreapta potrivire a numelor, aratand lucrarea onoma-
turgului si necesitatea de a ajunge, in studiul limbii, pana la radacini si pana
la literele componente ale cuvintelor — tema din partea finala a dialogului.

Ordinea expunerii este riguroasa, cu trei paliere:
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1. Nume de zeitati: Zeus, Apollon, Hermes, Ouranos (nume semnifi-
cand ,,suprema limpezime si luminozitate™) etc.;

2. Numele celor din lumea vazuta: foc, apa, aer, eter, pamant si numele
anotimpurilor;

3. Numele din lumea cugetului, notiunile: intelepciune, bine, adevar,
fiintd, dorintd, minciund, nume.

Ingradit de precaritatea cunostintelor despre limba, Platon nu face eti-
mologie in sensul modern al stiintei (prin filiatie), ci mai degraba etimomi-
tologie'> — fiecare etimologie fiind un ,mit” al cuvéantului respectiv.
Fantezia asociativa face din partea a doua a dialogului o ,,imago mundi” a
cunostintelor epocii clasice: ,,se poate spune cd etimologiile serveau
dialogul pe plan artistic, organizdndu-se pe grupuri care trezeau adanci
probleme literare si filosofice cu primul tablou, cel al numelor proprii,
aduceau o splendida fresca a zeilor nevazuti si vazuti, cu a doua si a treia
grupd, si ofereau, cu tabloul cuvintelor sacre ale gandirii de totdeauna, lista
cuvintelor cu cea mai mare circulatie interioara, ca si a principalelor

concepte platoniciene” °.

2.5. Imitatia prin silabe si litere. Incercarea de a explica numele il
conduce pe Socrate la schita unei teorii a imitatiei prin silabe si litere — un
mimesis naiv, ambiguu, dar pregatitor pentru estetica platoniciand: ,,Prin
urmare, numele este — pe cat se pare — o imitatie prin voce a realitatii imitate
si cel care imitd denumeste prin voce, atunci cand imita” (p. 306). Se va
discuta despre litere, despre numele lor (vocale, consoane si mute) si despre
semnificatia lor.

Analiza fonetica elementara din Cratylos, desfasurata la nivel mitico-
lingvistic, atribuie sunetelor semnificatii metafizice, analoge claselor de
realitate: ,,Spune, avem noi dreptate — dupa cate crezi tu — sa afirmam ca
litera r este potrivita pentru a reda cursul, miscarea si duritatea, sau nu? ...
Iar 1 pentru a reda ceea ce este lin si dulce si alte Insusiri despre care tocmai
vorbeam?” (p. 322).

2.6. Indicatie, deci conventie. Prin imitatie, numele este o indicatie a
lucrului. Prin literele si sunetele sale, numele este imitatia aproximativa a
lucrului desemnat. Daca lucrurile ar sta altfel, ,,ar fi de tot hazul”, caci ,,totul
ar fi cumva indoit si nu ai mai putea deslusi care este lucrul si care este
numele” (p. 319). In consecinta, ,,chiar daca ele [litera, numele, fraza] nu se
potrivesc numelor, lucrul nu este mai putin bine numit si enuntat” (p. 320).
Cu toate cd, pentru a lamuri dreapta potrivire a numelor, lui Socrate ii
repugnd ,,acel mijloc grosolan care este conventia”, el il constrange pe
Cratylos sa@ accepte adevarul intrebarii: ,,ce anume este dreapta potrivire a
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numelui, dacd nu aceastd conventie chiar, de vreme ce literele puse in joc
prin deprindere si conventie, indica lucrurile, fie ca le sunt asemanatoare, fie
ca nu? Si chiar daca deprinderea nu ar fi catusi de putin o conventie, tot nu
ar fi drept sd spunem ca asemanarea este datitoare de indicatie, ci deprin-
derea” (p. 323).

Cratylos trebuie sd admitd cd exista in cuvant o parte de conventie.
Teza heracliteand (ca totul In limba este natural) se clatind, iar simularea
socraticd se devoaleaza. Platon face o criticd a cunostintelor lingvistice in
variantd heracliteand — singura doctrina lingvistica disponibild In vremea sa
— aderand la Inceput si distantandu-se in final de teza ca totul in limba este
natural, adica ,,potrivit”. Meandrele dialogului readuc in prim plan figura le-
giuitorului datator de nume primitive; Cratylos raspunde: ,,Eu cred, Socrate,
ca cel mai bun raspuns in aceastd privinta este ca o putere mai mare decat
cea omeneasca a randuit pentru lucruri numele primitive, astfel incat acestea
sunt in chip necesar potrivite” (p. 327-328).

2.7. inapoi, la naturi. Ultima problema discutat, in relatie directa cu
deschiderea textului, se refera la strategia cunoasterii: sa pornim de la
lucruri, nu de la nume, pentru ca limbajul derivat este subrezit prin retorica:
,»hu de la nume trebuie s pornim, ci cd se cuvine sd Incepem a Invata si a
cerceta cu mult mai degraba de la lucrurile insele” (p. 329).

Neincrederii in cuvinte: ,,nu-mi pare ca este vrednic de un om chibzuit
sd se incredinteze pe sine i buna ingrijire a cugetului sau simplelor cuvinte,
dand crezare celor ce le-au instituit, facand afirmatii ca si cum ar fi
stiutor...” (p. 331) Socrate 1i adaugd neincrederea in lucrurile ,,cuprinse
fiind de o bolnavicioasa flexiune”, adica de heracliteana devenire.

»Porneste-o pe campie” — il indeamnad Socrate pe Cratylos, in loc de
concluzie. Implicitul acestei propozitii imperative este: ,,pentru a regasi nu-
mele primitive este mai intelept sa pornim de la literele intruchipate in na-
turd, decat de la literele defuncte in abecedare”'®. Platon afirma anteriori-
tatea naturii ca model in raport cu limba. Simbolica iesire in naturd aratd ca
numele sunt instrumente ale cunoasterii, nu sursa originara.

2.8. Cratylos si lingvistica moderna. Din perspectiva actuald, i se
poate reprosa lui Platon ca (1) nu face diferenta intre numele comune si
numele proprii si cda, mai mult, crede ca limbile se origineaza in numele
proprii; (2) nu face etimologie prin filiatie, ci prin asociere de intelesuri,
pentru cad are convingerea cd limba greacd e originard; (3) nu sesizeaza
decalajul dintre structura simbolica a limbii si modul de a fi al obiectelor. Pe
scurt, dialogul Cratylos este unul dintre textele lui Platon aflate la cea mai

mare distanta fatd de problematica moderna'”.
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Platon ne apare actual prin: (1) intuirea radacinii cuvintelor; (2)
analiza fonetica elementara si prin ,,simbolismul” expresiv al sunetelor; (3)
rudimentele de gramatica comparatd si istoricd continute in partea
etimologica'®. Platon s-a adéncit in cuvinte, le-a dezarticulat semantic, in
sensuri pierdute si sensuri pastrate, intocmai cum a procedat semantica
diacronica.

3. Sincretismul arhaic al stiintelor. Cratylos atestd un stadiu arhaic
de gandire, In care coexistau nediferentiat ceea ce numim azi lingvistica,
logica si filosofie. Omul arhaic a trebuit sd dea raspuns la intrebarea
enigmatica despre originea limbajului, despre relatia dintre structurile
simbolice si lume. Socrate, marturisind in Cratylos ca problema limbajului
este probabil cea mai mare dintre toate, i conferea o prioritate fatd de
logica. Totusi, Socrate marturisea cd n-a putut urma in intregime cursul
marelui Prodicos, care, in schimbul a 50 de drahme, dadea educatie
completd in gramaticd si in lingvistica; din cauza saraciei sale, tanarul
Socrate n-a putut audia ,,decat de o drahma”. Cele spuse in dialog despre
limbaj reprezinta, asadar, intuitia geniului sau, independenta de cunostintele
despre limba ale lumii sale.

Stiinta limbii, In Grecia, n-a fost pe masura importantei pe care i-o
acorda Socrate. In general, grecii au fost slabi gramaticieni, fapt ce se
atribuie n primul rand limbii grecesti, care, din cauza alterarilor fonetice
suferite, nu putea fi analizatd prin propriile-i mijloace.

Primordialitatea acordatd limbajului in dialogurile lui Platon consti-
tuie, in opinia lui Sergiu Al-George, ,,poate un ultim moment in traditia
lumii elene, 1n care filosofia nu se rupsese de gandirea arhaica, cand logosul
pastra inca prestigiul mitului”'’. Despirtirea de aceasta traditie arhaici este
atribuitd lui Aristotel, filosoful categoriilor ce tin de dialectica agorei, de
spiritul cetatii. Aristotel a denumit prin ,,categorii” tipurile de expresii cu
sens, formulate cu privire la lucruri; el a Incercat sa inteleagd Fiinta prin
abstractiuni de alt ordin decat ale lui Platon si a subordonat gramatica logi-
cii. In Europa, stiinta limbii rimane dominati de aristotelism si se intersec-
teaza cu retorica, nascuta si ea din dialectica agorei.

3.1. Sanscrita si gramatica lui Panini. Pentru a ajunge la analiza
limbii prin propriile mijloace, a fost necesara cunoasterea limbii sanscrite si
a lui Panini. Privilegiul perspectivei indiene se datoreaza transparentei struc-
turale a limbii sanscrite si pertinentei gramaticii lui Panini. Elaborata in se-
colele V-1V a. Chr., aceasta gramatica este recunoscuta drept cea mai scurta
si cea mai completd gramatica din lume, pe care L. Bloomfield o declara
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,»operd monumentald a inteligentei umane”, ,,singura descriere completa a
unei limbi”'®.

Cele opt carti ale Astadhyayi reprezintd, in universalitatea lor, primul
sistem inchegat al gandirii indiene, omologul indian al celui aristotelic. In
India, invers decat s-a procedat in Occident, gramatica a precedat logica,
iar problemele semiozei au fost prezentate de Panini in generalitatea sem-
nului, mai cuprinzator chiar decat au vazut-o logicienii semiologi. Aceasta
gramatica ,,atemporala”, alcatuitd din 3996 de reguli formalizate aproape
matematic, constituie, neindoielnic, ,,cel mai important monument al culturii
indiene, totodata singurul necontroversabil si deci omologabil din perspec-
tiva corosivd a mentalititii noastre europocentriste”"”. Speculatia gramati-
cala se naste organic, tot din gandirea mitico-rituala. lar textele logice, pos-
terioare celor gramaticale, au beneficiat de analiza subtila a limbii sanscrite.

Din confruntarea gandirii cu limbajul, Astadhyayi ridica gramatica la
rangul de ,,scoala filosofica”, de instrument de cunoastere. Caracterul sau
anticipativ a fost recunoscut de Bloomfield, parintele structuralismului ame-
rican, de Saussure, de Chomsky, de Fillmore — mari admiratori ai gramaticii
sanscrite. Astfel: conceptul de ,.functie”, conceptul de ,,zero” lingvistic,
definirea opozitiva si negativa a sensului, functiile semantico-sintactice ale
structurii profunde sunt intuitii ale lui Panini, care au revolutionat lingvistica
modernd. Aparitia lingvisticii ca stiinta, la inceputul secolului al XIX-lea,
este tributara descoperirii limbii sanscrite® (care, prin transparenta ei, a des-
coperit structura limbilor indo-europene) si, mai ales, contactului cu crite-
riile descriptive ale gramaticilor traditionale indiene. Gramatica europeana,
continuand traditiile celei greco-latine, nu descoperise Inca elementele struc-
turale ale cuvantului. Gramatica lui Panini este o sursd recunoscutd pentru
lingvistica istoricd si comparatd, pentru descriptivismul structuralist, pentru
universalismul generativist si pentru semiotica de sorginte logica.

3.2. Platon vs. Panini. Raportarea la gandirea lingvistica indiana este
in dezavantajul celei europene, fie ca e vorba de stoici, de Platon ori de
Aristotel. Adancit intr-o singura limba, ca si Panini, Platon se apleaca aproa-
pe exclusiv asupra numelui, prin care se transferda in limba relatiile ontolo-
gice si gandirea esentialistd. Gandirea gramaticald indiand este dominata de
preeminenta verbului, a actiunii asupra esentei. Panini fondeaza o semiotica
sintagmatica, prin transpunerea semnului in logica propozitiei, ca relatie de
implicare si de presupozitie (de tipul ,,antecedenta e semnul consecventei”).
Platon se refera accidental la verb, la semn si la propozitie, iar axa limba —
gandire — lume 1l conduce la dispute naive despre geneza limbii, despre
mimesis-ul lingvistic, despre dedublarea logosului, despre limite.
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Ceea ce este interesant 1n lingvistica indiand, ca si la Platon, este ca
subordoneaza limba nu numai fatd de ritual si actiune, ci si fatd de onto-
logie. Dintre moderni, Heidegger a valorificat teza angrendrii ontologice a
limbii, in calitate de ,,casd a Fiintei”, iar Wittgenstein a inversat raportul
dintre cuvinte si lucruri.

4. Concluzii

1. Cratylos (secolul IV a. Chr.) este un dialog sinecdotic despre
cuvant/nume $i limba greaca, ca instrument de cunoastere si de mediere
intre om si lume. Platon nu face diferenta dintre structura simbolica a limbii
si lucrul denumit (teza despre ,,dreapta potrivire a numelor”), situdndu-se in
zona de tranzitie de la gindirea mitico-rituald la cea lingvistica: figura
legiuitorului, numele primitive si limba originarda, datd de zei, limbile
derivate, degenerate prin calofilie si exagerare.

2. Gramatica lui Panini, Astadhyayi (secolul V-1V a. Chr.), cea mai
scurtd si completa gramatica din lume, este o descriere intrinsecd a limbii
sanscrite. Axat pe acceptiunea logicd a semnului, Panini a fondat o
semiotica.

3. In timp ce Cratylos se afli la cea mai mare distantd de problematica
modernd, conceptele din Astadhyay? au o uimitoare fortd anticipativa:
»functie”, marca ,,zero”, definirea opozitiva si negativa a sensului etc.

4. Pe axa limba — gandire — lume, ambii ginditori clasici sunt marcati
de sincretismul arhaic, intrucat subordoneaza limba fatd de ritual si de
ontologie.

NOTE

! Platon, Opere, 111, editie ingrijita de Petru Cretia; traducere, lamuriri preliminare si note la Cratylos
de Simina Noica, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1978. Cratylos [sau Despre
dreapta potrivire a numelor] apartine dialogurilor platoniciene din perioada de mijloc, databil
cu aproximatie intre 390 si 370 a. Chr. Pe langa faptul ca nu existd argumente convingatoare
pentru datarea exactd, au existat, in secolul al XIX-lea, suspiciuni in legatura cu autenticitatea
dialogului; au fost invocate: conceptia ,,tulbure”, absenta unei adevarate dialectici, incongru-
enta partii etimologice, prezentarea criticd a Logosului, infatisat in Timaios ca un dar al zeilor.
Au fost gasite insa si argumente care au contracarat supozitia caracterului neplatonic al aces-
tui dialog.

2 Andrei Plesu, Limba pasarilor, Bucuresti, Humanitas, 1994, p. 15-16.

3 Gandirea lingvistici moderni respinge categoric aceastd problemi: Ferdinand de Saussure (Curs de
lingvistica generald, Polirom, lagi, 1998, p. 90) considera ca ,,nici o societate nu cunoaste si
nu a cunoscut niciodata limba altfel decat ca pe un produs mostenit de la generatiile
precedente si pe care il ludm ca atare. Este motivul pentru care problema originii limbajului
nu are importanta ce i se atribuie In general. Ea nu trebuie nici macar discutatd. Singurul
obiect real al lingvisticii este viata normald si regulata a unui idiom deja constituit”. La Noam
Chomsky, ,facultatea limbajului”, inndscuti, dd seama de competenta lingvisticd a
locutorului. De aici, posibilitatea gramaticilor universale (generativ-transformationale) — cf.
Cunoasterea limbii, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1996.

4 Constantin Noica, Interpretare la Cratylos, in Platon, Op. cit., p. 153.

107



Emilia PARPALA

3 Cf. dialectica lui Hegel (teza, antiteza, sintezd), modelul triadic al semnului din semiotica lui Peirce
si Morris, din logica lui Frege, din semantica lui Ogden si Richards.

% Hermogenes: ,,lati, Socrate, dupa Cratylos, ar exista in chip firesc, pentru fiecare dintre realitati, o
dreaptd potrivire a numelui, iar numele nu ar fi aceea ce unii denumesc asa prin conventie,
invocéand o parte din vorbirea lor, ci s-ar fi produs in chip firesc o dreapta potrivire a numelor,
atat la eleni, cat si la barbari” (p. 251).

7 Hermogenes: ,,... nu mi pot ldsa convins ca dreapta potrivire a numelui ar fi altceva decét conventie
si acord. Intr-adevar, eu cred ci numele pe care il da cineva unui lucru, acela si este potrivit.
Iar daca 1l schimba apoi cu un altul si nu-1 mai foloseste pe cel vechi, urmatorul nu este mai
putin potrivit decat primul, in felul in care schimbam numele sclavilor nostri, fara ca numele
schimbat sa para mai putin potrivit decét cel dat inainte. Céci nici un nume nu s-a ivit pentru
nici un lucru in chip firesc, ci doar prin legea si deprinderea celor ce obisnuiesc sa dea nume.
Daca insa lucrurile stau cumva altfel, eu sunt gata si sa invat, si sa dau ascultare, nu numai lui
Cratylos, dar oricui altcuiva” (p. 252) si ,,Eu, cel putin, Socrate, nu tin seama de vreo altd
dreapta potrivire a numelui, dacé nu de aceasta: cum ca pot denumi fiecare lucru cu un nume
statornicit de mine, iar tu, la rAndul tau, cu un altul de-al tau. La fel si in ce priveste cetdtile: le
vad uneori dand acelorasi lucruri nume diferite, atat la greci fatd de greci, cat si la greci fatd
de barbari” (p. 254). Este primul principiu al semnului lingvistic, sustinut, la inceputul
secolului XX, de Saussure: ,Legatura ce uneste semnificantul de semnificat este arbitrard
sau.... putem spune, mai simplu, ca semnul lingvistic este arbitrar” (Ibidem, p. 87).

¥ Socrate: ,,E prea subtil rationamentul si pentru mine si pentru varsta mea, prietene” (p. 315).

° Gandul intéi a fost cd toate numele, inclusiv cele proprii, poarta in ele un adevir. Pe urma, s-a vorbit
despre simpla consistenta sau stabilitate a numelor. Consistenta lor a fost redusa si mai mult la
cea de a fi instrument, este drept, nu numai de comunicare, ci §i de investigatie. Dar un
instrument reprezintd opera cuiva, si de aceea trebuie vazut cine e legiuitorul cuvintelor si
felul cum a creat el instrumentul, in particular cum au fost gandite si alcétuite cuvintele limbii
grecesti” (C. Noica, Op. cit., p. 173).

19 Andrei Plesu, Op. cit., p. 38.

! Constantin Noica, Op. cit., p. 153.

'2 Andrei Plesu, Op. cit., p. 28.

'3 Constantin Noica, Op. cit., p. 210-211.

'4 Andrei Plesu, Op. cit., p. 54.

Y. Bres, apud Andrei Plesu, Op. cit., p. 14.

16 Constantin Noica, Op. cit., p. 218, 365, 367.

17 Sergiu Al-George, Limbd si culturd in gandirea indiand. Introducere in semiologia indiand,
Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1976, p. 9.

'8 1. Bloomfield, apud Sergiu Al-George, Op. cit., p. 11-12.

1% Sergiu Al-George, Op. cit., p. 12.

% Saussure, intemeietorul structuralismului european si al semiologiei, a fost el insusi profesor de
sanscritd.
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Platon, Cratylos, in Opere, IlI, editie ingrijitd de Petru Cretia; traducere,
lamuriri preliminare si note la Cratylos de Simina Noica, Bucuresti,
Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1978.

Plesu, Andrei, Limba pasarilor, Bucuresti, Humanitas, 1994.

de Saussure, Ferdinand, Curs de lingvistica generala, lasi, Polirom, 1998.

RESUME

1. Cratylos (le IVe siecle avant J.C.) est un dialogue synecdotique sur
le mot/le nom comme instrument de connaissance et de médiateur entre
I’homme et le monde. Platon ne fait pas de différence entre la structure
symbolique de la langue et le nom dénommé, en se situant dans la zone de
transition de la pensée mythique et rituelle a celle linguistique : la figure du
nomotheéte, les noms primitifs et la langue originaire, donnée par les dieux,
les langues dérivées, dégénérées par des opérations rhétoriques.

2. La grammaire de Panini (les Ve et IVe siécles avant J.C.), la plus
breve et la plus compléte grammaire du monde, représente une description
linguistique intrinséque de la langue sanskrite. Axé sur la notion
(syntagmatique) de signe, Panini y fonde une sémiotique.

3. Si Cratylos se trouve trés loin de la linguistique moderne, les
concepts de Panini ont une formidable force d’anticipation : « fonction »,
marque « zéro », la définition négative et oppositive du signe etc.

4. Sur I’axe langue — parole — monde, les deux penseurs sont marqués
par le syncrétisme archaique des sciences, parce qu’ils subordonnent la
langue au rituel et a [’ontologie.
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SCURTA PRIVIRE ASUPRA
STRUCTURILOR IMPLICITE DE ACTUALIZARE
A POTENTIALULUI iN LATINA TARZIE

Mihaela POPESCU

In propozitii independente / principale, potentialul (notiune pentru
care se va utiliza sigla POT) cu sub-tipurile sale: /posibil/, /probabil/,
/dubitativ/', prezinta in latina tirzie urmitoarele forme de expresie:

1. POT /posibil/, in special in cazul in care se actualizeazd sub-
valoarea /posibil neutru/ sau /eventual/, era reprezentat in latina clasica, in
plan formal, de conjunctivul prezent. Aceasta este zona in care se vor
opera cele mai multe modificari semnificative in perioada tarzie a latinitatii.

O posibila explicatie este aceea ca in astfel de ocurente, conjunctivul
prezent cumula cel putin doud sub-valori modale, iar, o alta explicatie are in
vedere omonimia formala partiala dintre aceastd treapta temporald a
conjunctivului si viitorul I indicativ (la conjugarea a I1I-a si a [V-a).

In privinta continuitatii conjunctivului cu valoare de POT in structurile
implicite, parerile existente in literatura de specialitate sunt impartite:

,Prezentul conjunctivului ocupa in acest proces de reorganizare un loc

aparte, fiind unicul timp care isi conserva, in linii generale, vechile

functii, atat in propozitiile subordonate, cat si in independente™”.

Daca H. Goelzer® considera ci aceasta continuitate persisti chiar pana
spre sfarsitul latinitatii, G. Moignet® afirma ca pozitia ocupatd de astfel de
conjunctive in independente, este precard, tendinta sa spre disparitie fiind
evidenta:

En indépendante, on n’en rencontre que fort peu. C’est en vain que

nous avons cherché un exemple dans la Peregrinatio Aetheriae’.

Intr-adevar, dacd conjunctivul prezent cu valorea POT /posibil/
reprezenta o turnurd frecventd la Plaut, Terentiu, Cicero, Titus-Livius sau
Horatiu, dar si la poetii elegiaci, aceasta paradigma devine din ce in ce mai
putin uzitata la scriitorii perioadei imperiale, precum: Tacit, Seneca, Pliniu
cel Tanar sau Quintilian, pentru ca la autorii posteriori cvasi-inexistenta sa
sa se certifice.

Gérard Moignet® afirmd ci pentru aceastd perioadi cele mai multe
conjunctive cu valoare de POT in independente apar la Gregorius de la
Tours:



Scurta privire asupra structurilor implicite de actualizare a potentialului
in latina tarzie

Apres Greégoire de Tours, le subjonctif potentiel est a peu pres
inconnu. Nous n’en avons trouvé aucun exemple dans la
Chrestomathy Muller- Taylor7.

Un POT /posibil/ de tipul:

(1) Intellege et tu heretice, haec pars nostra compleverit, nihil in

Sancta Trinitate dissonum esse fatearis (Mart., 80, apud Moignet, G.,

op. cit., p. 182),

intelege si tu, ereticule: aceasti parte a noastra ne-a umplut sufletele;

ai putea recunoaste ca nimic nu este confuz in Sfanta Treime”,

a carui glosare in limba romana cu un auxiliar modal la conditional sau cu
expresia impersonald este posibil, sau cu modalul impersonal (de asemenea,
la conditional): ar trebui sa recunosti, si al carui co-text antepus cu valoare
de premisad, 1i confera statutul de ,,conditionat”, este deci o ocurentd foarte
rard pentru aceastd perioada.

In acord cu cele mentionate anterior, trebuie amintit faptul ci inca din
latina clasica POT /posibil/ apare adesea insotit fie de anumiti operatori
lexicali, cu valoare de adverbe de fraza, fie este inlocuit de auxiliare modale
(folosite in general la indicativ, dar si, redundant, chiar la conjunctiv).
Aceste doud solutii explicite, existente doar alternativ in latina clasica si
determinate aici de un anumit nivel stilistic, vor deveni acum principalele
cai de inlocuire si, in consecinta, de eliminare, a conjunctivului prezent cu
valoarea de POT /posibil/ din independente, acesta mentinandu-se inca un
timp numai Tn apodoza sistemului conditional.

Mellet et al.® afirmd ci, in general, ocurentele conjunctivului din
independente sau din principale pot fi interpretate ca avand un grad de
motivatie superior pentru subiectul vorbitor latin ,,mediu’:

[...] en tout cas, le signifié en était plus facilement analysable et c’est

pourquoi ce mode s ’est assez bien maintenu dans un tel contexte’.

i. Nu este insa si cazul conjunctivului prezent POT care va fi inlocuit
in foarte multe astfel de ocurente. Asadar, in ceea ce priveste prima cale,
aceea prin care conjunctivul prezent este inlocuit cu operatori modali si
modul indicativ, se remarca utilizarea lui forsitan, ,.encore senti comme une
proposition”'®, care continui s apara insotit de conjunctiv, ca si in latina
clasica:

(2) Ista forsitan nescias (Hier., Ep., 130, 19, apud Moignet, G., op.

cit., p. 182)

,,Poate ca nu stii aceste lucruri”.

Cu toate acestea, forsitan apare, din ce in ce mai des, insotit de
indicativ:

(3) Inebriare vinum forsitan nesciebat (Hier., Ep., 22, 8, apud

Moignet, G., op. cit., p. 183)
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,Poate ca nu stia ca vinul Tmbata”.

(4) Forsitan contradictor [...] volet (Sf. Avit, p. 18, 4, apud Moignet,

G, op. cit.,p. 183)

,Poate ca va vrea un opozant”.

Exemplul (4) este cu atat mai surprinzator, cu cat Sf. Avit nu accepta
cu usurintd sintaxa proprie limbii vorbite t

G. Moignet'? arata cd la Gregorius de la Tours forsitan (construit in
general cu indicativul), isi pierde valoarea sa etimologica (> fors fuat an')
si devine sinonim cu forte, sau, adesea, cu si forte.

ii. In ceea ce priveste auxiliarele de modalitate, in aceastd perioada
POT /posibil/, POT /probabil/ sau POT /dubitativ/ apar exprimate frecvent
cu habere si posse (folosite, in general, la indicativ) si insotite, in special, de
verba dicendi:

(5) Et tu, si interrogatus fueris, quomodo dicere habes? [= POT

/dubitativ/]

[...] Nam, si interrgatus fuero, veritatem dicere habeo (Examen

testium, apud Moignet, G., op. cit., p. 184) [= POT /probabil/].

Llar tu, daca vei fi intrebat, in ce fel vei (ai putea) raspunde? —

Intr-adevar, daci as fi intrebat, am si (pot si) spun adevarul”.

(6) Non mehercules patria melior dici potest si homines haberet (Petr.,

Sat., XLV, apud Moignet, G., op. cit., p. 187)

,,NU s-ar (putea) numi o patrie mai buna daca n-ar avea oameni”.

Exista insd exemple care atestd folosirea acestor auxiliare la indicativ
viitor anterior sau chiar la conjunctiv perfect, situatie pe care Einar
Lofstedt' o considera: un fait curieux du latin postclassique.

(7) Nunquam similem tuae invenire poterimus qui eam suscipiat. (Ps.

Fred., M. T., p. 166, apud Moignet, G., op. cit., p. 183)

»Niciodatd nu am fi putut sa fim asemenea tie, desi sustii acest lucru”.

Pe de alta parte, exista cazuri in care habere apare utilizat la indicativ
imperfect:

(8) [...]1 Ecce quod ames, si vis manere in aeternum. Sed dicere

habebas: unde possum apprehendere verbum dei? (Augustinum

Hipponensis, In Iohanis evangelium tractus, tract. 7, part. 1)"°.

»l...] Iatd ceea ce o sa iubesti daca vrei sa traiesti vesnic. Dar mi-ai

zice: de unde pot sa invat cuvantul lui Dumnezeu?”

Exemplul (8) reprezintd — asa cum afirma Viara Bourova'® — o obiectie
pe care un destinatar imaginar ar putea-o formula. Structura dicere habebas
actualizeaza, 1n acest caz, un POT /posibil/ cu raportare la prezent-viitor.
forma temporald a auxiliarului habere in astfel de ocurente, deoarece
inlocuindu-1 pe habebas cu habuisti, se schimba si semnificatia modald a
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continutului propozitional in care apar aceste auxiliare, trecandu-se de la
POT /posibil/ la irealul in prezent:

[...] nous pouvons avancer [’explication suivante: avec HABUI, le

repérage se fait a partir de la situation Sy — et il ne s’agit pas d’'un

simple ancrage temporel, mais d’une évaluation de la valeur de vérité
de ’énoncé a partir de cette situation. On aura donc ou bien un réel

[...], ou bien un contrefactuel (avec mention explicite que [’événement

ne s’est pas réalisé). Par contre, HABEBAM peut établir un R non-

actuel — passé ou tout simplement fictif — et organiser autour de lui
tout un monde possible, [...]. De cette facon, [’hypothese sera
envisagée comme un des possibles a partir de R; puisque la
confrontation avec Sy n’est pas saillante, la réalisation effective de

[’événement n’a pas d’importance'®.

iii. Dupa modelul semi-auxiliarelor de modalitate care apar — dupa
500 e.n. — utilizate la indicativ, si alte verbe vor fi construite cu acelasi mod
pentru a exprima un POT /posibil/, in special in corelare sintagmaticd cu o
subordonata conditionala construitd cu un conjunctiv prezent POT:

(9) Quod facilius adimplemus, si ab ipso Adam sumamus exordium

(Greg. de Tour., Hist. Fr., 1, praef., apud Moignet, G., op. cit., p. 183)

»Am putea indeplini mai usor acest lucru, dacd ne-am asuma inceputul

facut de Adam insusi”.

(10) Non me puto amisisse filium, si vos videam in eius regno substitui

(Greg. Tur., Hist.Fr., 11, 18, apud Moignet, G,, op. cit., p. 183)

,N-as considera cd mi-am pierdut fiul, daca as vedea ca v-am inlocuit

la domnia lui”.

2. POT /eventual/ era actualizat (mai rar) in latina clasica si de
conjunctivul perfect, lipsit de valoarea temporala caracteristica [+ trecut].
Considerat a fi, In independente, incd din latina arhaicd, o redare a
optativului aorist din greaca veche, in special prin folosirea cu verba
dicendi, astfel de ocurente ale conjunctivului perfect se extind, ajungand
inca de la Cicero sa exprime simpla posibilitate, sau, mai precis, POT
/posibil/ sau /eventual/ cu raportare la prezent-viitor:

(1) [...] cuius de disciplina aliud tempus fuerit fortasse (Cic., Tu., 5,

10)".

... despre a carui doctrina se va fi vorbit / se va vorbi, poate, 1n alta

parte”.

In latina tarzie, aceastd forma de conjunctiv intrd in declin in toate
tipurile de ocurente (atdt temporale, cat si aspectuale), in special in
propozitii independente, situatie datoratd pe de o parte complexitatii
valorilor sale si pe de alta parte, confuziei create adesea la nivel formal cu
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viitorul anterior’’. Sustindnd afirmatia conform cireia viitorul latin este
partial un fost conjunctiv’', devine usor de explicat ambiguitatea formala®
si semanticd dintre aceste doua ,,realitati morfologice”.

De altfel, si la nivel semantic, ambele structuri morfologice erau apte
sd actualizeze in anumite ocurente aceeasi valoarea modala: POT 1n prezent.
Aceastd situatie este cea care va conduce la crearea unei ,,formatiuni mixte”
(in unele cazuri chiar si la persoana I) de foarte timpuriu (se Intilnesc
exemple la Plaut, Terentiu, Cicero), dar marcatd la inceput in registrul
popular al limbii. Dacd in plan formal omonimia este evidentd, la nivel
semantic asistdm la o coroborare a celor doud campuri notionale implicate,
si anume, imbracarea unei lumi virtuale, posibile, care intrd in sfera de sens
a conjunctivului perfect, sub forma unei afirmatii cvasi-sigure, deci
probabile, caracteristicd viitorului anterior (deposedat astfel de trasdtura
temporal-aspectuala de perfectum). Chiar si pentru singurul caz in care
distinctia existd in plan formal (persoana I singular), intreaga literatura
latina ofera exemple de ambiguitate semantica a celor doud timpuri:

(2) Nec tibi parsero, licet [ ...] lovem Olympium clames (Petr., 58, 5)%.

»Nu te-ag cruta / nu te voi cruta, chiar daca l-ai invoca pe Iupiter din

Olimp”.

Mai exista totusi exemple, in latina postclasica si tarzie, care atesta
folosirea conjunctivului perfect in structuri care actualizeaza virtualul, sub
forma POT in prezent. in acest sens, nu trebuie omise cele citeva ocurente
potentiale sau, frecvent, deontice ale formelor dixerim sau viderim:

(3) (...) quos viderit cur censeat honorandos (St. Aug., Civ., 8, 19,

apud Mellet et al., op. cit., p. 243)

,»ar trebui sd se gdndeasca cum trebuie sa fie cinstiti”.

Insa, in general, formulele stereotipe aliquis dixerit (cu variantele:
dicas / diceres) — deseori intdlnite 1n latina vulgard a lui Petroniu — apar
extrem de rar 1n textele din perioada latinitétii tarzii, fapt care 1i determina
pe anumiti cercetatori** si le considere ,,aproape necunoscute”:

(4) quadam dixerim resurrectione (Cypr., Ep., 39, 5)%

,,as vorbi despre o anume inviere”.

» altd modalitate de exprimare a POT /posibil/ intalnitd inca din
latina preclasica o constituie utilizarea conjunctivului imperfect, care apare
atat In exprimarea unei virtualitdti trecute, dar si prezente, in primul caz
intrdnd in concurentd cu prezentul aceluiasi mod (ale carui functiuni le
transpune initial in trecut). Tendinta de simplificare manifestatd de orice
limba naturald conduce implicit la indepartarea - asa cum s-a intamplat si in
cazul conjunctivului perfect - formelor complexe si / sau ambigue. Astfel,
cumularea mai multor valori in plan semantic (POT in trecut, irealul in
prezent, dar si simultaneitate cu o actiune trecutd, 1n propozitiile
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subordonate) cat si omonimia, tardiva, cu perfectul conjunctiv si viitorul
anterior 1i oferd imperfectului o pozitie precard in sistemul conjunctivului
latin.

Cu toate acestea existi exemple in care imperfectul conjunctiv?®
actualizeaza un POT /posibil/ cu raportare la trecut:

(1) Quo enim cor meum fugeret a corde meo? (Sf. Aug., Conf., IV, 7,

12, apud Moignet, G., op. cit., p. 179, nota 3)

,Caciunde sa fi fugit / ar putea sa fi fugit inima mea din inima mea?”

(2) scire cuperem (St. Aug., Ep., 40, 9, apud Blaise, Albert, Op. cit., p.

126).

,,as vrea sa stiu”

* Avand o structurd clar analizabila si greu distructibila sau
confundabila, dar si o functie bine determinatd, mai mult ca perfectul
conjunctiv este utilizat In toatd istoria limbii latine cu tendinta de a se
substitui altor timpuri, cu valori si forme mai putin diferentiate (in cazul de
fata, referindu-ne la marturia textelor, imperfectului si perfectului
conjunctiv). In felul acesta, mai mult ca perfectul conjunctiv ajunge si
exprime, in latina tarzie, POT 1in trecut (functie detinutd initial de
imperfectul conjunctiv).

(1) Quis etenim non credisset tibi imperatori dicenti (Lucif., Athan.,

I, 9, apud /LR 11, p. 100)

,Caci cine nu ti-ar fi dat crezare tie, caruia ti se spune imparat?”

(2) Putasses illum semper mecum habitasse (Petr., 76, I1)*’

,»Al fi crezut ca el a locuit cu mine tot timpul”.

3. Formele sintetice de indicativ viitor reprezentau chiar din latina
preclasicd — dupa cum aratd numeroasele exemple extrase din piesele de
teatru ale lui Plaut — o concurenta extrem de importantd pentru conjunctiv.
Adesea insa, asa cum s-a observat anteriorzg, aceste forme de expresie
actualizeaza sub-valoarea POT /probabil/ si se utilizeaza, in mod curent, in
latina tarzie, in special in apodoza din cadrul sistemului conditional:

(1) Satius enim et facilius victoria patrabitur si unus ab alio separetur

(Gr. de Tours, Hist. Fr., 111, 6, apud Moignet, G., op. cit., p. 184)

,Caci prea bine §i mai usor se va obtine victoria, dacd unul s-ar

desparti de celalalt”.

= In latina postclasici si tirzie confuzia semantici si formala
existenta intre viitorul anterior si conjunctivul perfect nu impiedica totusi
aparitia primei forme, cu mentiunea ca aceasta se intdlneste, de obicei, la
autorii arhaizanti, uneori, in acelasi segment discursiv cu viitorul I:

(2) Si respiceres deum, emendaveris consilium, [...] erit deus tecum et

abiens victoriam obtinebis (Gr. de Tours, Hist. Fr, I, 6, apud

Moignet, G., op. cit., p. 184)
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»Dacd ai Intoarce privirea spre Dumnezeu, ti-ai indrepta / iti vei
indrepta hotararea; Dumnezeu ar fi cu tine si tu, cel Indepartat, ai
obtine victoria”.

» Constructia perifrastica in care habere este utilizat la imperfect +
infinitiv exprimd in aceastd perioadd POT /posibil/ sau /eventual/, POT
/probabil/ fiind actualizat de habeo + infinitiv. Aceastd constructie se
intdlneste uneori in acelasi segment discursiv cu o perifrazd formatd cu
participiul viitor activ (-urus, etc.) si verbul esse:

(3) Mortem timetis: quid timetis? timeam, non timeam, venire habet;

sero, cito, ventura est (Augustinus Hipponensis, De disciplina

christiana, 11)*

,»Va temeti de moarte: de ce va temeti? sa ma tem, sa nu ma tem, o sa

vina; tarziu, devreme, o sd vina”.

Din exemplul anterior se poate observa echivalenta - despre care
aminteam mai sus - dintre cele doud structuri candidate la nlocuirea
viitorului sintetic al latinei clasice: venire habet, si, respectiv, ventura est.

4. POT /dubitativ/ apare actualizat in latina postclasica si tarzie de
urmatoarele tipuri de structuri:

= conjunctivul prezent + persoana I + tipul de fraza interogativ
este o turnurd extrem de rar intalnitd in textele de latin tarzie®’:

(1) Quomodo maledicam cui non maledixit Deus? Qua ratione

detester quem Dominus non detestatur? (Vulg., liber numer. Balaam,

apud Moignet, G., op. cit., p. 179)

,Cum sa (as putea sa-1 vorbesc de rau) il vorbesc de rau pe acela care

nu l-a vorbit de rau pe Dumnezeu? Din ce motiv sa-l resping (l-as

putea respinge) pe cel pe care Dumnezeu nu-l respinge?”

(2) Nam quid dicam de ornatu fabricae ipsius? (Peregr. Aether., 25,9,

apud Moignet, G., op. cit., p. 179)

,»Cacl ce sa spun/ce-ag putea spune despre preparativele inseldtoriei

lui?”

Daca 1n primul exemplu existenta celui de-al doilea conjunctiv prezent
detester utilizat n acelasi tip de fraza poate conduce la concluzia ca si in
cazul lui maledicam ne aflam in prezenta aceleiasi forme verbale (un con-
junctiv prezent) si, prin urmare, nu poate fi vorba de un viitor indicativ, nu
aceeasl este situatia in cazul celui de-al doilea exemplu (si a multor altora de
aceeasi facturd), unde dicam reprezintd o forma ambigua. Acest din urma
exemplu continud sa evidentieze, printr-o formuld extrem de uzuald (in toate
epocile latinitatii), omonimia formala si semantica dintre cele doud paradigme
verbo-temporale ale limbii latine: conjunctivul prezent si viitorul indicativ.

= Se pare insd ca forma de viitor I indicativ este mult mai des in-
talnitad nu numai la Plaut, Terentiu, dar si la poetii postclasici sau la scriitorii
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crestini Tn actualizarea POT /dubitativ/ cu raportare la prezent-viitor:

(3) Et quomodo invocabo deum meum? (St. Aug., Conf., 1,2,2, apud

Moignet, G., op. cit., p. 179)

,»o1 cum o sa-1 chem pe Dumnezeul meu?”

(4) quid faciemus et nos? (Luc., 3, 14, apud Blaise, Albert, Op. cit., p.

126)

,,$1 noi ce-o sa facem?”

= Si viitorul anterior apare utilizat fard diferentd semantica in
ocurente identice cu cele ale viitorului I:

(5) Quis hoc negaverit? (Sf. Aug., Civ.,, 2, 4, apud Blaise, Albert, Op.

cit., p. 124)

,,Cine va nega acest lucru?”

= De asemenca, in astfel de structuri deliberative in care este
exprimat POT /dubitativ/ cu raportare la prezent-viitor este intalnit si
indicativul prezent:

(6) Quo te invoco, cum in te sim? (Sf. Aug., Conf., 1,2,2, apud

Moignet, G., op. cit., p. 179)

,,unde sa te chem, cand sunt in tine?”

(7) tu es qui venturus es? an alium expectamus? (Vulg., Mat., 11, 3,

apud Blaise, Albert, Op. cit., p. 126)

»Tu esti Cel ce vine / va veni? sau sa agtepam pe altul”.

Dupa cum se observa din exemplele (3) si (6), Sf. Augustin utilizeaza
in acelasi context verbul invoco atat la indicativ viitor cat si la prezentul
aceluiasi mod, pentru ca in continuare sa utilizeze:

(8) Aut unde venias in me? Quo enim recedam extra caelum et

terram? (Aug., Conf., 1, 2, 2, apud Moignet, G., op. cit., p. 179, n. 3)

,Dar de ce sd vii impotriva mea? Caci unde sd ma retrag in afara

cerului i a pamantului?”
un conjunctiv sau un indicativ viitor? Dificil de raspuns la o astfel de
intrebare.

» Si semi-auxiliarele de modalitate debere si habere, utilizate la
indicativ prezent, apar in tipul de frazd introgativ, ca echivalente ale
conjunctivului, incarcate cu nuanta deontica si, mai rar, epistemica:

(9) Quem habemus odisse? (Tert., Apol., 37, 1, apud Moignet, G., op.

cit.,p. 179)

,,Pe cine putem sd uram?”’

(10) «Adoratey [...] quid habemus adorare? (Sf. Aug., Serm., 98, 9,

apud Moignet, G., op. cit., p. 179)

»wlaviti! [...] Ce trebuie / putem sa slavim?”

(11) Quo habemus fugere? (Vitae Patr., V, 4, 27, apud Moignet, G,

op. cit.,p. 179)
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,Incotro s fugim?”

(12) Quid tibi habeo dicere? (Vitae Patr., V, 10, 15, apud Moignet, G,,

op. cit., p. 180)

,,Ce sd-ti spun / ce —o sa-ti spun?”

G. Moignet’' prezinti exemple in care habere este utilizat la indicativ
imperfect, fiind echivalent cu un imperfect conjunctiv si actualizand POT
/dubitativ/ cu raportare la prezent - viitor:

(13) Quid habebam facere? (Ps. Aug., Serm, XXXIX, 1905,2, apud

Moignet, G., op. cit., p. 180) [= quid facerem?]

,Ce sa fac /ce pot face?”

La Seneca Rhetorul semi-auxiliarul apare utilizat si la perfectul
indicativ, sinonim al conjunctivului imperfect, exprimand insa POT
/dubitativ/ cu raportare la trecut:

(14) Quid habui facerem? (Sen. Rhet., Contr., 1, 1, 19, apud Moignet,

G, op. cit.,p. 179)

,,Ce sa fi facut?”

* Totusi, se intdlnesc exemple in care POT /deliberativ/ cu raportare
la trecut este actualizat in latina tdrzie (mai rar) si de conjunctivul
imperfect:

(15) Quo a me ipso fugerem? Quo non me sequerer? (Sf. Aug., Conf.,

IV, 7, 12, apud Moignet, G., op. cit., p. 179)

,unde sa fi fugit de mine insumi? Incotro sa nu ma duc?”

5. Prin urmare, din analiza structurilor formale implicite de actualizare
a POT 1n latina tarzie reies urmdtoarele aspecte conclusive:

POT /posibil/ cunoaste toate tipurile de structuri intalnite si n latina
clasica, cu exceptia ,,marcii” sale fundamentale, conjunctivul prezent (care
este extrem de rar utilizat in independente), latina postclasica si tarzie
incercand explicitarea unui continut propozitional Incdrcat cu o astfel de
semnificatie virtuala cu ajutorul unor operatori modali, lexicali sau verbali,
insotiti de indicativ;

POT /probabil/ cunoaste la nivel discursiv incd un tip de expresie, i.
e., perifraza formata cu habere + infinitiv, auxiliarul, incd negramaticalizat,
fiind conjugat la indicativ prezent, sau redundant, chiar la viitor;

In ciuda exemplelor numeroase si frecvente, POT /dubitativ/ are o
pozitie instabild, in plan formal, deoarece nici una din treptele
conjunctivului — cu exceptia prezentului — care vor supravietui in limbile
romanice (conjunctivul mai mult ca perfect si, respectiv, perfectul aceluiasi
mod) nu se intdlnesc in structuri de acest tip, probabil datoritd slabei
interactiuni dintre ideea semantico-modala de dubitatie, deliberare, pe de o
parte, si cea aspectuo-temporala: [+ incheiat] + [+ trecut], pe de alta parte.

118



Scurta privire asupra structurilor implicite de actualizare a potentialului
in latina tarzie

Trebuie retinutd Tnsd mentinerea conjunctivului prezent in independente de
acest tip, singurele structuri implicite — cu exceptia apodozelor din sistemul
ipotetic — In care aceasta treaptd temporald a conjunctivului mai func-
tioneaza cu valoare de POT.

NOTE
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Gérard, op. cit., p. 192.

15 Apud Bourova, Viara, Les constructions latines Infinitif + habebam vs. Infinitif + habui et le
développement du conditionnel roman, in Actes du XXIV Congrés International de
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Al. Rosetti, redactor responsabil, Bucuresti, Editura Academiei, 1969, p. 99.
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% Apud Blaise Albert, Manual de latind crestind, Timisoara, Editura Amarcord, 2000, [Manuel du
latin chrétien, Strasbourg, 1955. Traducere in limba roméana de George Bogdan Tara], p. 125.

% 1n literatura de specialitate se considerd ci imperfectul conjunctiv nu a dispirut total din latina
tarzie, deoarece forme ale sale (cu cele doua valori modale originare) se regasesc in sarda (v.
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p. 142.
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Raible, editori, 2005, p. 303-315, p. 312.

3% Gérard Moignet, Op. cit., p. 179, aratd ci in Peregrinatio Aetheriae se intilneste o singurd ocurenti
a conjunctivului prezent dubitativ.

31 Ibidem, p. 180.
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RESUME

Cet article qui présente une analyse des moyens d’expression de la
notion de potentiel en latin tardif, démontre une faible position du subjonctif
présent et, par conséquent, du potentiel /possible/, cette valeur modale étant
rendue par d’autres moyens plus explicites, dont on signale 1’indicatif
présent accompagné par certains opérateurs modaux et par les auxiliaires
modaux. Le potentiel /probable/ se manifeste au niveau discursif surtout a
I’aide de la périphrase formée avec 1’auxiliaire habere suivi de I’infinitif du
verbe lexical, tandis que le potentiel /dubitatif/ est caractérisé par une
position instable, au niveu formel, car aucun des tiroirs du subjonctif (sauf
le présent) qui se retrouveront dans les langues romanes (c’est-a-dire le
subjonctif plus-que-parfait et le parfait du méme mode) ne se rencontrent
dans de telles tournures.
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CONFESIUNILE SFANTULUI AUGUSTIN,
OPERA DE O MARE MODERNITATE

Corneliu RIZEA

Istoria intelectuala a lui Augustin — sau itinerariul sdu interior — este
punctual fixatd in doud opere care, chiar prin exceptionala reputatie literara,
sunt pe drept cuvant considerate ,,capodoperele” sale: Confessiones si De
civitate Dei.

Confessiones au directia ascensiunii. Eul augustinian se examineaza
intr-un mod dramatic, se studiaza, descopera toate nuantele proprii si
spaimele proprii, se smulge si se recupereaza de-a lungul unei reveniri la
lumina care opune lumina — intunericului, pacatul — credintei, decaderea
morald — sperantei de salvare; se tinde spasmodic, fie la nivelul orizontal (in
planul biografiei), fie la nivelul vertical (in planul reflectiei introspective), in
nevoia unui rezultat la un adevar integral. Pana cand, dupa marele salt catre
divinitate, autoanaliza psihologicd nu géaseste calea de acces spre dialogul cu
divinitatea. Si in acest dialog se linisteste angoasa urcusului, adica a ceea ce
am putea numi ,,calatoria de plecare” de la eu catre ,,adevarul” lui.

Motiv pentru care, dupa aceea, Confessiones dau nastere unui gen
literar substantial nou in stabilirea punctului de vedere in tratarea problemei
(o autobiografie nu narativa, ci psihologico-spirituald, relativda la un
protagonist care este ,,comun” in plecare si care a devenit exceptional numai
datorita exceptionalitatii scopului sau ultim) si Intr-un stil aparte (original
,liric””) devine intr-adevar, cum vrea Sfantul Augustin insusi, un factor de
importantd secundara.

Pierre Courcelle a descoperit elemente autobiografice Tn mai multe
scrieri augustiniene scrise cu mult mai inainte s apara Confessiones. Este
vorba de anumite pasaje in De beata vita, In De ordine, in De utilitate
credendi. Aceste pasaje in parte confirma, in parte completeaza povestirea in
Confessiones.' Pe de alti parte anumite aminunte furnizate de citre
Confessiones nu se gasesc acolo. Courcelle, in legatura cu astfel de pasaje
autobiografice, vorbeste despre ,,Primele Confesiuni” ale Sfantului Augustin.

Daca unii specialisti considera Confessiones in primul rand ca pe o
autobiografie, acest termen este justificat. Dar daca se confrunta acele pasaje
paralele din Confessiones, se remarca faptul ca le lipseste acolo un element
esential: elementul meditativ, elementul de ,,confesiune” facutd divinitatii nu
existd inca. Pe de altd parte, s-ar putea apropia Confessiones, ca opera



Corneliu RIZEA

meditativa, de Soliloquia, tratat care apartine Tn mod egal grupului de la
Cassiciacum. Acest dialog al lui Augustin impreuna cu ratio a sa ar putea fi
considerat ca un fel de pregitire pentru Confessiones. Totusi, existd o
diferentd esentiald intre cele doud opere. In Confessiones, Augustin nu se
mai adreseaza ratiunii sale, ci chiar divinitatii nsesi. Pentru acest motiv,
Papini® a numit Confessiones ,,0 lungd scrisoare citre Dumnezeu” si,
precizand aceasta calificare, se poate afirma ca aceasta scrisoare se prezinta
sub forma unei rugdciuni meditative. Esentialul si in acelasi timp noutatea
acestor Confessiones sta in faptul cd Augustin a imbinat elementul narativ,
povestirea autobiografica, cu rugiciunea meditativa, care-si ia inspiratia mai
ales din Psalmi si de la Sfantul Pavel. Poate s-ar putea merge chiar i mai
departe, si sd se afirme ca povestirea autobiografica 1i furnizeaza fiecarui
moment materia pentru rugdciunea meditativa.

Ceea ce ni se pare asadar esential in Confessiones este combinarea
unui element narativ si a unui element meditativ, de rugaciune. Dar trebuie
sd mai precizdm incd un lucru. Elementul narativ nu se prezintd sub forma
»epicd” a povestirii si a faptelor obiective, ci mai degraba ca un reflex al
unei analize psihologice, autobiografice. Pentru a ne exprima intr-un mod
mai explicit, Augustin ne povesteste faptele obiective numai in raport cu
procedee interioare. Aceasta explicd pentru ce anumite fapte sunt povestite
in amanunt, in timp ce altele, care obiectiv, dintr-un punct de vedere pur
material, ne par mai importante, sunt trecute sub tacere. Furtul perelor, de
exemplu, este, in viata lui Augustin, iIn mod obiectiv considerat, un lucru
neinsemnat. Dar din punct de vedere psihologic poate fi si era cu siguranta
in ochii lui Augustin important i simptomatic.

Pe de alta parte, anumite fapte obiective care pregatesc convertirea sa
(persoanele pe care le-a consultat, cartile pe care le-a citit) se pierd in
splendoarea dramei intime si de aceea el aproape cd nici nu vorbeste de
aceasta. Se poate zice ca printre faptele istorice, pe de o parte, si elementul
meditativ, pe de alta, existd un spatiu intins, care este acela, al autoanalizei
psihologice, introspectia. Faptele istorice obiective si analiza psihologica ii
furnizeaza materia meditatiei care se termina cu lauda divinitatii.

Dand povestirii sale meditative titlul de Confessiones, Augustin a pus
constient accentul pe caracterul cu totul special si extrem de nou al cartii
sale. Forma acesteia, el a imbogatit-o cu meditatia sa, dar nu, ca in cazul lui
Gregorius de Nazianz, luatd si imprumutatd din traditia clasica: careia i-a
furnizat tehnica acelei narratio, i-a furnizat chiar si multe artificii retorice,
dar nu 1i inspird forma literara a meditatiei sale. Aceasta are un caracter tipic
biblic.

Acest caracter special, aceasta conceptie a unei povestiri meditative de
inspiratie biblicd, a lasat o amprentd puternica asupra limbii si stilului in
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Confessiones. Acest caracter special va oferi chiar si solutia unei probleme
de multe ori discutata, aceea a istoricitdtii in Confessiones.

Addugam aici cateva observatii foarte succinte asupra Nachleben
(supravietuirii) acestei lucrari In general, mai exact asupra manierei potrivit
careia Confessiones au fost citite si apreciate In cursul secolelor. Nu ne vom
referi la autorii care, dupa Augustin, au dat autobiografiilor lor titlul de
Confesiuni, ca Sfantul Patricius, Jean-Jacques Rousseau si altii, nici la
autorii care Intr-o altd maniera l-au imitat. Avem de gand sa ne referim la
elementele diverse din care Confessiones sunt constituite; au fost studiate si
apreciate in mod divers 1n cursul diferitelor epoci ale istoriei.

Evul Mediu se pare ca a considerat Confessiones, inainte de toate, ca
pe o carte de meditatie. S-a zis chiar ca a fost cartea de meditatie aproape
universald a Evului Mediu pana la publicarea lucrarii Imitatio Christi a lui
Tommaso din Kempis, care a inlocuit cartea augustiniand catre sfarsitul
Evului Mediu. Pe de alta parte, Confessiones au fost, pentru umanistii si
oamenii secolului al XIX-lea, Tnainte de toate o carte istorica, autobiografia
unuia dintre cei mai mari ganditori ai Occidentului. Astazi, mai mult ca
oricand, se vede in Confessiones o opera de analiza psihologica. S-ar putea
spune chiar asa: pentru Evul Mediu, autorul acestei carti era inainte de toate
maestru spiritual, apoi a devenit istoric, autobiograf, a carui obiectivitate va
fi foarte repede contestatd, actualmente a devenit psiholog. Noi am vazut ca
toate aceste elemente sunt acolo, prezente, in acea carte foarte complicata si
foarte bogata, care sunt Confessiones. Depinde de cititor, de mentalitatea sa,
de orientarea sa psihologicd, de temperamentul sdu, dacad isi indreapta
atentia catre un element sau altul. Numai operele literare foarte mari sunt
acelea 1n care fiecare cititor i, un lucru si mai important, fiecare timp crede
sd gaseasca tot ceea ce 1i std la inima.

Cartea nu a suferit nici un afront in timp si nu numai ca isi pastreaza
vitalitatea sa extraordinard, dar, cum s-a mai spus, este mereu in avans in
cursa istoriel. Asa cum nenumarati cititori, in trecut, au ramas incantati de
ea, in acelasi mod cititorii de azi pot gasi acolo luminile si vocile timpului
nostru.

In aparenta, este o autobiografie, in realitate, este o sursd eternd de
meditatie si de examene de constiintd; Augustin nu ne-a lasat numai istoria,
pierdutd si rascumparatd de convertire, a sanctitdtii, ci un instrument de
introspectie si de cunoastere pentru insasi viata noastra.

Vrem sa spunem ca cititorul de azi poate sa strabatd din nou drumul pe
care la timpul lor l-au trasat Petrarca sau ,,Solitarii sau Domnii” de la Port-
Royal sau, coborand spre noi, spirite subtile ca acela, al lui Julien Green si
cel al cardinalului Newman. Pe scurt, Confessiones sunt o carte dintre cele
mai frumoase din toata literatura fara a mai face distinctii de timp si de loc.
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Dar aceasta nu ajunge; trebuie spus cd este o capodopera a poeziei si aceasta
deriva din faptul ca este o carte traitd, dramatica si impartasita. S-a afirmat
adesea cd Augustin a deschis un nou drum in domeniul autobiografiei si este
adevarat, 1n sensul ca posibilii campioni anteriori ai genului se supuneau in
mod rigid unei scheme istorice si aveau functia de a exalta istoria unui om, a
unei persoane importante care intentiona sd lase cititorilor viitori un
exemplu sau chiar un repros, dar erau intotdeauna niste carti blocate, niste
carti fixe, unde nu rdménea nici un spatiu pentru reprezentarea directa.

In Confessiones, Augustin nu este numai istoricul aventurii sale
lumesti, este un actor, un protagonist si in timp ce face istoria vietii sale,
traieste evenimente, 1si impartaseste suferintele, 1n fine, scrie cu sangele sau
si povesteste cu pasiune. Oricat ar fi fost imitat, mai mult sau mai putin in
mod direct, nimeni n-a mai stiut vreodata sa atinga inaltimea vocii sale si in
acel mod de a scrie ,,contemporan”. Pentru el, trecutul isi pastra toata
claritatea imediatului, a prezentului, a cotidianului; nu raporteaza, s-ar zice
ca sta Tnauntrul acelor lucruri si sufera confruntarea directd a pasiunilor care
pentru el au fost dramatice si determinante.

Nu ne povesteste istoria convertirii lui intdmplata la Milano, dar
porneste de foarte departe, din primii ani, din adolescenta sa tulbure si
violentd de african si apoi nu distruge tot acest patrimoniu de experiente, nu,
daca 1l poarta inapoi si face din aceasta un termen de comparatie si, ceea ce
conteaza mai mult, el totusi continua sa lupte.

O data convertit, Sfantul Augustin nu inchide niciun dossier al
trecutului, nu arunca pe foc o lume care ramane la panda si este asa, ca
exemplul nu pierde niciodatd nimic din extraordinara sa vitalitate si se
transforma in acuzi. In aceasti privintd a fost ajutat de intelepciunea
retoricii sale; 1n realitate, considerand ca sigurd limita naturii sale, nu crede
nici nostalgiei, nici regretelor. Se marturiseste cu voce tare si o face in fata
lumii intregi; in intentia sa, greutatea acceptdrii trebuia sa fie respectata si
adecvati greutitii pacatului comis, a pacatului care este in noi. In rest, toata
evolutia sa se dedicd acestui raport dramatic si ceva dramatic este foarte
vizibil 1n varii pasaje ale formarii sale. Regimul naratorului este acelasi cu al
filosofului si al teologului; Augustin nu se multumeste sa vada cum stau
lucrurile, este in schimb constrans de natura sa forte sa se confrunte, sa
discute, sd recheme in jurul sau discipolii §i oponentii si sd solicite
raspunsuri §i inca alte Intrebari.

Gratie acestui spirit de contemporaneitate cu miscdrile, putem sa-I ur-
marim in trama discursurilor sale si a evolutiei momentelor mai importante
si chiar si sd surprindem iardsi cateva reflexe intr-o lume pierdutd si de
acum disparuta in care a trait si actionat. De aici modernitatea sa, de aici
consensul: un consens care denota si denunta o altd caracteristicd a sa, acea
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putere de exteriorizare pe care timpul n-o consuma, dimpotriva o hraneste si
o elibereaza Tmpreuna cu succesiunea secolelor. Natural ca a fost citit cu
ochii timpului, adicad in functie de diversele momente istorice, dar chiar si
asa s-a vazut cd orice noud generatie a mers mai departe si a inteles lucruri
care mai Tnainte nu fuseserd vazute. De exemplu, romanticii au intrevazut
multe lucruri care in trecut ramasesera intr-un con de Intuneric. Nu existd
indoiald ca la desavarsirea omului trebuia sa corespundd o crestere nesus-
pectatd a scriitorului. Mauriac si Green au citit mai bine in sufletul lui, decat
Musset sau Sand si aceasta pentru ca intre timp inima omului devenise mai
libera, mai putin supusa regulilor si schemelor filosofiei naturale.

Altd data, cum s-a intdmplat, in cazul ,,jansenistilor”, Augustin a fost
instigatorul constiintei crestine intr-un secol care se resimtea de greutatile si
poverile unei teologii limitate.

Ajung aceste exemple pentru a ne face sa intelegem ca suntem foarte
departe de a fi epuizat studiul si examinarea operelor sale, si, mai ales,
suntem foarte departe de a fi inteles pe deplin mecanismul spiritual si carnal
al sufletului sau.

Dacd se intampld ca cea mai celebra dintre operele augustiniene,
Confessiones, sa gdseascd mereu noi cititori si noi interpreti este pentru ca,
prin aceeasi ratiune, capitalul intelectual si moral al lui Augustin sta
deasupra definitiilor noastre si codurilor noastre. Dar poate aceastd
explicatie nu ajunge: principala ratiune este faptul cad izvorul credintei la
Augustin este inepuizabil.

Acea disputd a sa cu divinitatea explicd si timpul risipirii sale si
convertirea §i apoi timpul infinitei sale lectii spirituale, dar trebuie sa
corectdm un lucru pe care l-am zis mai inainte: Augustin nu lupta singur cu
sine insusi, adevarata lupta este cu divinitatea. Si acest lucru ilustreaza mai
bine modul si vremea convertirii sale, care In sine constituie unul dintre
capitolele cele mai violente ale cartii.

Este adevarat ca nu ne ofera o istorie blocata, bine pastrata, ci istoria
sa a fost elaboratd si framantatd de probleme si in ceea ce priveste
marturisirea sa, fie si totala, totusi nu reusim sa surprindem sfarsitul
instigdrii si al tulburdrii interioare. Si din acest lucru deriva un alt amanunt
excelent al operei: la Augustin nu se intampla niciodata ceea ce se petrece la
Proust, unde analiza este prin forta lucrurilor bine delimitatd. La el, analiza
este la diverse niveluri; valoreaza prin ea insasi, dar ramane deschisa chiar si
pentru noi.

Asa poate ne explicam faptul cd multi scriitori, ca de exemplu Paul
Claudel, 1-au ales si urmat®; acest lucru ne explici pentru ce Confessiones
pot deveni o livre de chevet chiar mai degraba decat Essais lui Michel de
Montaigne.
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André Gide, acest vehement negator (cdlca pe urmele lui Voltaire) al
profunditatii lui Augustin, indraznea sa vorbeascad despre o anumita senzatie
de greatd in Confessiones.

Cu toate acestea ar fi fost de ajuns sa citeasca o singura pagina mai
pateticd din carte pentru a masura fragilitatea sa in fata bogatiei interioare a
episcopului african, in fata fortei dramatice pe care o degaja aceasta carte.

NOTE

! Courcelle, Pierre, Les premiéres Confessions de saint Augustin, in Revue des études latines 21-22
(1943-44), 155-74.

2 Apud Papini, Giovanni, Sant’4gostino, Firenze, Vallecchi, 1942.

3 Apud Claudel, Paul, Art poétique, Paris, Gallimard, 1999.
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RESUME

Cet article se propose de mettre en évidence le contenu d’idées des
Confessions de Saint Augustin, 1’originalité et la supériorit¢ et de sa
conception sur I’histoire spirituelle de 1’ame sans précédent dans la
littérature classique.

Son ceuvre demeure importante pour le contenu d’idées et ’attitude de
I’auteur envers la réalité environnante.
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A. T. LAURIAN SI IZVOARELE
ISTORIEI ROMANILOR

Katalin DUMITRASCU

In impresionantul enciclopedism al lui Laurian un loc important il are
interesul pentru istorie. Dacd ludm in considerare si judecam dupa crono-
logia aparitiei scrierilor sale, acesta este chiar primul si este permanent.

Tentamen criticum in originem, derivationem et formam linguae
Romanae in utraque Dacia vigentis vulgo Valachicae incepe cu o istorie a
romanilor in nuce, reluatd in Magazinul istoric pentru Dacia, 1845, cu titlul
Discursul introductiv la istoria romdnilor, care va cunoaste si editii in
limbile franceza, germand si din nou latind, ca apoi, cu trecerea anilor, sa
scrie Laurian Istoria romanilor in 3 volume (Iasi, 1853) revizuita si prelu-
cratd Tn numeroase editii.

Interesul major, insistent pentru istorie al iluministilor romani se
explica prin conceptia lor despre menirea istoriei. Pentru ei istoria reprezinta
un mijloc de educatie nationala si de actiune politicd, patriotica. lata crezul
lui Laurian: ,,0 istorie atat de indelungata ca istoria poporului roman poate
sa fie o mare scoala pentru noi. O, daca ar sti romanii sa invete mult, mult in
aceastd scoald, sa se cunoasca pe sine, sa dobandeasca incredere in sine, si
s conlucreze cu puteri unite pentru viitorul lor”'.

Metoda istoriografica a lui Laurian este tehnicista reprosata si laudata
de la caz la caz. Aceasta a servit ca motiv sau pretext pentru a fi revocata
Istoria romanilor, primul sdu manual, de catre Departamentul nvataturilor
publice din lasi, insd Nicolae lorga, desi ii reproseaza neadecvarea la nivelul
cititorului obisnuit, apreciaza tocmai explorarea de izvoare: ,,Arareori s-au
cercetat pentru o lucrare mai sarguitor izvoarele, rareori s-au prins faptele
mai corespunzitor cu adevarul”?,

Stilul arid, tehnicist in a scrie istoria deriva pe de o parte din lipsa lui
de talent literar — sub acest raport Laurian nu suferd comparatie cu
Kogalniceanu sau Balcescu — pe de altd parte din metodologia acceptata.
Istoria, In conceptia lui, este rerum gestarum narratio, deci o forma de
cunoastere a societdtii umane si de exprimare a unor adevaruri valabile ce
trebuie sd urmeze In mod obiectiv calea faptelor, acestea pornind sa
vorbeasca de la sine.

Ca atare Laurian considerd cd prima operatie pentru elaborarea unei
istorii a romanilor este adunarea si editarea izvoarelor. In felul acesta se va
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combina in activitatea lui cea de istoriograf si cea de filolog. Deja in
Tentamen criticum formuleaza necesitatea editdrii izvoarelor istoriei romani-
lor. Inainte de a reda extrase lungi din corespondenta papei Inocentiu III cu
loanitiu imparatul, Laurian precizeaza: ,Nonnullas harum curiosarum
epistolarum hic attingendi haud inopportunum fore judicavimus locum,
quum praeterea paucis admodum notae sint, et magnum historiae propagent
lumen™?. Reproducerea si traducerea® partiald a acestei corespondente va fi
si prima lui contributie in domeniul filologiei. Laurian a avut ocazia sa-si
insugeascd principiile filologiei ca unul care a studiat in apusul cu veche
traditie filologica. Cunostintele sale in acest domeniu 1si vor gasi aplicare in
paginile Magazinului istoric pentru Dacia pe care il editeaza impreuna cu
Nicolae Balcescu intre anii 1845 si 1848 (cinci volume) iar altele doua
singur, 1n anii 1850 si 1851 la Viena.

Scopul Magazinului este ,descoperirea, cercetarea si adunarea”
izvoarelor istoriei romanilor’. Programul detailat al publicatiei il aflim in
Instiintarea de aparitie publicati de Curierul romdnesc si de Foaie pentru
minte, inimd Si literaturd®.

Magazinul avea sa cuprinda 6 mari sectiuni:

1. Cronicul romanesc in care s-au publicat cronici si anale scrise in
limba romana.

2. Diplomaticul romanesc destinat actelor oficiale, hrisoavelor,
anaforelor, textelor si conventiilor.

3. Memoratoriul dacian consacrat documentelor despre Dacia culese
din vechii autori greci, latini, bizantini, traduse in limba romana.

4. Inscriptoriul dacian in care urmau sa fie reproduse inscriptiile antice
si medievale aflate pe teritoriul Daciei, descrieri de monumente
arhitectonice, morminte etc.

5. Disertatoriul istoric rezervat studiilor critice, disertatiilor,
descrierilor geografice si etnografice.

6. Buletinul bibliografic care anunta si prezinta publicatii, contributii in
domeniul adunarii izvoarelor istoriei.

Problema coeficientului de contributie personala in realizarea acestui
vast program a celor doi colaboratori, coredactori ai Magazinului istoric
pentru Dacia s-a pus in repetate randuri’, si nu este locul aici de a o elucida.
Subscriem insa la afirmatia urmatoare: ,,desi infiintat, fara indoiala, din
initiativa lui N. Bélcescu si propulsat necontenit de ideologia lui, Magazinul
istoric pentru Dacia s-a impus totusi, s-a mentinut, s-a dezvoltat si a fost
difuzat datorita energiei, tenacitatii lui August Treboniu Laurian, spiritului
sau de organizare, vocatiei sale de erudit si totodatd patriotismului sdu
viguros si fecund”®.
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Pe langa contributia organizatorica incontestabild in jurul Magazinului
istoric, se impune atentiei contributia lui stiintifica. Pe scurt vom trece in
revistd aceasta contributie a lui Laurian (cea nepusa sub semnul intrebarii de
cercetatorii obiectivi) la rubricile Magazinului istoric pentru Dacia.

1. Cronicul romdnesc. Nesemnarea cronicilor editate In Magazinul is-
toric pentru Dacia permite sd se intrevada intentia celor doi redactori de a
prezenta aceasta contributie drept opera comuna.

Editorul operei lui Balcescu, G. Zane, pe baza unei amanuntite analize
a manuscriselor, a ortografiei folosite, a notelor care insotesc textul diferit
etc., il indica drept editor pe Laurian’ in cadrul urmitoarelor cronici: Istoria
Tarii Romadnesti de cand au descalicat romdanii atribuite lui Stoica Ludescu,
Cronica Tarii Romanesti a lui Radu Popescu, Istoria Tarii Romdnesti de la
1684 incoace continuatd de un omonim'°

Desi G. Zane afirma 1n repetate randuri ca editarea cronicilor trebuie
considerata ca o opera individuala, totusi nu exclude ideea unei oarecare co-
laborari a celor doi editori. ,,Ar fi imposibil ca N. Balcescu sa nu fi avut nici
un amestec 1n descifrarea si pregatirea manuscriselor publicate de Laurian,
manuscrise din care pe unele le cunostea si le folosea cu multi ani inainte.
Apoi intre 1845 si 1846 legaturile dintre ei doi erau prea stranse pentru a nu
duce si la o atare colaborare. Aceasta apare cu atit mai probabil cu cat prin
plecare lui N. Balcescu din tara, plecare care trebuie sa fi fost mai demult
proiectatd, sarcina publicdrii cronicilor revenea lui Laurian, care astfel,
continua realizarea programului anuntat la aparitia Magazinului”''. Autorii
monografiei August Treboniu Laurian nsa considera editarea tuturor croni-
cilor ca o ,opera comund”, accentudnd asupra stransei colabordri in
pregéatirea manuscriselor pentru publicare si atribuind rezolvarea tiparitului
exclusiv lui Laurian'?.

Telul urmarit de cei doi redactori era inainte de toate punerea in
circulatie a cronicilor, Magazinul istoric predand solia Arhivei romdnesti lui
Kogilniceanu'. Rareori le insotesc cu comentarii si de mai mult istorice
decét filologice. De exemplu, la inceputul cronicii lui Radu Popescu,
Laurian mentioneaza ca ,,aceasta cronica cuprinde intdmplarile Principatului
de la anul 1700 pana la 1728 si e o urmare fard intrerupere a Cronicii
Logofatului Radu Grecianu, precum arata si Insemnarea facuta de redactorul
acestor doie cronice, Radu Popescu, cu urméatoarele vorbe.. 2% La sfarsitul
primei parti a aceleiasi cronici Laurian gaseste de cuviintd sd intdreasca
spusele cronicarului cu privire la cererea boierilor de a-1 confirma ca domn
al Tarii Romanesti pe George Cantacuzino si publica ,estratul cu
promisiunea imperiala de a Intdri aceasta alegere” (il publica in latineste,
dand si traducerea romaneasca) .

In privinta transcrierii din manuscrise editorii aveau cel putin intentia
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de a fi fideli autorilor, dupd cum reiese din precizarile lor privitoare la limba
si ortografia folosite: ,,scrierile vechi inca se vor tipari cu limba si ortografia
lor'°,

O confruntare cu manuscrisele folosite ar putea ardta in ce masura
editorii au reusit sa se tind de promisiunea lor.

Ni se pare demn de retinut in editarea cronicilor momentul in care
Magazinul adopta alfabetul latin. Celor doi autori (dar poate numai lui
Laurian, Balcescu fiind inca la Paris) revenindu-le meritul de a fi precursorii
meritul pionieratului, fiindcd scrierea etimologica la randul sdu este
interpretabila.

2.1n rubrica Diplomaticul romdnesc Laurian a publicat un numar
mare de documente istorice fie din diferiti istorici strdini, fie din arhivele
romanesti sau straine cercetate. O parte din documente sunt editate in comun
de cei doi redactori, altele poartd semnatura lui Laurian. De exemplu Actele
diplomatice, tratate incheiate intre Mircea Basarab si Vladislav regele
Poloniei aflate in Cronica polonezului Dogial'® sau Documente de prestarea
politica §i religioasa a romdanilor din Transilvania — (44 de documente
emanate de diferiti papi, regi ai Ungariei, imparati ai Germaniei, principi ai
Transilvaniei, domni romani — intre altele in hrisovul principelui Kost.
Brancoveanu pentru intdrirea proprietatii Merisani Mitropolitului Transilvan
(1700))". In volumele IV si V publica alte documente din arhivele Vienei
referitoare la legatura imparatului Leopold I cu Serban Cantacuzino® sau
cele referitoare la Istoria Tarii Romdnesti din dreapta Oltului pe cdnd se
cuprinsese de germani'. Sunt de amintit colectiile de documente referitoare
la istoria contemporani: Die Romenen der Osterreichischen Monarchie (3
vol. 1849-1851) si cele doua volume VI si VII (fascicola I) ale Magazinului
istoric pentru Dacia, aparute la Viena in 1850.

3. Memoratoriul dacian de fapt este o antologie de relatari istorice
despre Dacia din vechii autori latini, greci, bizantini. Laurian isi argumen-
teazd adesea expunerea cu citate din autori mai vechi sau mai noi. Apeleaza
la Tertullian, Priscus, Le Quien, Antonius Francius Eder* inaugureaza o
serie de relatiri ale unor calitori straini despre tarile romane® .

Editarea de documente si publicarea unei antologii din scriitori straini
are si un aspect lingvistic. Laurian, stiindu-se cd se adreseaza unui public
eterogen §i nu neaparat cunoscator de limbi straine, oferda in mod constant
texte paralele in diferite limbi strdine si alaturi traducerea romaneasca.
Laurian traduce fidel textele din latina, greaca, italiana, germana, maghiara,
engleza.

4. Inscriptoriul dacian are ca intentie dar §i ca realizare meritul
deschizatorului de drum. Scrierea lui Laurian, Istriana24, cuprinde
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observatiile de epigrafist, arheolog, etnolog, sociolog ale tanarului
cercetdtor, observatii prilejuite de o excursie stiintificd de-a lungul Dunarii.
Nicolae lorga afirma despre acest studiu epigrafico-istoric al savantului
latinist ca poate fi socotit ,,punctul de plecare pentru dezvoltarea epigrafiei
noastre, Laurian putind fi considerat intemeietorul acesteia...”

Activitatea lui Laurian in domeniul epigrafiei a primit consacrarea
prin includerea in monumentala colectie a lui Theodor Mommsen (CIL III,
nr. 1561, 1562, 1566, 1571, 1573, 1574), fiind citat ,,Lauriani Mag. I1"%°.

Cele patru rubrici: cronicul romanesc, diplomaticul romdnesc,
memoratoriul dacian si inscriptoriul dacian au pretins munca asidud de
filolog, munca dusa la bun sfarsit de catre cei doi redactori. Datorita acestor
reusite numele lui Laurian se impune in cercurile de filologi si de istorici ca
o0 persoana competenta stiintific si energica In organizarea muncii.

Incoronarea muncii de editor filolog a lui Laurian o constituie editarea
Hronicii romanilor de Gheorghe Sincai prin care si-a inscris definitiv nu-
mele 1n istoria filologiei romanesti. Aceasta realizare a lui, singura necontes-
tatd din perioada petrecuta la lasi, este un exemplu fericit de conlucrare a
doi oameni de cultura de talia Iui Laurian si Kogalniceanu. Acesta din urma
este cel care il recomandase pe Laurian in fata domnitorului Grigore Ghica
pentru a fi cooptat in Comisia instituita pentru tiparirea Hronicii. La randul
sau Laurian, stimulat de importanta Intreprinderii, cu energia sa caracteris-
ticd, reuseste intr-un interval scurt (scurs intre 28 iunie 1852, data aprobarii
cooptarii lui in comisie de catre domnul Moldovei si 1 februarie 1854, data
aparitiei celui de-al Ill-lea volum) sa dea culturii romanesti prima editie
completi a acestui ,,tezaur national” (Kogalniceanu). In prefata Hronicii co-
misia, alcatuitd din Nicolae Donici, Anastasie Panu si Mihail Kogalniceanu,
apreciaza in felul urmator contributia lui Laurian: ,,... rezultatul grabnicei
publicari ... se datoreste indeosebi d-sale inspectorul scoalelor A. Treboniu
Laurian ... care a priveghiat corectura editiei si a indreptat greselile manus-
crisului”®’.

Principiile de editare ale cronicii s-au expus 1n aceeasi prefata:
,»Comisia ... au pus lege de a nu se atinge cat de putin de tecstul original,
modificandu-l sau addugandu-1 in ceva. Aceasta editie este dar reproductia
credincioasa a scrierei lui Sincai”.

Ultima afirmatie contravine alteia de mai sus ca Laurian ,,a Indreptat
greselile manuscrisului” cum remarcd Florea Fugaru®®. Acest ultim editor
apreciaza ca editia lauriand este ,,mai ingrijita fatd de editiile Vida si Gavra”
dar 1i reproseaza ,greseli de lecturd, ortografie, punctuatie defectuoasa,
moldovenizarea lexicului”®.

Editia din 1853-1854 a Hronicii si biografia scrisa de Laurian
marcheaza inceputul studiilor stiintifice consacrate activitatii si vietii lui

134



A. T. Laurian si izvoarele istoriei romanilor

Gheorghe Sincai. Asa a apreciat un alt exeget al operei sincaiene, Al. Papiu
Iarian, in discursul siu de receptie la Academia romana*’.

Laurian aprecia la justa valoare scrierile istorice ale corifeilor Scolii
Ardelene, voind deja la Iasi, concomitent cu editarea lui Sincai, sa editeze si
operele postume ale lui Samuil Micu®'. Propunerea lui n-a fost acceptata,
dar mai tarziu el, ca redactor al revistei Instructiunea publica, intelege sa
aducd un omagiu lui Samuil Micu, publicaind urmatoarele fragmente: cap.
XXV-XXVI din cartea a Ill-a si toatd partea a IV-a din Historia Daco-
Romanorum sive Valachorum dupa un manuscris din Biblioteca Seminarului
teologic din Blaj*”.

Sustinuta activitate a lui Laurian de editare a diferitelor texte istorice
scrise de romani este animatd de constatarea ca ,,istoria natiunei noastre zace
in mare parte 1n intunericul timpurilor, cu toate ca nu ne-au lipsit oameni de
mare merit cari s-au ocupat de consemnarea evenimentelor”™.

NOTE

' Magazin istoric pentru Dacia, IV, 1847, p. 230. (Magazin)

2 Apud Ilie Popescu Teiusan, Vasile Netea, August Treboniu Laurian. Viata si activitatea sa,
Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1970, p. 217 si 223.

3 Tentamen criticum, p- XXIV — vezi si Magazin istoric pentru Dacia, 1, 1845, p. 50-51, de unde
preluam traducerea: ,,Noi socotim a pune aici unele dintre acele epistole curioase scrise de o
parte si de alta mai ales pentru cd sunt cunoscute preaputinor romani si pentru ca pot sa aduca
Istoriei mare lumina”.

4 Foaie pentru minte, inimd si literaturd, VIII (1845), nr. 36. (FMIL)

> N. Bilcescu, Cuvdnt preliminariu despre izvoarele istoriei romdnilor in Magazin istoric pentru
Dacia, 1, 1845, p. 2.

8 Curierul roménesc, XVII, 1845, nr. 3; FMIL, VIII, 1845, nr. 5.

7 Apud Ilie Popescu Teiusan, Vasile Netea, Op. cit., p. 58-60 si cu bibliografia succinti a problemei.

8 Ibidem, p. 75.

® N. Bilcescu, Opere, Tomul I, partea a doua Scrieri istorice, politice si economice. Editie critica
adnotata cu o introducere de G. Zane, Bucuresti, 1940, p. 206-208.

' Magazin, IV, p. 231-372; V, p. 3-32; IV, 1847, p. 21-62, 93-178; V, 1847, p. 93-184.

"'G. Zane, loc. cit., p. 208.

12 Apud Ilie Popescu Teiusan, Vasile Netea, Op. cit., p. 60.

"> Mihail Kogalniceanu, Arhiva Romdneascd, tom. 11, 1845, prefati la editia a II-a, 1862, p. III-IV.

' Magazin, IV, 1847, p. 21.

15 Ibidem, p. 62.

16 pe coperta primului numar al Magazinului vezi la G. Zane, loc. cit., p. 188.

7 Magazin, IV, 1847, p. 231,372; V, p. 3-32.

'8 Magazin, 1, 1845, p. 327-342.

' Pentru toate materialele publicate in Magazin se pot consulta cu folos tablele celor cinci tomuri
reproduse de G. Zane, loc. cit., p. 190-199.

2 Magazin, V, 1847, p. 72-91.

2! Magazin, 1V, 1847, p. 179-211.

2 Magazin, 111, 1846, p. 97.

% Magazin, V, 1847, p. 33-71.

** Magazin, 11, 1846, p. 65-128.

% Nicolae lorga, Adunarea i tiparirea izvoarelor in Prinos lui D.A. Sturza, Bucuresti, 1903, p.38.
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% Inscriptiones Daciae Romanae — Inscriptiile Daciei romane (IDR), Bucuresti, Editura Academiei,

I, 1975, p. 49 si 11I/1, 1977, p. 22.
z Gheorghe Sincai, Opere, 1, Hronica romdnilor, Tom. 1, Editura pentru Literatura, 1967, p. CCXIX.
B Ibidem.
2 Ibidem.
3 dnalele Societatii Academice Romdne, tom. 11, Bucuresti, 1869, p. 1-61.
3! Apud Ilie Popescu Teiusan, Vasile Netea, Op. cit., p. 146.
32 Instructiunea publica, 11, 1861, p. 66-118, reluat de FMIL, 1862, nr. 11.
33 Ibidem.
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RESUME

La démarche ci-dessus présente un aspect de 1’activité d’historio-
graphe et de philologue d’August Treboniu Laurian et plus précisément la
collection et I’édition de plusieurs sources de I’histoire des Roumains : des
chroniques rédigées en roumain, des actes officiaux, des conventions, des
documents sur la Dacie — tous tirés des auteurs Grecs, Latins, Bysantins, des
inscriptions antiques et médiévales. La publication Magazinul istoric pentru
Dacia, éditée par August Treboniu Laurian et Nicolae Balcescu, a été con-
cue — selon I’intention de ses rédacteurs — et elle est devenue un instrument
scientifique de grande valeur grace a la compétence des mémes rédacteurs.
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TERMENI DE SURSA GRECO-LATINA iN STILUL
TEHNICO-STIINTIFIC ROMANESC ACTUAL

Alina GIOROCEANU

Pornind de la delimitarea artistic/non-artistic realizata de Ion Coteanu,
stilul stiintific se caracterizeaza prin:

e limbaj denotativ,

e caracter colectiv,

e formule si constructii fixe, repetabile la nivel expresiv,

e concentratie lexicala'

Pentru ca procesul de comunicare sd se poatd realiza este nevoie de
claritate, corectitudine, adecvare, concizie, precizie. In aceste conditii, o
comunicare adecvatd, precisd, concisd are cel mai Tnalt grad de realizare in
stilul stiintific. Ca stil al rationamentelor, predominant inductiv si deductiv,
acesta are anumite particularititi. In plan morfologic predomina substantivul
(clasa care, prin excelentd cuprinde notiuni), adjectivul si verbul la prezent
si imperfectz, la nivel sintactic se dezvolta structuri enumerative, structuri
redundante specifice, tendinte de expansiune a grupului verbal sau nominal,
dar si de concentrare a expresiei’, in plan lexical intalnim , derivate
neobisnuite in alte stiluri, compuse speciale™, sintagme specifice.

Pentru ci ,,receptorul nu este un destinatar™, semnul lingvistic trebuie
sa transmitd cat mai exact informatia. De aceea e necesar ca unitatile
lexicale, sintagmele care sunt purtitoare ale acestor informatii sd aiba
anumite caracteristici:

e univocitate,

e monoreferentialitate,

e stabilitate,

Specificul stilului stiintific, in aceste conditii, e dat de terminologia
stiintifica. Prin terminologie Intelegem totalitatea termenilor sau ansamblu
de termeni. Asadar, un termen reprezintd o unitate a unei terminologii. Din
punct de vedere lingvistic, cea mai simpla definire a acestuia e de cuvant sau
sintagma care apartine unui limbaj specializat. Cum limbajele specializate
sunt diferite, stilul stiintific (mai precis stilul stiintelor si al tehnicilor) are, la
randul sdu, mai multe componente. Dumitru Irimia Inregistreaza, intr-o
primd diferentiere, aceste variante: stiinte exacte, stiintele naturii, stiinte
umaniste, stilul criticii literare, acesta din urma apropiindu-se foarte mult de
stilul beletristic’.



Alina GIOROCEANU

Practic, terminologia stiintifica e o notiune generala, realizabild ca
»terminologii stiintifice”. Aceste terminologii stiintifice, adeseori, contin
termeni comuni mai multor discipline. Pe de alté parte, la nivelul unei termi-
nologii, din punctul de vedere al expresiei lingvistice, se remarca eterogeni-
tatea: termenii vechi romanesti se gasesc alaturi de neologisme si formatii
straine, neadaptate limbii romane. Matematica, spre exemplu, opereaza cu
termeni vechi romanesti ca adunare, cerc, cdat, marime, dar si cu ,,termeni
constituiti (sau reconstituiti) pe terenul limbii romane (a incifra, deimpar-
tif)”". Nu lipsesc, de asemenea neologismele adaptate ca logaritm, lemd.

Impresia eclectica lasata de unele terminologii care utilizeaza termeni
greco-latini alaturi de anglicisme, sintagme latinesti si cuvinte din fondul
vechi al limbii, este mai putin evidentd in cazul altora, cu radacini mai
vechi, care si-au creat o traditie denominativa sau care folosesc/ importa o
terminologie gata facutd din altd limba modernd, termenii dovedindu-se
imprumuturi recente care nu s-au adaptat fonetic sau morfologic limbii
romane. Termenii strdini, neadaptati limbii romane, apar in stiintele naturii
in general, iar in etapa actuald In informatica si stiintele comunicarii.
Stiintele naturii, alaturi de medicina, urmeaza traditia clasica denominativa,
folosindu-se de sintagme ca: herba menthae, herba hyperici, cerithium, pe
cand, mai ales in etapa actuald cand se pune accent pe tehnologiile
informatiei §i comunicdrii, termenii utilizati In aceste domenii sunt de
origine engleza: line-height, leader-ship, web-design etc..

Terminologia antropologicd si etnologica foloseste diversi termeni
extragi din fondul principal al limbii. Apeleaza la morfemele greco-latine si
la modelul compunerii tematice, la imprumuturi din alte limbi moderne:
casa, boala, agricultura, arhitectura, difuzinism, Big Man, sisteme
parentale. Prin natura si importanta individuald, termenii folositi in arte dau
in mai mare masurd impresia de eclectism structural: all over, art deco,
Batignoles, cubism, cubo-futurism, fauvism, happening, Gruppo N,
iconografie, arta informala, pictura marind, monocromd etc..

Facand deosebirea intre termenii greco-latini potrivit unui criteriu
formal, in functie de numarul elementelor formative de tip radicula
(radacini istorice componente ale termenilor greco-latini), facem diferenta,
astfel, intre termenii monoradiculari si cei pluriradiculari (binari, ternari,
cuaternari), existenti in vocabularele profesionale.

Crearea de termeni Tn domeniul stiintific profitd de modelul clasic al
compunerii tematice (pe care il si dezvoltd, dupa cum am viazut) si, ca
material de constructie, de morfemele lexicale clasice. Modelul compunerii
tematice raspunde unei cerinte a societatii moderne caracterizatd, pe de-o
parte, prin complexitatea fenomenelor ce solicitd cunostinte tot mai bogate,
iar pe de altd parte, prin viteza cu care circuld informatia. Volumul de
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informatii este de asemenea mare, receptorul neputand face fatd asaltului
informational. Ca atare este nevoie ca mesajul sa fie astfel structurat incat sa
fie interpretat in timp util. O primd etapd in structurarea adecvatd a
cunoasterii, a mesajului este reprezentatd de termenii compusi greco-latini.
De aici, prin adaugarea altor elemente formative, acestia se complicd
structural. Pe de alta parte, se continua tendinta derivativa a limbii romane,
caracteristicd mostenitd de la latina. Se produc derivate, fie de la termenii
monoradiculari (care pot fi preluati cu prefixe si sufixe din limbile clasice),
fie de la termenii pluriradiculari care, odata intrati in limbile moderne, devin
baze ce permit derivare (schizofrenie >schizofrenic). O altd tendintd este
imitarea modelului compunerii tematice $i construirea unor compuse pe
teren romanesc cu ajutorul morfemelor internationale.

Compusele tematice greco-latine au fost fie imprumutate din limbile
clasice, fie formate in limbile moderne din elemente ale limbilor clasice.

Asadar, modelul derivativ (de prefixare cu particule greco-latine sau
de sufixare) si cel al compunerii tematice s-au dovedit necesare in limbajul
stiintific dezvoltat de limbile moderne. Ca atare, termenii greco-latini
rezultati din asamblarea elementelor formative greco-latine au devenit
caracteristici ,,stilului” savant din stiintele clasice si moderne rezultate din
cercetarea interdisciplinara si transdisciplinara.

In continuare exemplificim folosirea termenilor de tipul compuse
tematice greco-latine:

e matematica: lema, teorie, matrice, pol/logaritm, aritmologie,

e astronomie: meteor, planetd/ astronomie, astronaut, astroclimat/
astrospectroscopie,

o fizica (la care adaugam si disciplinele derivate): cuanta, entropie,
magnet/ astrofizica, aerodinamica, geofizica/ magnetoaerodinamicd,

e chimie (si farmacie, cu particularitati): chimie/ fotochimie, micro-
element, oligoelement, algocalmin,

e biologie: celula, cupula, epibiont, pistil/ biolog, bioluminescent,
cenologie, rizostom/ cenotaxonomie, crenobiologie,

e sociologie: etnie/ macrosistem/ macroetnologie.

La acestea, se pot adauga alte stiinte umaniste si exacte:

e anatomie: tars, metatars/ dentonomie, orologie, osteocit,

e cconomie: econometrie/ macroeconomie, microeconomie,

o filosofie: contingent, catharsis, oniric, prolegomene/ ontologie,
neokantianism, teosofie, fenomenologie/ ortopedagogie,

e geologie: geoda/ homoclin, geolog, orometrie/ geomorfologie/ geo-
morfocronologie,

e informatica: macroasamblor, macrodefinitie, microoperatie, micro-
program,
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e lingvistica: sintaxa, fonem, sintagma/ etnolingvistica, etnolingvist,
antroponime, omonime,

e medicind (51 cu metodele neconventionale actuale): cord, vena/
cardiochirurgie, bulbopatie, nefralgie, logoped, reflexologie, bioenergetica,
energoterapeut/ nefrostolitotomie, angiocardiografie/ angiopneumocardio-
grafie,

e psihologie: agnozie, abulie/ psiholog, teomanie, claustrofobie/
cronobiologie,

e zoologie: euglend/ protozoare, zoologie, asterozoare.

Terminologia tehnicd contine termeni ca: microfon, microfilm,
aritmometru.

Numarul domeniilor care se folosesc de modelul compunerii in
procesul de denominare este mult mai mare daca ludm in calcul si domeniile
interdisciplinare care dezvoltd tehnica supracompunerii (In titulaturd):
paleohistologie,  paleogeografie,  paleontologie, — micropaleontologie,
paleogeomorfologie etc.. Cresterea importantei abordarii interdisciplinare
face ca multi termeni sd fie introdusi In cdmpurile conceptuale ale mai
multor discipline.

Termenii greco-latini in discutie denumesc notiuni, Tnsusiri $i actiuni,
ca atare, in sistemul morfologic vom identifica substantive, adjective si
verbe. Din cauzd ca limbajul stiintific apeleaza la un ansamblu de
terminologii, iar termenii denumesc notiuni, predominant va fi substantivul.

Din punct de vedere semantic, clasa substantivului cuprinde® nume de:

o discipline:  sintaxa/  geografie,  dermatologie,  biochimie/
paleontologia, paleogeomorfologia;

e specialisti: lingvist, doctor/ psiholog, para-psiholog, psihiatru,
dermatolog, istoriograf/ paleontolog;

e metode sau procedee apartinand unei discipline: inductie, deductie/
acupuncturd, telepatie, autoinductie, biometrie/ angiocardiograma/
aerofotogrammetrie;

e aparate, instrumente si unelte specifice: fermostat, telegraf,
lactometru;

e entitati concrete, substante: limfa, epifiza/ hemoglobina, leucocita,
tiroida,

e unitati de masurd: gram, micron/ decagram, centigram, hectolitru,
decimetru, nanomicron;

e boli: aritmie, nefrita /tahicardie, astazoabazie, schizofrenie,
oligofrenie, gastroenterita,

e clase, ordine, increngdturi specifice stiintelor naturii: conifere,
renicorn;
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e entitati abstracte, unitati de lucru ale stiintelor: fonem, monem,
morfem/ sinonim.

Din punct de vedere structural, se observa ca elementele formative
greco-latine pot exista independent (/imfd) sau in combinatie cu alte
elemente greco-latine sau cu alte cuvinte din limba.

Elementele formative greco-latine se pot combina, asadar:

e cu alt element (alte elemente) formativ, afix sau radicula,
obligatorie fiind prezenta unei radicule: aritmie, nefrita/ geografie/
biocenologie;

e cu alte cuvinte existente in limba: diasistem, biomecanica.

In Formarea cuvintelor, vol. 1, autoarele adaugd la cuvinte cu
existenta 1n limba si alte compuse care, la randul lor, au fost alcatuite din
,elemente de compunere™. Aceastd abordare este una semantico-structurala.
Termenul se organizeaza in trepte, pe doud nivele: in exemplul biogeologie
o prima delimitare este bio- + geologie, cel din urma constituent fiind la
randul lui termen care se analizeazda ca geo- + -logie. Indiferent de
organizare, in structura acestuia se gasesc trei elemente formative (elemente
de compunere).

Pe langd acestea, volumul amintit mai sus'® citeazd cuvinte fard
existentd independentd in limbd. Cum in exemplele date (astrofobie,
ataxofemie), elementele finale ,,au aspect de cuvant” pot fi interpretate ca
elemente formative dezvoltate, cu structura analizabila.

Noutatea structurald intervenitd in ultima jumatate de secol consta in
formarea unor compuse din trei sau patru teme greco-latine''. Organizarea
internd a acestora e in trepte, dupa cum s-a afirmat, dar la altele, potrivit
definitiei, mecanismul care le genereaza se aseamdna mai degrabd cu o
incrucisare lexicald (geomorfocronologie < geomorfo(logic) + crono-logie).
In supracompunere se pleaci de la structuri binare existente, carora li se
alatura noi elemente formative pentru a denumi notiuni necesare unui camp
semantic. Ternari sunt termeni ca astrofotografie, biogeochimie,
bioastronautica, biocenologie (1978), acustobiolit (1998) etc..

Mai putini la numar, dar deloc de neglijat, sunt termenii cuaternari, ca
astrofotogrammetrie, biogeocenologie (1978), restransi ca uz la limbajele de
specialitate respective, cu putine sanse de a intra in limbajul standard, mai
ales din cauza structurii complicate.

Asadar, o clasificare structurald care are la baza numarul de radicule,
ar prezenta termenii pluriradiculari astfel:

e Dbinari: decagram, decimetru;

e ternari: biogeologie, biocenologie etc.;

e cuaternari: biogeocenologie, astrofotogram-metrie;
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Termenii greco-latini se realizeaza si ca adjective. Acestea denumesc
diverse insusiri'*:

o fizice: exalbumin/ macrocefal, semicircular;

e patologice: schizofrenic (<schizofrenie);

e legate de actiuni”: frastic/ omnivor, pantofag;

e legate de activitatea spirituald: ateu/ neokantian, neofreudian.

Din punct de vedere structural, avand in vedere vecinatatea
elementului formativ (posibilitatea combinatorie a acestuia), se poate realiza
alta clasificare'”. Acesta se poate combina cu:

e alt element formativ, afix sau radicula: ateu/ acrocefal, autohton;

e un cuvant existent in limba: neokantian, neoplatonic.

Verbele denumesc diferite actiuni procedurale din sectoarele stiintei
moderne. Ca structurd termenul poate cuprinde un element formativ
combinat cu:

e alt element formativ: multiplica;

e cuvant existent In limba: teleghida, autoflagela.

Toate cuvintele din exemplele de mai sus sunt neologisme. Operand o
grupare la nivelul neologismelor si luand ca punct de referintd limbajul
standard, se pot diferentia neologisme propriu-zise, cu raspandire in limba
standard sau limba comuna', si neologisme terminologice, intelese ca
neologisme folosite in terminologiile tehnico-stiintifice. Aceste neologisme
sunt denumite neonime' sau neotermeni'®, iar in terminologia spaniola si
hispanoamericana nednimos'’.

Neonimele sunt, asadar, termeni neologici folositi in diverse domenii
ale stiintei si tehnicii, deosebindu-se de neologismele propriu-zise prin
caracteristicile specifice termenilor, caracteristici enumerate anterior. Ca
atare, dictionarele de neologisme actuale care nu fac deosebirea dintre
aceste doua clase de neologisme se prezintd ca o grupare neomogena. Mai
potrivitd ar fi o diferentiere intre neologisme si neonime si in lucrarile
lexicografice, renuntdndu-se la neonimele ultraspecializate in dictionarele
generale.

NOTE

! Bidu-Vranceanu, Angela, Cilarasu, Cristina, Ionescu-Ruxindoiu, Liliana, Mancas Mihaela, Pani
Dindelegan, Gabriela, Dictionar de stiinte ale limbii, Bucuresti, Nemira, 2001, Stil.

2 Cf. Irimia, Dumitru, Structura stilistica a limbii roméne contemporane, Bucuresti, Editura Stiintifica
si Enciclopedica, 1986, p. 119-121.

3 Ibidem, p. 123.

4 Constantinescu-Dobridor, Gh., Dictionar de termeni lingvistici, Bucuresti, Teora, 1998, Stil.

5 Irimia, Dumitru, Structura stilistica a limbii roméne contemporane, Bucuresti, Editura Stiintifica si
Enciclopedica, 1986, p. 103.

S Ibidem, p. 111.
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7 Ibidem, p. 137; Cabré, Maria Teresa, La terminologia. Teoria, metodologia, aplicaciones.
Barcelona, Editorial Antartida/ Empuries, 1993, p. 446; Adelstein, Andreina, Banalizacion de
términos con formantes de origen grecolatino in Actas del V simposio Iberamericano de
terminologia RITerm, Ciudad de México, 1996,
http://wotan.liu.edu/dois/data/Papers/juljuljes 1254 1.html).

8 Ciobanu, Fulvia, Hasan, Finuta, Formarea cuvintelor in limba romdnd, vol. 1, Compunerea,
Bucuresti, Editura Academiei, 1978, p. 130.

? Ibidem.

10 Idem, p. 20.

" Supracompunere 1a 1. Tordan in Avram, Mioara, L ‘histoire complexe d’un élément de composition
en vogue: roum. —crat, in Revue Roumaine de Linguistique, tome XLIII/1998, nr. 3-4, p. 262.

12 Cf. Ciobanu, Fulvia, Hasan, Finuta, Op. cit., p. 284.

B Idem, p. 285.

" Pentru limba standard/limbd comund cf. Coteanu, Ton (coordonator), Limba romdnd contempo-
rand. Fonetica. Fonologia. Morfologia, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1985, p.
103; Irimia, Dumitru, Op. cit., p. 110, Bidu-Vraceanu, Angela, Lexic comun, lexic specializat,
Bucuresti, 2002 (e-Books, www.unibuc.ro).

' Ploae-Hanganu, Mariana, Specificul terminologiei ca stiintd in raport cu celelalte stiinte ale
limbajului, LL, XLIV, nr. 9-12, pp. 529-532, Bucuresti, 1995, p. 531.

6 Busuioc, Ileana, Cucu, Madilina, Introducere in terminologie, Bucuresti, Credis,
2001/www.unibuc.ro (e-Books), 2003.

17 Cabré, Maria Teresa, Op. cit., p. 446; Adelstein, Andreina, Banalizacion de términos con formantes
de origen grecolatino in Actas del V simposio Iberamericano de terminologia RITerm,
Ciudad de México, 1996, http://wotan.liu.edu/dois/data/Papers/juljuljes12541.html.
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ABSTRACT

This paper aims to describe the spreading of the Greek and Latin
terms in scientific style of present Romanian. The semantic and especially
the complicated structure of terms characterize the scientific style that use a
lot of Greek and Latin word-roots.
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SCRIERILE LINGVISTICE
ALE LUI TIMOTEI CIPARIU

Mihaela MARCU

In a doua jumdtate a secolului al XIX-lea figura marcanti a latinismului
ramane Timotei Cipariu, a carui permanenta preocupare a fost studiul limbii
romane, din care, ca si predecesorii sdi, Samuil Micu, Gheorghe Sincai si
Petru Maior, a facut o arma in lupta pentru apérarea drepturilor nationale ale
poporului roman 1n Transilvania. Acestui scop i-a consacrat principalele sale
opere. Intre anii 1847 si 1848, in publicatia ,,Organul luminarei” din Blaj,
apare seria de studii intitulate Principia de limba si de scriptura, editate in
volum abia 1n anul 1866. Studiul limbii romane urmeaza o altd perspectiva
decat pana acum: autorul se dovedeste a fi interesat de originile romanei, de
locul si timpul formarii ei, de trasaturile care o apropie sau care o diferentiaza
fatd de limba latina si fatd de celelalte idiomuri romanice. Bun cunoscator al
culturii romane, Cipariu aduna un material impresionant despre limba latina
de la inceputurile ei pana in perioada caderii imperiale, folosindu-se de
madrturiile unor gramatici latini ca Priscianus, Festus sau Quintilianus. Uneori
Cipariu ajunge si la pareri eronate cum ar fi, de pilda, ideea ca latina clasica
s-a format sub influenta limbii grecesti sau ca declinarea numelui in limba
romana este identica cu declinarea din latina arhaica.

Totusi, in aceastd scriere lingvistica, Cipariu se dovedeste, asa cum
afirma Gavril Istrate, ,,unul dintre cei mai autorizati cunoscatori ai limbii
noastre vechi. Fonetisme si morfeme, cuvinte si tipuri de derivare specific
romanesti, urmarite cu o ravna neasemuita in tipariturile si manuscrisele din
secolele al XVI-lea si al XVII-lea, sunt pentru prima datd adunate, clasifi-
cate, explicate, cu intentia vadita, este drept, de a se dovedi, in toate Impre-
jurdrile, latinitatea limbii roméane™'

In conceptia lui Timotei Cipariu limba e considerati un produs istoric:
evolutia limbilor depinde de conditiile de viatd specifice fiecarui popor.
Calea de Tmbogatire a unei limbi este uzul inteles, in primul rand, ca o cale
internd, dar tot in numele uzului sunt acceptate si imprumuturile. Limba se
fixeaza prin literatura scrisd, insa scriitorii nu trebuie sa facd Tmprumuturi
fara nici un fundament, ci trebuie sa se mentina in limitele spiritului limbii.
Tot in aceste studii lingvistice apare o distinctie care apropie gandirea lui
Timotei Cipariu de lingvistica moderna: deosebirea intre materia si forma
limbii, mai ales prin sublinierea rolului pe care-l are forma in determinarea
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specificului unei limbi.

Cercetarea lingvistica din Principia de limba si de scriptura va sta la
baza, dupd cum marturiseste autorul nsusi, lucrarii din 1854, Elemente de
limba dupa dialecte si monumente vechi, considerata ,prima lucrare de
gramatici istorica a limbii noastre™. Problemele de fonetica si morfologie
romaneasca sunt abordate din perspectiva istorica, Cipariu incercand sa sta-
bileascd, de pilda, sub influenta lui Bopp, ca principalele cauze de schim-
bare foneticd sunt: eufonia, analogia si accentul, dar mentine, ca toti con-
temporanii sdi europeni, confuzia dintre cauza si conditie a transformarii.

Cipariu dezvoltd in aceastd scriere o interesantd discutie despre
obiectul foneticii care trebuie nu numai sa clasifice sunetele limbii pe baza
asemanadrilor, dar sa arate si relatiile dintre ele, ,,de unde se urzesc schim-
barile si stramutarile lor™, afirmatie care aminteste de lucrarile de fonetica
istorica din epoca noastra.

In anul 1855, Cipariu publici prima editie dintr-un Compendiu de gra-
mateca limbei romdne, opera cu un caracter practic ,,evident in selectarea
materialului, in predominarea aspectului descriptiv si In prezenta unei parti
de lectur; pani in 1897 acest compendiu a cunoscut in total sapte editii”™.

De o apreciere unanimd in epoca s-a bucurat opera intitulatd Cresto-
matie sau Analecte literare. Bazandu-se pe cunostintele sale filologice,
Timotei Cipariu aduce in fata specialistilor o culegere de exemple din scrie-
rile vechi romanesti, culegere care are si un scop didactic. Exemplele, ase-
zate 1n ordine cronologica, prezinta succesiv modificarile pe care le-a suferit
limba romana de-a lungul timpului; adica cum s-au dezvoltat si au evoluat
vocabularul si gramatica limbii roméane in perioada secolelor XVI-XVIII.

Conform programului stabilit de Academia Romana, Timotei Cipariu
elaboreaza cele 2 volume din Gramatica limbei romdne, aparute la un inter-
val de 8 ani: 1. Analitica, 1869, si 1. Sintetica, 1877.

Considerata de Mioara Avram, ,,prima gramatica academica a limbii
romane™, ,lucrarea lui Cipariu meritd acest calificativ nu numai pentru
imprejurdrile elaborarii i aparitiei ei, ci §i pentru tinuta ei academica, pentru
caracterul de tratat — evident in dimensiunile ei, neatinse de nici o gramatica
anterioard sau contemporand cu ea, in absenta unei destinatii didactice si
mai cu seama 1n calitatea de a fi sintetizat cunostintele anterioare de gra-
matica romaneascd si de a fi expresia nivelului atins 1n aceastd directie in
epoca data™’.

Gramatica este definita de Timotei Cipariu ca o stiinta cu un obiect de
studiu bine precizat, incluzadnd si fonetica si ortografia: ,,Stiinta care se
ocupd cu petractarea limbii se numeste Gramaticd. Ea se ocupd inadins cu
declinarea regulilor limbii, incepand de la intdiele elemente in vorbire si in
scris, pand la asezarea vorbelor sau cuvintelor in propozitiuni complete si
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forme corecte. De aceea Gramatica se ocupd mai intdi cu analiza si exami-
narea sunetelor, care impreunate in vorbe formeaza complexul unei limbi,
precum si cu figurarea lor in scris™’.

Fonetica este supusd de Cipariu unui studiu amdnuntit: ,,sunetele
elementaria dar, dein cari se compunu vorbele unei limbe, incat se figureaza
in scriere, se chiama litere, iar Tmpreuna cu formele primare ale cuvintelor
se numesc elemente™. Cipariu urmireste cauzele schimbarilor fonetice,
stabilind reguli conform carora au loc aceste schimbari.

Consecvent 1n ortografie si in refacerea sistemului etimologic, al carui
adept era, filologul de la Blaj nu-l respinge total nici pe cel fonetic. Argu-
mentul principal invocat de autor impotriva adoptarii ortografiei fonetice
este astfel afirmat: ,,in care intentiune eram de parere cd vom fi indreptati si
justificati in ochii tuturor, care stiu, cd nu e cu putintd a scrie dupa pronuntia
tuturor™ Alegerea principiului etimologic este motivati prin nevoia de a
realiza unitatea limbii nationale, intr-un moment cand nici unul dintre
dialectele existente nu se ridicase la rangul de norma literara unica.

In domeniul morfologiei, Cipariu considera ci articolul s-a format in
limba romana prin repetarea vocalei finale, intercalandu-se apoi consoana /
intre cele doua vocale: (ex.: domnu-u, domnu-Il-u; domni-i, domni-I-i).

Substantivul este Impartit in trei declinari, Cipariu folosind drept crite-
riu de clasificare, ca si Fr. Diez, terminatia substantivelor. Astfel declinarea I
cuprinde substantive feminine terminate 1n a, @, ea, declinarea a II-a pe cele
masculine si neutre terminate in u (intreg, Injumatatit si mut), iar declinarea
a Ill-a este cea a substantivelor masculine, feminine si neutre care au ca
terminatie vocala e. In ceea ce priveste cazurile substantivului romanesc, in
Compendiu de gramatica, Timotei Cipariu recunoaste existenta a cinci ca-
zuri: ,,casuri in limba romanad acum sunt mai multe, acum mai putine, preste
tot sunt cinci”'’. Tnsa in volumul I din Gramatica roméneascd, bazandu-se
pe identitatea formald dintre cazurile genitiv si dativ, Cipariu admite doar
patru cazuri: ,,casuri sau terminatiuni secundare, impreuna cu terminatiunea
principale, in limba romaneasca sunt numai patru: numinativ sau terminatiu-
nea Intdia, carea In numadrul singular e principale, genetiv-dativ, terminatiu-
nea a doua, acusativ sau prepusetionale, a treia si vocativ, a patra terminati-
une”"". Spre deosebire de unii dintre predecesorii si, Cipariu nu numara
ablativul printre cazurile limbii roméane, dar il mentioneaza in partea a doua
a gramaticii sale, atunci cand vorbeste despre limbile greaca si latina: ,.ele
(casurile) sunt, dupd norma limbelor clasice cinci (dupad greci) sau seasa
(dupa latini): numinativ, genetiv, dativ, acusativ, vocativ $i ablativ, cari sunt
adoptate in toate limbele, desi nu toate au destinte forme pentru tote seasa”'.

Verbului, Tmpartit in patru conjugdri, ca si in gramaticile latine, i se
recunosc urmatoarele moduri: indicativ, conjunctiv, imperativ, infinitiv si
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participiu, acesta din urma avand trei timpuri: preteritu (laudat-a), presente
(laudatoriu-a), gerundiu (laudandu).

De remarcat cad in primul volum al gramaticii sale, Cipariu trateaza in
note la fiecare paragraf exceptiile de la regulile generale, explicate anterior,
facand 1n acelasi timp comparatii numeroase cu limba romana veche, cu
greaca, latina si italiana. La fel procedeaza si in cel de-al doilea volum,
Sintetica, discutand la fiecare regula si exceptiile ei, facand comparatie cu
sintaxa romaneasca veche, cu cea a limbilor latina, greaca, italiana, fran-
cezd, germanad si engleza. Daca in sectiunea consacrata morfologiei, modul
supin este omis, in sintaxa Cipariu admite supinul, faicand analogie cu limba
latind: ,,Er’una forma, care nu are nece flecsibilitatea, nece semnificatiunea
pasivului, de se sémena cu participiulu futuru pasivu, nu pote se fie parti-
cipiu, ci dupa analogia limbei latine supinu™"

In partea de sintaxa ,,se gisesc noutiti pretioase fata de alte gramatici,
mai ales in legaturd cu acordul”'.

Trebuie apreciat aspectul normativ al gramaticii lui Timotei Cipariu
care il completeaza pe cel descriptiv, precum si contributia adusa la constitu-
irea normelor gramaticale ale limbii literare moderne, caci ,,Cipariu ca
gramatic a fost deci nu numai un erudit, ci $i un mare observator al fenome-

nelor lingvistice”".

NOTE

! Gavril Istrate, Gramatica lui Radu Tempea, in volumul Limba romdna literara. Studii si articole,
Bucuresti, 1970, p. 44-63.

2 D. Macrea, Lingvisti i filologi romdni, Bucuresti, Editura Stiintificd, 1959, p. 71.

3 Timotei Cipariu, Elemente de limbd dupd dialecte si monumente vechi in Opere, vol. 1, Editie
ingrijitd de Carmen Gabriela Pamfil, Bucuresti, Editura Academiei, 1987, p. 2.

* %% Istoria lingvisticii romdnesti, Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1978, p. 59.

5 Mioara Avram, Prima gramaticd academicad a limbii romdne, in LR, XV, 1966, nr. 5, p. 487-592.

S %%% Istoria lingvisticii romdnesti, p. 60.

" Timotei Cipariu, Gramatica limbei romdne, Partea 1. Analitica in Opere, vol. 11, Editie ingrijita de
Carmen Gabriela Pamfil, Bucuresti, Editura Academiei, 1992, p. 24.

8 Ibidem, p. 82.

° Timotei Cipariu, Principii de limbd si scripturd, editia a Il-a, Blaj, 1866, p. 257.

' Timotei Cipariu, Compediu de gramatica limbii romdne in Opere, vol. 1I, Editie ingrijiti de
Carmen Gabriela Pamfil, Bucuresti, Editura Academiei, 1992, p. 4.

! Timotei Cipariu, Gramatica limbei romdne, Partea 1. Analitica, p. 153.

'2 Timotei Cipariu, Gramatica limbei romdne, Partea II, Sintetica in Opere, vol. II, Editie ingrijita de
Carmen Gabriela Pamfil, Bucuresti, Editura Academiei, 1992, p. 322.

3 Ibidem, p. 257.

%% Istoria lingvisticii romanesti, p. 57.

15 Ibidem, p. 61.
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ABSTRACT

In the second half of the 19th century the outstanding figure of the
Latinism remains Timotei Cipariu, whose permanent concern was the study
of the Romanian language, from which, like his predecessors, he has made a
weapon in the fight for the defense of the national rights of the Romanian
people from Transylvania. He devoted his main linguistic writings to this

purpose.
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SCRIERILE NORMATIVE
ALE LUI ION BUDAI-DELEANU

Mihaela MARCU
Alexandra IORGULESCU

Activitatea de lingvist a lui Ion Budai-Deleanu se poate analiza ca o
componentd a miscarii latiniste, a crezului elaborat de Scoala Ardeleana.
Acest lucru e posibil In primul rand datorita unitatii de pareri a reprezen-
tantilor acestei scoli. Noile idei iluministe patrund acum in Transilvania si
sunt Tmbratisate de poeti, preoti, medici, judecatori, de oamenii de stiintd in
general, dar si de simpli particulari. Asa cum sublinia lon Ghetie, ,,lucrérile
iesite acum la lumind au o notd comuna: opere stiintifice de cele mai multe
ori, In care adevarul trebuia cantarit cu cele mai sensibile balante, ele sunt,
in afara destinatiei lor generale, instrumente de demonstrare a vechimii
elementului romanesc in Dacia™".

Admirator al lui Samuil Micu si adept al latinismului etimologic, Ton
Budai-Deleanu se incadreaza in cea de-a doua epocad din cronologia Scolii
Ardelene. Nazuintele corifeilor ardeleni se indreptasera spre o gramatica si
un dictionar al limbii roméane, instrumente utile pentru a-si sustine ideile
programului ideologic. Astfel, scriindu-si gramaticile si dictionarele, Budai-
Deleanu Tmplinea una din cerintele predecesorilor. Noii reprezentanti ai
Scolii Ardelene nu se multumeau doar a dezvolta crezul lui Micu si Sincai,
ci au inteles ca toate ideile acestora trebuie sa aiba un fundament stiintific de
nezdruncinat.

In acest sens, trebuie mentionate noile directive aduse de Budai-
Deleanu, asa cum le prezintd Ion Ghetie: ,el este cel dintdi care afirma
descinderea limbilor romanice din latina populara...; aratd apoi importanta
limbilor bastinase In formarea noilor limbi, ca si importanta superstratului in
aceastd directie...; lui 11 datoram primele tabele comparative intre limbile
romanice $i limba romana si tot el face o investigatie etimologica stiintifica
a vocabularului si a structurii gramaticale a limbii romane, chiar daca datele
obtinute sunt fortate, uneori, in concluzii”. Prin aceste idei, rodul unei susti-
nute cercetari etimologice, Ion Budai-Deleanu se situeaza in afara miscarii
latiniste al carei sustindtor era.

Influenta latinismului se remarcd si asupra celor doua tratate
gramaticale ale lui Ion Budai-Deleanu, amandoud rdmase in manuscris:
Fundamenta grammatices linguae Romaenicae seu ita dictae Valachicae
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(1812) si Temeiurile gramaticii romdnesti (1815-1820), ,,acesta din urma o
prelucrare, cu numeroase addugiri, a gramaticii scrise in latineste™.

Intre cele doud texte existd de altfel, o aseminare care merge uneori
pana la identitate: ,,Fundamenta... este un text definitiv, gata de tipar, in
timp ce Temeiurile... este o lucrare terminata, dar care se afld intr-un stadiu
premergator publicarii. Gramatica scrisa in latineste are trei subcapitole care
nu se afld in versiunea romaneasca (De consonantibus in specie, De syllabis
earumque affectionibus si De quantitatibus syllabarum in genere), in vreme
ce cealaltd e mai ampld, mai bogatd, in special in observatii privitoare la
cultivarea limbii ™,

Referindu-se la gramatica scrisa In romaneste, importanta este prefata,
unde autorul Incearcd o detasare de gramaticienii de mai inainte, expunand o
serie de idei importante: necesitatea organizdrii superioare a materialului
dupd principiul progresiv al prezentarii cunostintelor de la simplu la
complex; distinctia dintre sunet si litera, ,,care ar face din autor un precursor
de cea mai mare importanti a lui Diez™.

In prima parte a gramaticii, Pentru ortografie, lon Budai-Deleanu
insista asupra aspectului scris al sunetelor limbii romane, pe care le noteaza
comparativ, acordand o atentie speciald pronuntarii fiecarui sunet, fapt
inexistent in celelalte gramatici romanesti ale timpului.

In partea consacrati morfologiei, autorul trateaza doar 8 parti de
vorbire: numele, pronumele, verbul, partitipia, adverbia, prepozitia,
conjunctia $i interiectia, caci, desi recunoaste si existenta articolului, prefera
aceastd expunere pentru a se apropia mai mult de gramaticile latinesti:
,Latinii n-au numarat numa opt feliuri de cuvinte si pentru aceasta au asezat
opt parti a oratii sau voroavei. Noi inca facem opt, macar ca si articulul sa
impreuni la alcituirea voroavei™.

Din acelasi motiv, Imparte substantivul in 5 declinari, iar in declinare,
autorul vede 6 cazuri, deci si ablativul latinesc.

Analizand tipurile de genuri existente in gramatica din 1812, Ion Ghetie
afirma cé: ,,Budai-Deleanu este cel dintii lingvist roman care vorbeste despre
genul neutru (sau de niciun) $i aminteste absenta acestei categorii din
gramaticile anterioare. lenachitd Vacarescu vorbea despre genul obstesc si
despre cel confuz dar, in conceptia lui, aceste doud categorii se confundau si
desemnau substantivele epicene. Pentru Budai-Deleanu lucrurile sunt insa
clare: neutre sunt substantivele care au forma masculind la singular si
feminine la plural”’. Observam ca Ion Ghetie foloseste numai afirmatia lui
Budai-Deleanu ca in gramaticile anterioare aceasta categorie lipseste.

In istoria gramaticii romanesti atestarea acestei categorii apartine lui
Ienachita Vacarescu in 1787. Chiar daca neutrul nu este enumerat printre
categoriile gramaticale ale substantivului de la pagina 16-17, totusi in
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Observatiile lui Viacdrescu, el apare la paradigma declindrii atat a
substantivului, cat si a articolului (p. 11 si 21). La pagina 22 el Tnsemneaza:
»Numele barbatesti cu cele neutre la Induplecare si aseamand si toatd
daosebirea numelor barbatesti din cele neutre std numai la caderea
nominativa si acuzativa a numarului inmul;it”g.

Toader Scoleriu sesizeaza si el in gramatica sa Lectione (1789), in
sectiunea consacratd substantivului, existenta a trei genuri, printre care si
genul neutru.

O alta parte din gramatica romaneasca a lui Ion Budai-Deleanu,
Pentru sintaxis este alcatuita din urmatoarele capitole:

- Pentru constructia articulelor

- Pentru constructia numelor substantive

- Pentru constructia pronumelor

- Pentru constructia verbului

Manuscrisul se incheie cu trei fragmente scrise in ortografie latina:
Despre ingirarea cuvintelor, Despre insirarea cuvintelor ajutarete si Period.

O notd aparte a lucrdrii scrisa in romaneste o constituie numeroasele
observatii de cultivare a limbii. ,,Ele trddeaza, uneori, un latinist tentat sa
promoveze aspectele mai arhaice de limba, dar pun totodatd in lumind un
observator atent al problemelor celor mai importante pe care le ridica
procesul de normare a limbii literare din epoca sa™.

Latinismul lui Ion Budai-Deleanu se remarca si in privinta modelelor
striine pe care le urmeazi in scrierea tratatelor sale gramaticale. In acest
sens, Invatatul ardelean se orienteazd cu toatd convingerea spre izvoare
latine. Admirator al geniului roman, patruns de ideea latinitatii limbii
romane, Budai-Deleanu urmeaza modelele latine n organizarea materialului
si in adoptarea terminologiei.

Se pot stabili legaturi clare intre scrierile normative ale lui Budai-
Deleanu si tratatele gramaticale si stilistice latine ale lui Priscianus:
Institutio de arte grammatica i ale lui Heineccius: Fundamenta stili
cultioris.

In prologul cu care se deschide gramatica sa, autorul afirma ca trebuie
stabilitd o anumitd ordine in prezentarea materialului: intdi se rostesc
sunetele, afirma el, apoi trebuie sa se cunoasca semnele diferitelor sunete si
modul in care aceste semne se combind pentru a forma cuvinte. Trebuie
precizate apoi cate feluri de cuvinte exista si cum din diferite cuvinte se face
,voroava omeneasca”. Potrivit acestei conceptii, partile mari ale lucrarii lui
Budai-Deleanu sunt: fonetica, morfologia si sintaxa.

Descriind sunetele limbii roméne, in comparatie cu alte limbi
europene de largd circulatie, Budai-Deleanu era preocupat si de cantitatea
silabelor. Dupa modelul gramaticii latine, el considera cd vocalele romanesti
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sunt lungi sau scurte (mari sau mici).

Asa cum am aratat anterior, in partea consacratd morfologiei, partile
de vorbire sunt reduse la opt, pentru a putea sustine identitatea dintre
romana si latind si in aceasta privinta.

Substantivul este Tmpdrtit, ca si In limba latina, In cinci declinari in
stabilirea cdrora se utiliza un criteriu arbitrar — terminatia pluralului — si 1 se
adaugd un caz specific latinei, ablativul. Verbului 1i sunt atribuite forme
nepersonale, ca infinitivul viitor, caracteristic limbii latine. Pronumelui
personal 1i recunoaste cazul genitiv pe care il traduce ca si in latina: ,,de
mine”; ex.: ,,miserere mei” — ,,fie-ti mila de mine”.

Diviziunile care ne intdmpind in cazul conjunctiilor, al prepozitiilor, al
interjectiilor si al adverbelor tradeaza acelasi model latin, care se observa si
in tratarea sintaxei in ultima parte a gramaticii.

Lucrarile normative ale lui Budai-Deleanu se disting printr-un caracter
modern realizat atat prin modul de organizare a materialului lingvistic, cat si
prin terminologia folosita.

In adoptarea nomenclaturii gramaticale, Ion Budai-Deleanu se deta-
seaza de unii predecesori ai sdi care urmasera calea oferitd de modelele
slavone, grecesti sau italiene. Luadnd ca exemplu gramaticile latine, lon
Budai-Deleanu reuseste sd obtind o expunere sistematicd si ordonatd a
materiei si sa elaboreze o nomenclatura gramaticald care-1 anunta pe Ion
Heliade Radulescu.

Elemente ale acestei terminologii ,,se gasesc In majoritate in tratatele
de gramatica din zilele noastre. Cel mai mare avantaj de care a beneficiat
incercarea sa de fixare a unei noi terminologii este conducerea dupa o
gramatica romaneasca scrisd in latineste, al carei autor era el insusi. Urmand
Fundamenta grammatices Romaenicae seu ita dictae Valachicae, scriitorul a
avut tot timpul inaintea ochilor terminologia latina™'’.

In Temeiurile gramaticii romanesti, Ton Budai-Deleanu dovedeste o
capacitate remarcabild de a adapta neologismele conform spiritului limbii
romane. Acestei calitdti 1 se datoreste numarul mare de termeni neologici
care au, in perioada 1815-1820, forma de astazi si din care transcriem, spre
edificare, o parte: vocala, consoana, silaba, nume, pronume, conjunctia,
verb, nominativ, dativ, ablativ, vocativ, numere etc.

Unele dintre aceste denumiri neologice sunt insotite de termenul
corespunzator latin, care, afirma Ion Ghetie in ,,unele cazuri nu pare sa
prezinte o atractie prea mare pentru scriitor” si nici nu-1 ,,obliga la adoptarea
neologismului”'".

Parerea noastrd este cd tocmai terminologia latind cu care era
familiarizat, 11 ajutd pe gramatician in stabilirea formei neologice a
termenului si 1l fereste de tendinta intalnitd la unii din autorii de gramatici
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de dinainte, de a crea o nomenclatura plind de calcuri greoaie si rebarbative.

In incercirile de a gisi o forma proprie termenilor folositi, Ion Budai-
Deleanu apeleaza la denumirile traditionale, 1intdlnite in gramaticile
anterioare: singuret, multuret, induplecare, femeiesc, barbatesc, oxie,
incheiat etc. Adeseori, cuvintele vechi concureaza pe cele noi, chiar pana a
li se substitui. Pronumele personale sau fatesti aratd persoana sau fata si
ne-am astepta ca termenii secunzi sd dispard din expunere. Pronumele fatesti
dispar intr-adevar in quasi-unanimitatea cazurilor; fata insa reapare la verb,
fara a mai cunoaste concurenta persoanei decat in foarte mica masura.

In cele mai multe cazuri, termenul neologic este dublat de traducerea
lui in romaneste: personal (fatasc), demonstrativ (aratatoriu), prepozitie
(punere inainte), conjunctie (imbindtoare), interiectie (intrepusda), genitiv
(nascatoriu), dativ (datatoriu) etc.

Rosturile acestor traduceri erau explicate: fiind o lucrare de
popularizare a notiunilor gramaticale, Temeiurile trebuia sa se caracterizeze
in primul rand prin accesibilitate. De aceea, autorul prefera traducerea
termenilor latini pentru a da posibilitatea tinerilor, care nu cunosteau latina,
sa-1 inteleagd. Un alt motiv care std la baza acestei atitudini este ca
»acceptarea generald a terminologiei nu se putea face decat dupa discutii
purtate intre mai multi invatati. Ceea ce i1 se pare insd autorului mai presus
de orice indoiala este acceptarea termenilor latini”'2.

In drumul spre obtinerea formei definitive a neologismului, Ion Budai-
Deleanu apeleaza si el la metoda calchierii termenilor, prezentd mai ales in
capitolele consacrate verbului si partilor de vorbire neflexibile. Numarul
calcurilor folosite este mai mic decat In gramaticile anterioare, Budai-
Deleanu acordand mai mult credit neologismelor. Termenii gramaticali luati
din latind si adaptati specificului limbii romane subliniazd eforturile
autorului de a stabili o terminologie gramaticala moderna.

NOTE

"' Ton Ghetie, Opera lingvisticd a lui Ion Budai-Deleanu, Bucuresti, Editura Academiei, 1970, p. 112.

2 Ibidem, p. 116.

3 %% [storia lingvisticii romdnesti, Bucuresti, Editura Stiintifica si Pedagogic, 1978, p. 28.

* Jon Ghetie, Op. cit., p, 83.

> Ibidem, p. 84.

% Ton Budai-Deleanu, Scrieri lingvistice, text stabilit si glosar de Mirela Teodorescu, introducere si
note de lon Ghetie, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1970, p. 112.

" Ion Ghetie, Op. cit., p. 85.

¥ lendchita Vicarescu, Observatii sau bagdri ddi seamd asupra regulelor si orinduelelor gramaticesti,
Viena, 1787, p. 22.

%% [storia lingvisticii romdnegti, p. 28.

' Jon Ghetie, Op. cit., p. 89.

" Ibidem, p. 90.

2 Ibidem, p. 89.
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ABSTRACT

Ion Budai-Deleanu’s activity as a linguist is a component of the
Latinist movement, of the creed elaborated by the Transylvanian School. As
a new representative of Latinist tendency, lon Budai-Deleanu did not
content himself only with developing the enlightenment ideas, but he
understood that these ideas were to have a scientific immovable foundation.
Thus, writing his dictionaries and grammars, Ion Budai-Deleanu fulfilled
one of the main predecessors’ requirements.
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CATEVA CONSIDERATII CU PRIVIRE LA
SEMNIFICATIILE LUI ANIMUS
IN PLAN FILOSOFIC, LITERAR SI JURIDIC

Cristina Eugenia MITRICA

Conceptul de suflet si reflectia asupra sa in Antichitate privesc mai
mult filosofia, Tnsd unele aspecte si conceptii despre ANIMUS si-au gasit
formuldri interesante si in paginile literare, dar si in spatiul terminologiei
juridice.

,»otim noi ce este animus?” spunea Cicero in Academica, 2, 39, 124.
Animus care ,,dirijjeaza, domoleste si aseaza corpurile (...) ca un Dumnezeu
care ocupa primul loc, princeps, facut pentru lumea noastra” — Cicero, De
republica, 6, 24, 26 — trebuie cateodata, ca el Tnsusi, sa fie dominat: ,,(...)
qui nisi paret, imperat”' — cici daci el nu se supune, comandi — Horatius,
Epistolae, 1, 2, 62. Astfel ca, animus nu este numai legatura cu ratiunea, dar
sl aceea cu pasiunea, traversatd de emotii — motus, de elanuri — impetus, iar
mintii — mens i revine rolul de a regla. Mintea — mens — este acea parte
principald — princeps — a sufletului — animus, in care rezida si insusirile
intelectuale naturale, ca darul memoriei sau aptitudinea de a intelege, invata,
precum si prudenta, rabdarea, forta interioara si dreptatea, asa cum arata
Cicero in De finibus bonorum et malorum, 5, 13, 36.

In fond, animus corespunde cu aproximatie la ceea ce grecii numeau
Boudg, acest organ interior, de unde se nasc reflectiile, sentimentele, vointa
si pasiunea individului. Pe scurt, ANIMUS este sufletul in intregime prin
raportare la corp, locas al inteligentei, al vointei, al afectivitatii, al

In Republica, ficand o paraleld intre tripartitia statului si aceea a
sufletului, Platon face distinctie intre sufletul rational, care gandeste
dominand impulsurile, sufletul concupiscibil, din care izbucnesc toate
impulsurile corporale, si sufletul irascibil, care se indigneaza si lupta pentru
ceea ce ratiunea considera cd este drept, constituind prin urmare un suport al
sufletului rational. Inaintea lui Platon, in definirea sufletului, diferiti filosofi
intrebuintaserd imagini de o 1naltd valoare poeticd: Anaximene si Diogene
din Apollonia considerau ca sufletul este aer; pentru Heraclit, el este foc;
pentru Democrit, este alcatuit din atomi rotunzi.

In ceea ce-1 priveste pe Aristotel, acesta elaboreazi o conceptie a
sufletului pe care se va intemeia, vreme de multe secole, intreaga reflectie
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filosofica ulterioard, vazand in el substanta trupului, care poseda viata ca
poten‘gé3 .

ANIMUS poate de asemenea sa aiba sensul lui ANIMA, suflul vital
care a facut corpurile sd fie binecuvantate prin calea sangelui. Pana la urma,
substantivul feminin anima tinde sd eclipseze masculinul printr-un inteles
mult mai amplu. Incepand cu secolul al Il-lea, in scrierile sale De Platone,
2, 21, 249, Apuleius le foloseste pe cele doud: animus/ anima drept
sinonime.

La sfarsitul Antichitatii, Sf. Augustin utiliza inca cele doud forme,
notandu-le in primele sale scrieri, unde el se intreba asupra naturii lui
animus ,,0 adevarata substantd dotatd cu ratiune, facutd pentru a coordona
corpul” sublinia autorul in De quantitate animae, 13, 22, definind omul ca
»anima rationald ce se foloseste de un corp muritor si terestru” in De
moribus ecclesiae, 1, 27, 52. Regasim aici implicit diferenta originara, pe
care de altfel teologul african o enuntd invocand traditia: ,,Prin cuvantul
animus un anumit numdar de autori de limba latina disting ceea ce-1 face pe
om deosebit, si care nu se regaseste la animale, In schimb anima se gaseste
in mod egal si la animale” in De Trinitate, 15, 1, 1. Enciclopedistul Varro,
dupa Augustin, distingea tres animae gradus: vita, sensus, animus, caci, ca
si ceilalti scriitori crestini, Augustin folosea in mod obisnuit anima pentru a
exprima ideea de suflet.

Sensurile lui ANIMA au fost cu adevarat decriptate printr-o atenta
analizd in vremea lui Descartes. in celebra lucrare Meditatio secunda,
Descartes afirma: ,,Consider ca eu ma hranesc, merg, simt si gandesc: toate
aceste actiuni eu le raportez la anima. Dar ce este aceastd anima, (...) imi
imaginez un nu stiu ce subtil, ca focul, aerul, eterul, care se raspandeste
pand in cele mai profunde parti din mine. (...) Gandirea este singura pe care
nu o pot detasa de mine (...). Eu nu sunt deci, pentru a preciza, decat o fiinta
ganditoare, adicd un spirit, mens, animus, un intelect, o ratiune — ratio,
cuvinte a caror semnificatie imi era mai inainte necunoscuta”. Filosoful
substituie mens cu anima. El se va justifica In Secundae Responsiones
subliniind ambiguitatea cuvantului anima. Astfel, el numeste mens, ca fiind
principiul pe baza caruia gandim si crede cd este partea principald a lui
anima. De fapt, Decartes nu avea sa rezolve problema legaturii dintre suflet
si corp.

Un alt filosof, Spinoza in al sau Tractatus de intellectus emendatione
foloseste termenul anima dar cu reale rezerve, facand economie acestui
termen ,,suspect” In favoarea lui mens. Problema unitdtii dintre corp si
suflet, insolubild in filosofia lui Descartes, la Spinoza se rezolva usor.
Corpul si sufletul sunt moduri ale celor doud atribute ale substantei unice.
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Corpul este un mod al intinderii, sufletul un mod al gandirii. Legatura dintre
ele este usor de dedus, dat fiind ci ambele apartin unititii substantei. Insa,
intre cele doua atribute, Intinderea si gandirea, nu poate exista interactiune.
Intre ceea ce se petrece in corp si ceea ce se petrece in suflet existd, in
virtutea unitdtii substantei, paralelism. Spinoza ne spune ca ordinea si
inlantuirea ideilor este identica ordinii si inlantuirii lucrurilor. Este o unitate,
0 aceeasi necesitate priviti sub dou aspecte, dar fard nici o interactiune. In
cadrul substantei, cele doui se identifici. In profunzime, ontologic, corpul si
sufletul sunt una, sunt manifestari ale aceleiasi ﬁin‘;e4.

Dimpotriva se pare, Leibniz 11 reda lui anima locul si importanta
raportandu-se la un soi de animisme universal caci, In sens larg, toate
»~monadele” — atomi de energie, substante inzestrate cu perceptie si dorinta,
sunt animae. Dar, inteles in sens strict, cuvantul care exprima cel mai bine
,monadele” inzestrate cu sentiment sunt animae rationale iar cele inzestrate
cu perceptie dublatd de memorie, mentes.

In plan mitologic, intdlnim transpunerea lui animus in credinta potrivit
careia sufletul migreaza, dupa moarte de la un corp la altul, supravietuind fie
in Insulele Fericitilor, in Campiile Elizee, in sinistra Imparatie a lui Hades,
fie intr-o impardatie de dincolo de mormant, loc al bucuriei paradisiace.

In lumea romani, daci religia traditionald rezerva prea putin spatiu
conceptiei despre supravietuirea sufletelor dupad moarte, mai ales in epoca
imperiald s-au raspandit rituri si culte de provenientd orientald care le
promiteau adeptilor o rasplatd in lumea de dincolo. Oricum, legatura dintre
vii si sufletele mortilor nu se intrerupea niciodata cu totul. Atat in Grecia,
cat si la Roma se raspandise pdrerea ca, in anumite imprejurari si mai ales in
anumite zile ale anului, sufletele mortilor se Intorceau pe strazile si in casele
din cetatile celor vii si ca trebuia sd 1i se castige bunavointa prin sacrificii si
ceremonii religioase, diferite ofrande si hrana. Asadar, animus este perceput
drept spirit vital, drept ceea ce da viata si care, la moarte, paraseste corpul,
din care iese ca un suflu’.

Sfera literara ni-1 reda pe ANIMUS prins in varii locutiuni §i expresii
ce difera in functie de sensul contextual pe care-1 doreste autorul. Astfel,
sensul de baza al substantivului masculin animus,-i de ,,suflet”, ,,spirit” este
exprimat clar in formulari precum:

o humanus animus cum deo compari potest
sufletul omului se poate compara cu divinitatea;
® animi corporisque vires
fortele spiritului si ale corpului;
e animum debes mutare, non caelum
spiritul trebuie sa ti-1 schimbi, nu cerul;
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animi est enim omnis actio et imago animi vultus®
orice faptd este imaginea sufletului, iar chipul este si el o
imagine a sufletului.

Un alt sens, cel de minte, gand, fel de a gandi, judecata, parere,
cunostintd (simtiri)’ apare in urmatoarele exemple:

animum dico, quam mentem saepe vocamus
spiritul zic, pe care adesea il numim minte;
animo cernere, providere

a distinge, a prevedea cu mintea;

cum animo meo cogito

ma gandesc in mintea mea;

in animo habere aliquem

a avea ceva in gand;

meo quidem animo®

cel putin dupa parerea mea;

animi (mentis) penetralia

tainitele sufletului / mintii.

Acelasi animus poate sd redea starea sufleteasca, starea de spirit,
inima, sentimentele, felul de a fi, firea, caracterul, sau curajul, aroganta,
mdndria, pasiunea:

omnium mentes animosque perturbare

a tulbura mintile si sentimentele tuturor;

bono (alieno) animo esse in aliqguem

a avea sentimente bune / dusmanoase fatd de cineva;

animam debere

a fi indatorat cu sufletul / a fi foarte vinovat;

animo imperare

a porunci sufletului / a-si domina pasiunile;

animi patientia9

dispozitie sufleteasca;

nostris animus augetur

alor nostri le sporeste curajul;

indulgere animus

a-si Tnvinge pasiunile;

affectio animi — Et vultus irati seu tristis affectionem animi
significat'.

si privirea celui manios sau trist semnifica o stare sufleteasca.

Si nu in ultimul rand animus mai este perceput ca dorintd, vointa,

intentie, gand:
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e nobis erat in animo Ciceronem ad Caesarem mittere
aveam intentia sa trimit pe Cicero la Caesar;

e redare in animo habebat
avea de gand sa-l1 dezmosteneasca;

e inducere animum
a se hotari sa faca ceva.

In incheierea acestui scurt periplu printre sensurile lui ANIMUS
desprinse din paginile literaturii latine, ma opresc asupra unui foarte frumos
joc de cuvinte intalnit la Sf. Augustin, intre anima ,,suflet”, amare ,,a ubi” si
animare ,a nsufleti”: ,.Anima magis est ubi amat, quam ubi animat”,
Sufletul se afld mai degraba acolo unde cineva iubeste decat unde cineva
rasufla',

In cadrul terminologiei juridice il regisim pe ANIMUS cu sensul de
»intentie”, desemndnd elementul psihologic-intentional. Asadar, in sfera
juridicului se pleaca de la ideea de posesie, ce contine structural doua
elemente: un element material, corpus, $i un element intentional, animus,
prin acest ultim element intelegdndu-se vointa celui care stapaneste in fapt
lucrul, de a-1 pastra pentru sine — rem sibi habendi — si de a se comporta ca
un proprietar sau ca titular al altui drept real — animus domini. Un exemplu
elocvent privind sensul intentional al lui ANIMUS 1l constituie urmatoarele
expresii juridice latine din sistemul nostru de drept in cadrul carora acesta se
regaseste:

e animo alieno — intentia altuia — expresie care desemneaza
exercitarea elementului intentional prin intermediul altei per-
soane; este vorba de situatia incapabililor, cand acestia nu-si
pot manifesta intentia de a poseda pentru sine'?;

e animus belligerandi — intentia de a purta razboi — folositd in
drept international, aceasta expresie desemneaza intentia unui
stat de a declansa un razboi de agresiune;

e animus contrahendi negotii — intentia contractarii unei afaceri
— expresie care desemneaza intentia de a se obliga, conditie
esentiala pentru valabilitatea consimtdmantului si deci a
actului juridic respectiv;

e animus debellandi — dorinta de a invinge, de a anihila prin
lupta — expresie care desemneaza intentia unui stat de a pune
capdt existentei, ca stat independent, a adversarului;

e animus domini — intentia stapanului/ proprietarului — expresie
prin care se indica intentia de a fi/ de a deveni proprietar al
unui lucru sau titular al unui alt drept real;

e animus donandi — intentia de a darui/ dona — caracteristica a
contractului de donatie, intentia donatorului fiind aceea de a
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face o liberalitate, de a gratifica, adica de a transfera proprie-
tatea unui bun catre altd persoana fara a urmari in schimb sa
primeasca altceva;

animus iocandi — intentia de a glumi — caracterizeaza mobilul
cu care a actionat faptuitorul, si anume acela de a glumi in
legdtura cu ceva sau cu cineva, dar care nu inlaturad caracterul
penal al faptei;

animus nocendi — intentia de a face rau — se refera la mobilul
cu care actioneaza faptuitorul atunci cand comite o infrac-
tiune, ce conferd, in general, caracterul calificat al faptei;
animus novandi — intentia de a innoi — novatia presupune
exprimarea clard a intentiei comune a partilor de a nova,
respectiv de a transforma obligatia veche intr-una noua;
animus occupandi — intentia de a ocupa — expresie folosita n
dreptul international care desemneaza intentia unui stat de a
ocupa noi teritorii;

animus rem sibi habendi — intentia de a avea pentru sine/ de a
poseda'?;

animus aliena negotia gerendi"® — intentia de a administra
afacerile altei persoane — element intentional ce apare in
cadrul gestiunii de afaceri.

In sistemul juridic francez ANIMUS apare in expresii avand sensuri
mult mai nuantate decat cele pe care le regasim in terminologia juridicd din
spatiul dreptului romanesc, elocvente fiind urmatoarele exemple:

anima divisionis — sufletul partajului — defineste egalitatea
care trebuie sd domneasca intre copartasi;

animus detinendi'> — starea de spirit a celui care detine —
calificaA animus posesorului precar, de la care faptele de
posesiune sunt efectuate in virtutea unui titlu sustindtor al
recunoasterii dreptului altuia si a obligatiei de a restitui;
animus divertendi — vointa de a se separa — se referd la
intentia sotului/ sotiei de a rupe cdsatoria sau a asociatului de
a iesi dintr-o societate;

animus furandi — intentia de a fura — element intentional
necesar la constituirea unui delict de furt;

animus hostilis — intentie dugsmanoasa — intentia de a compro-
mite securitatea statului;

animus iuris — vointa juridicd — intentia de a urmari nu un
rezultat oarecare ci un rezultat sau efect de drept;
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e animus manendi — intentia de a ramane/ a locui — locutiune
ce se refera la schimbarea de domiciliu;

e animus necandi — intentia de a ucide — element moral al
omuciderii, comisa cu violenta sau prin imprudenta;

e animus obligandi — vointa de a naste un raport de obligatie;

e animus possidendi — starea de spirit a posesorului — intentia
aceluia care se foloseste de un lucru de a actiona pentru
propriul sdu profit, ca si cum el ar fi titularul dreptului asupra
acelui lucru;

e animus revocandi — intentia de a revoca — aceasta locutiune
este folositd mai ales in materie testamentara pentru a marca
dorinta de a retrage a celui care dispune;

e animus testandi — vointa de a-si face testamentul — intentia de
a dispune in mod liber de bunurile sale pentru momentul
cand acesta nu va mai fi'’.

In concluzie, subiectul abordat, departe de a fi epuizat, incitd la o
analizd aprofundata a conceptului de animus, analiza care poate fi extinsa si
catre alte sfere ale cunoasterii.
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ABSTRACT

In this article we tried an exposition of the concept of animus taking
into account a detailed view of its senses both on a philosophical level and
on a literary and juridical level. As to the philosophical aspect, the approach
was made not only from a linguistic point of view but also from a
conceptual one. After a short survey of the mythological space we discover
animus developing complex senses in Latin authors’ writings. Last but not
least the juridical terminology reveals animus as a psychological element
necessary for the existence of a juridical context.
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IDILA POST-IDILICA.
INTERTEXTUL IRONIC SI NOSTALGIC
IN COMPUNERE CU PARALELE INEGALE
DE GHEORGHE CRACIUN

Carmen PASCU

Compozitia' autoreferentiali a lui Gheorghe Criciun propune o
intertextualitate complicatd si neasteptatd cu romanul bucolic al lui Longos®
(Daphnis §i Chloe), care e referinta constantd intr-un dosar bogat de
hipertexte, paratexte, metatexte, avantexte (bruioane, jurnale, scrisori si alte
»documente” poietice, toate contrafacute, bineinteles), destinate s compuna
un angrenaj, o masindrie textualista n care textul ajunge sa substituie viata.
Compunerea... e o tipica metafictiune postmoderna si in acelasi timp o paro-
die subtila, benigna si (paradoxal) — respectuoasa la adresa idilei exemplare
care este Daphnis si Chloe, invocat ca un fel de solutie soteriologica,
taumaturgica, la criza de sensibilitate a unei epoci cinice si desensibilizate.

Ponderea detinuta de modelul Iui Longos 1n acest metaroman de altfel
saturat de referinte §i ecouri este confirmatd chiar de paratext, in spetad
motto-ul imprumutat lui Longos: ,,]lar noud ajutd-ne zeul sa scriem iubirile
altora cu gandul senin.” Identificim de asemenea o ,,punere in abis” metaro-
manesca, cu functia de a exhiba si explicita strategia intertextuald asumata:
,Citit astdzi, cu mare placere, dar si cu o continud, vaga, inexplicabild ne-
multumire, Dafnis si Chloe, unul din primele romane grecesti, o pastorala in
proza. De ce placere? Pentru ca idilismul scrierii m-a incantat pur si simplu.
Ce soc pentru asteptarile mele de om modern! Iatd un roman de dragoste de
care am avea si noi, cei de astdzi, urgenta nevoie. Prea multe convulsii, prea
multe neimpliniri, prea multa suferintd in iubirea contemporanilor mei! (din
acest punct de vedere, problemele sunt cam aceleasi si in carti si In viata).
Unde e atat de necesara utopie erotica? Sa mai fim si idealisti din cand in
cand! De ce nemultumire, totusi? Pentru ca eu sunt un cititor iremediabil
deformat si, in raport cu proza veacului nostru, scrierea lui Longos (care a
trait prin secolele II sau III chiar in insula Lesbos, unde se petrece actiunea —
nu se cunoaste nimic precis) pare o schema destul de abstractd, cu unele
detalii abia indicate, pentru o constructie ulterioara. Toata lumea stie ca idila
presupune drept cadru natura, dar n acest roman natura e, paradoxal, prea
putin prezentd. Lipsesc adjectivele, accentele particulare, lipseste esentialul:



Idila post-idilica. Intertextul ironic §i nostalgic in
Compunere cu paralele inegale de Gheorghe Craciun

perceptia. Dacd ar scrie cineva o parafraza la textul lui Longos (si, in fond,
de ce n-as incerca eu acest joc cat se poate de agreabil?) ar trebui sa aiba in
vedere un adevar de multd vreme stiut: iubirea transforma lumea din jur,
simturile devin mai proaspete, senzatiile mai violente, reprezentarile mai vii.
Lumea celui care iubeste are alta culoare, alte dimensiuni decat lumea omu-
lui obisnuit.”.

Se desprind mai multe idei sau aspecte importante din acest pasaj:

— Mai intai, receptarea ambivalenta a modelului lui Longos, intr-un amestec
de placere si difuza nemultumire, ambivalenta care motiveaza, credem, inte-
grarea Compunerii cu paralele inegale in tipul intertextual al parodiei res-
pectuoase”, marcatd de un accent prin excelenta paradoxal deci ambivalent
(in spetd o mixturd inextricabild de nostalgie si ironie). Impulsul de a
corecta, de a completa hipotextul, considerat imperfect, nefinisat, masoara
distanta de la pastisa la parodie.

— Sesizdm apoi ironia tongue-in-cheek din prima parte a comentariului $i
exaltarea simulatd cu care ni se propune o ,,utopie eroticd” si revirimentul
idealismului ca filosofie de viata.

—In al treilea rand se observa constientizarea idilismului ca o categorie este-
ticd si un mod de reprezentare, ca si reducerea acestuia la doud invariante:
natura si eros-ul. De altfel termenul de idila are, dupa cum se stie, in
limbajul comun, si acceptia de poveste de dragoste, de romance, cum spun
englezii.

— Urmatorul aspect este evidenta auto-situare istorica intr-o continuitate cul-
tural-literara, intertextuald 1n ultimd instanta si perceperea lecturii (primum
movens al re-scrierii) ca o categorie istoricd, contextual dependenta: ,,... eu
sunt un cititor iremediabil deformat...”

— In sfarsit, continutul reprosului pe care naratorul i-1 face lui Longos este o
afirmare implicita a propriei poetici: apetenta pentru senzorialitatea infinite-
zimal descrisa si pentru captarea aspectelor transfigurate, ,,vizionare” ale
realitdtii sunt trasdturi distinctive ale scriiturii lui Gheorghe Craciun, com-
pensand ,,deficientele” esteticii lui Longos.

Pasiunea cu care naratorul se dedica explorarii senzatiilor si poetica
sinestezicd pe care o creeaza ar putea fi de asemenea o compensatie pentru
sterilitatea si ariditatea inevitabila la care conduce jocul excesiv si gratuit cu
formele si codurile textuale: ,,Abia Incepuse s ploud si ierburile risipeau in
aer caldura lor intunecoasa, greoaie. Fulgere iuti, ramificate In paienjenisuri
verzui, aprindeau in rastimpuri fumul lanos, murdar al norilor. Urmau tunete
mari, ropotitoare, prelungi, serpuind peste cer ca o carare pierduta. (...) ...
sufletul lui Dafnis se prefacea intr-un suvoi clocotitor de dorinte si
melancolie. Intr-o nivald rosie si amard ce ar fi rupt zigazurile camnii,
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linistea infioratd a epidermei, ca si izbucneasca afard, in aerul adormit,
daramand peretii colibei si Imbracand argintul sdlbatic al vantului invartejit
intre gardurile de maracini si nuiele. Apoi o singurd, vijelioasa si pustiitoare
curgere de rdu indrigostit spre casa Cloei™. Hipertextul neo-pastoral
configureaza asadar o poeticd a senzorialitatii i a corporalitatii. Gh. Craciun
a avut de altfel si interventii teoretice In directia integrarii imaginarului
somatic in producerea textualista a romanescului. Criticii au sesizat aceasta
dominanta a esteticii prozatorului, recunoscand-o ca pe o autenticd inovatie.
,Printr-un fel de reductie fenomenologica, trupul devine masura ultimd a
lumii, simturile devin instanta suprema, fiziologia poate fi filosofie. Lumea
tinde sd fie adusd la acest model: materialitatea, concretetea nu sunt
epifenomene si aparente, ci devin esente incarnate. Transcendenta nu este
evacuata din acest tablou, 1nsa ea se refugiaza in carne”, observda Adrian
Otoiu®). Tar Carmen Musat situeazid aceasti trisiturd in contextul
reorientarii mai generale, in postmodernitate, spre imaginarul corpului:
»Problematica trupului, intens dezbatutd in ultimul deceniu in studiile de
orientare feministd si in paginile unor teoreticieni occidentali redutabili, de
factura Juliei Kristeva sau Jacques Derrida, este exploratd la noi de
Gheorghe Craciun intr-o serie de articole teoretice si isi gaseste in volumele
lui — Compunere cu paralele inegale $i Frumoasa fard corp — o substantiala
expresie narativda. O pregnanta congstiintd a bipolaritatii spirit/ trup i permite
lui Gh. Craciun sa repund in discutie raportul mediat dintre literatura si
corporalitate. Factorul mediator este esteticul, definit etimologic ca recurs
la senzatie, perceptie, imagine (...)".’

Interventia metatextuald cu valoare de ,,mise en abyme” trebuie core-
lata, retrospectiv dar si progresiv (oglindirea diegetica explicativa fiind pla-
satd, strategic, pe la jumatatea romanului), cu celelalte trimiteri, ample, la
hipotextul lui Longos, care este supus aici unui ,,tratament” extrem de sofis-
ticat: de fapt, capitolele II, VI, XI si XV (ultimul) sunt toate intitulate Epura
pentru Longos si ,,numerotate”, in paranteza, cu primele patru litere ale alfa-
betului grecesc: a, B, v, 8. Fiecare din cele patru capitole-pastisd e precedat
de un extras doct dintr-o lucrare de istorie cu referire la contextul istoric in
care Longos 1si scrie idila (context violent, cu Tmpadrati scelerati si criminali,
cu razboaie si orori). Primul e un citat din Roma si destinul ei de Raymond
Bloch si Jean Cousin. Al doilea e un citat din scriitorul satiric Lucian din
Samosata, alt scriitor de limba greaca din secolul al doilea, traitor in Impe-
riul Roman, si face parte din ,,dialogul” parodic Nigrinos sau despre cum
trebuie sd fie un filosof. Al treilea pre-text e un fragment din Historia augus-
ta despre Apucaturile si petrecerile desantate ale imparatului Heliogabal (in
Proza narativa latina), in timp ce ultima epura e prefatatd de o poezie a
poetului grec modern Constantin P. Kavafis, Asteptandu-i pe barbari.
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Termenul de epura, utilizat de autor in legaturd cu propriile exercitii
intertextuale, care incearcd, se pare, sa edifice un univers amoros al evaziu-
nii, o0 ,,utopie erotica” Intr-o epoca post-idilica, ar putea concura cu celelalte
denominari tipologice lansate de teoreticienii intertextualitatii: (inter)textele
sunt, la un prim nivel, mimetice, pastise superioare ale discursului lirico-
epic, idilic-pastoral, mai degraba potentari decat purificdri ale acestuia. In
acceptie tehnica, epura desemneaza de fapt reprezentarea la scard a unui
obiect prin procedee geometrice sau desen realizat dupa o schita. Intr-un ar-
ticol despre Gheorghe Craciun din numarul din Euresis dedicat postmoder-
nismului, Marian Papahagi caracterizeaza transformarea intertextuala ope-
ratd de prozator ca o intensificare stilistica. Gh. Craciun recompune $i rein-
venteaza, observa criticul, ,,intriga antica Intr-un efort de ,,congenialitate”
remarcabila prin calitatea literara a limbajului, prin perfectiunea cu care
mimeaza atmosfera bucolicd recompusa printr-un filtraj Tmprumutat tuturor
modelelor posibile, de la Vergilius la Poliziano sau la poezia neo-clasica.
Detagate poate dintr-un caiet de ,,pastiches et mélanges™ care 1i apartine,
aceste momente narative simbolizeaza intr-o manierad edificatoare regimul
intertextual n care se complace Gheorghe Craciun (un mare numar de scrii-
tori romani, de la Camil Petrescu si Anton Holban la Radu Petrescu, Mircea
Horia Simionescu, Geo Bogza, Costache Olareanu, Tudor Topa si Mircea
Nedelciu sunt de asemenea mentionati pentru a oferi un cadru de referinte
posibile)”®. Epurele nu oferd pur si simplu o modelare la scara a idilismului,
cl augmenteaza, ,,aprofundeaza” atmosfera eteric-senzoriald, sublimat-sen-
zuala a romanului lui Longos.

In conformitate cu ,,nemultumirea” mirturisitd de narator in pasajul
citat, rescrierea ,,epuratd” e o apropriere a textului-sursa care presupune si o
amendare-ajustare a acestui hipotext capabild sa-i compenseze caracterul de
schema abstracta. Dar pentru ca aceste detalii sunt ,,abia indicate” ,,pentru o
constructie ulterioara”, rezulta ca pastorala lui Longos ii apare emulului de
peste veacuri cumva neterminata, abia schitatd, invitdnd de-a dreptul la
(re)constructia ulterioard, la rescriere. La multe veacuri distantd, Gheorghe
Craciun se angajeaza cu naturalete sa ,,colaboreze” cu parintele romanului
bucolic si sentimental pentru a atinge un fel de climax al idilismului (sau
poate chiar eidos-ul platonic, paradigma acestuia) la care nici Longos nu a
avut acces (chiar daca pentru epoca demitizatd a modernitatii acest romant
conoteaza candoare, puritate sau naivitate, reasezdndu-l in contextul sau
originar, observam ca ,,prospetimea” e aparentd: Daphnis si Chloe e pentru
multi exegeti produsul unei culturi ,,obosite”, decadente, o opera si originala
dar si conventionald si dependentd de nenumdrate referinte si ecouri; un
roman schematic $i in sensul ca se conformeaza unei scheme, recurgand la
strategii previzibile).
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Parafraza este, alaturi de epurd, un alt termen prin care naratorul-
protagonist isi auto-califica intreprinderea hipertextuald, perceputd ca un
,joc deosebit de agreabil”. Dar para-fraza poate fi la fel de bine citita ca
para-ode, parodie respectuoasa la textul atdt de incantator-desuet al
prozatorului grec. Se pune insd intrebarea: ,,parafraza” se confunda in cele
din urma cu setul de ,,epure” care puncteaza, (servindu-i in acelasi timp
drept contrapunct), aparent arbitrar, naratiunea propriu-zisa, situatd intr-un
decor contemporan romanesc (anii 70-80) si saturatd de artificii
postmoderne? Sau poate e reprezentatad chiar de naratiunea — cadru, care
infatiseaza o lume deziluzionatd, plind de ,,convulsii”, complicatii si
rafinamente si atat de departe de senindtatea lumii bucolice; o lume 1n care
cuplurile mai degraba se destrama, si care reprezinta reversul perfect al pre-
textului idilic. Titlurile capitolelor care incadreaza epurele sunt
semnificative pentru cd ilustreazd o poeticd romanesca situatd si ea la
antipodul presupozitiilor si termenilor fundamentali ai idilismului: Alte copii
legalizate, O oglinda purtata de-a lungul unui drum (metonimie a
realismului de formuld stendhaliand), O suta optzeci de minute. Criticul
Adrian Otoiu gloseaza pe marginea semnificatiilor parafrazei, afirmand ca
nu poate fi vorba pur si simplu de un ,text alternativ construit paralel cu
textul lui Longos.” Para din para-fraza nu ar trebui citit doar ca insemnand
alaturi de, ci, asa cum propunea Hillis Miller urmat de Valentine
Cunningham in The Logics of Para (1994) — ar trebui coroborat cu sensul
dincolo de. ,Parafraza lui Craciun, observa Otoiu, e lipsitd de umilinta
copistului, ambitia lui merge mai departe, el vrea sd extindd textul grec
dincolo de limitérile originalului. Ambitia lui e sa alcatuiasca o copie care sa
fie mai autentica decat originalul. Rescrierea lui Craciun vrea s modeleze o
pastorald mai aproape de idealul de pastorald decat originalul. (...)
Deconstructia polemicd a pastoralei clasice este cea a unui dezamagit de
excesul ei de detalii factuale, care doar circumscriu iubirea fara a o defini
insd. Gheorghe Craciun crede ca pastorala Iui Longos, arhetipul recunoscut
al tuturor pastoralelor, era deja insuficient de pastorala. Si atunci o scoate
din materialismul economiei agrare si o repune in concretetea naturii. Cu
alte cuvinte, lucrand in spiritul ei, el pastoralizeazd pastorala.”® Principiul
deviatiei innoitoare de la textul-origine, ,,revizitat” in spiritul ,,deconstructiei
polemice” concorda cu definitia parodiei reverentioase, chiar dacd aceasta
nu este neaparat premisa interpretdrii din Trafic de frontiera. Formula
rescrierii bucolice propuse de Gheorghe Craciun este atat de particulara, de
insolitd incat Adrian Otoiu crede ca nu poate fi asimilatd nici uneia din
speciile intertextuale cunoscute, inclusiv parodia: ,,Rezultatul va fi un récrit
ce nu ia nici una din formele tipice ale reciclarii postmoderne: nici codul
duplicitar replicativ-ironic al parodiei, nici forma neironicd, dar
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destructuranta a pastisei. Fascinat de acest text arhetipal, autorul nu poate sa
nu-i observe si impuritatile si, fara a dori sd se detaseze de acest model, el
cautd si-i sporeascd latentele de expresivitate.” '

Gheorghe Craciun foloseste termenul de pastorala cu referire la obiec-
tul exercitiilor sale de transformare intertextuald. Romanul lui Longos a ra-
mas 1n istoria literaturii universale ca prototip al romanului bucolic (etimo-
logia trimite la bucolos = pastor) care profita la rdndul lui de traditia
semifolclorica stilizatd in Idilele siracuzanului (dar alexandrinului prin
optiune stilistica) Teocrit (Idild are etimologia in eidyllion = mic tablou).
Acestea din urmad au fost, dupd cum se stie, modelul Bucolicelor lui
Vergilius, numite in traditia neo-clasica si Ecloge (literal, ,,poezii alese”, dar
termenul 151 va neutraliza acest sens pentru a deveni sinonim cu cel de
pastorale sau bucolice). Sa nu uitdm nici berjeriile frantuzesti, nici Arcadia
din Settecento-ul italian (ludndu-si numele de la localizarea privilegiata,
reala si totusi transfiguratd a acestor forme literare) pentru a avea un tablou
aproape complet al notiunilor inrudite §i aproape intersanjabile care delimi-
teaza un mod de reprezentare literar-artistica'' (si un imaginar) cu o evolutie
fascinanta, dar si cu o reputatie timpurie de artificialitate si evazionism.

Virgil Nemoianu a dedicat chiar un studiu metamorfozelor acestui mo-
del literar: Micro-Armonia'?, in care circumscrie, cu ireprosabild rigoare
teoretica, functionarea idilei ca model si diseminarea ei in literaturile
englezd, germana si franceza. Originalitatea studiului lui Nemoianu in
comparatie cu alte analize anterioare ale fenomenului rezida in distinctia
operata aici intre pastorala ca gen si idila ca model (pattern) sau topos
largit (extended topos). Termenul de topos este folosit in acceptia pe care i-a
dat-o Ernst Robert Curtius". Capitolul I, numit Circumscrierea idilei. Teorii
despre idila se deschide cu definitia pe care Jean Paul o dadea idilei ca
»descriere epica a fericirii totale intr-un univers inchis.” ' Asemanator,
Schiller vorbea despre ,,0 reprezentare poeticd a unei umanitati inocente $i
fericite”, o reprezentare a omului ,In stare de inocentd... armonie si
impicare cu sine insusi si cu lumea din afara.”" Interesul lui Nemoianu se
fixeazd asupra idilei societale, definitd ca ,,un microcosmos compact, in
mare masura izolat de vasta lume din afard, interferenta lor tulburand calmul
initial. Este o versiune idealizatd a unei realitati ,ideale”, croitd dupa
dimensiuni umane, o radiografie completa a lumii (o sectiune transversala
prin realitate, la toate nivelurile sale ontologice), avand o coerenta interna si
o anumitd uniformitate a mediului fizic, a tipurilor de sentimente, a
structurii sociale si a premiselor intelectuale. Este o societate sigura si
protejata (...), in stransa legaturd cu natura — fard a i se subordona sau a se
identifica cu ea —, urmarindu-i doar ritmurile, la scara umani.”'®. Incercand
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sd fixeze genul proxim al idilei societale ca model, Nemoianu evoca seria
,obiectelor inexistente” a lui Meinong, lumea ,valorilor” lui Scheler,
»topos-ul extins”, dar admite si ca idila societald poate fi o varianta a acelui
locus amoenus (loc al desfatarii) sau hortus conclusus (gradind
imprejmuit), conventii consacrate ale codului idilic. In fine, modelul idilic
trebuie inteles, conform lui Virgil Nemoianu, ca un ,,construct estetic, folosit
in mod constient intr-un scop sau altul, in functie de preferintele autorilor, o
organizare inghetatd, atat de bine cunoscuta, incat orice referire sau aluzie la
una din partile sale trimite imediat la intreg.”"”

Analiza lui Virgil Nemoianu se aplica la o fenomenologie idilica
europeana (circumscrisa secolelor XVII-XVIII), care reformulase deja, prin
intertextualitate, codul bucolic-idilic asa cum fusese acesta conturat in
arhetipurile textuale greco-latine. Privind insd in ansamblu, 1n diacronia
literara, seria intertextuald neintrerupta, de la Teocrit si romanul elenistic
pana la ipostazele mai recente ale acestui mod literar, putem incerca sa
decelam o gramatica idilica, constituitd din acele repere si acei parametri
care pot fi considerati transistorici sau recurenti. Aceste invariante instituie
idilismul ca un cod sau o codificare autonoma. Idilismul creeaza asadar o
»lume posibild” (sau mai bine zis imposibild), o lume fictionald, un
cronotop, cu termenul celebru al lui Mihail Bahtin'®. Dar acest continuum
spatio-temporal nu este un analogon al lumii ,reale”, ci o alternativa la
aceastd lume contingenta (si deceptionanta, fireste), asadar un fel de a patra
dimensiune, ca in fizica post-newtoniand, o lume a visului si o lume mitica
in acelasi timp. Pentru ca in modul de reprezentare idilic au fost de la
inceput implicate o serie de mitologeme prestigioase, dintre care cel mai
evident este aurea aetas: Arcadia idealizata a bucolismului sau idilismului
este un no man s land asemanator Campiilor Elizee sau Insulelor Fericitilor
din eschatologia greaca. Timpul Arcadiei este un timp suspendat, un i//ud
tempus mitic, iar anotimpul specific, o eternd primdvard. Activitatea
preferata — cantatul din nai sau agon-ul poetic ca in Bucolicele lui Vergilius,
(propriu-zis o non-activitate, o forma de otium, de tihna contemplativa), dar
si mai mult, intocmai ca la Longos sau Gheorghe Craciun, erosul. Astfel,
codificarea idilica Invedereaza o gramatica a arhetipurilor in sens jungian:
locus amoenus este o structurd arhetipald care emerge din inconstientul
colectiv ca o reprezentare de tip paradisiac.

Ratiunea distantarii ironice (conditie constitutiva parodiei) este expusa
tot de naratorul-protagonist in continuarea insemnarilor recitite in sala de
asteptare (capitolul O suta optzeci de minute): ,,Observ in romanul lui
Longos ceea ce ag numi un viciu de mentalitate (deh, limitele epocii si ale
conventiilor literare in vigoare! si noi suferim de ele, fara discutie!): Dafnis
si Chloe sunt doi copii gasiti, crescuti de doi pastori sclavi: in finalul
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textului, ei 1si descopera adevaratii parinti-aristocrati foarte bogati — si 1si
schimba definitiv conditia sociala, fericirea lor fiind dubla: s-au casatorit si
si-au vazut astfel iubirea mplinita, dar au intrat si Intr-o lume care le ofera
totul. Ei, nici chiar asa! Prea se verifica aici teza caracterului de clasa al
literaturii! Si totusi, ce aparitie bizara, prin inocenta si seninatatea ei, trebuie
sa fi fost aceasta scriere intr-o perioada de decadere a Imperiului roman, in
care coruptia, crima, abuzul, desfraul puteau parea foarte firesti: Are drep-
tate traducdtorul, Petru Cretia sd-1 numeasca pe Longos poet, iar romanul
lui, 0 ,.carte de seard” (decembrie, 28).”"

Este o caracterizare care intuieste perfect functia sociologicd a roma-
nului bucolic In contextul aparitiei sale: toposul idilic, ca si toposul roma-
nului sentimental si de aventuri (Aventurile Anthiei si ale lui Abrocomes,
Aventurile Leukippei si ale lui Cleitophon, Chaireas si Callirhoe, Theagene
si Haricleea etc.), acestea din urma construite pe o ,,reteta” eficienta, inde-
plineau in primul rand o functie de deconectare si compensare a frustrarilor
existentiale, mizdnd pe identificarea totald a cititorului cu protagonistii,
intocmai ca literatura de consum (sau 7rivialliteratur) a zilelor noastre.
Naratorul realizeaza in pasajul citat chiar o ,,formalizare” ad-hoc a roma-
nului bucolic, bazat pe o structurd elementara recurentd (preluatd din co-
media noud elenisticd): motivul copiilor gasiti, al probelor si incercarilor
succesive, recunoasterea finald (anagnorisis), conditie a happy-end-ului.
Aceasta ,telenoveld” sui-generis a antichitdtii miza pe un bovarism social
evident: dorinta publicului mediu de a trdi, chiar daca temporar, fantasmatic
si prin procurd, euforia de a face parte din clasa bogatd si influentd®.
Gheorghe Craciun incearca sa abstragd determinatiile sociale, economice si
istorice ale pastoralei, concentrandu-se asupra poeziei senzatiilor §i a starilor
indicibile, configurand un fel de metafizica a erosului in care nu ne-am mai
fi asteptat ca un prozator auto-declarat fextualist si postmodernist sa creada
incd. Adrian Otoiu crede ca epura trebuie inteleasd ca un fel de
dezistoricizare, sau, am putea spune, o reductie fenomenologica, o ,,punere
in parantezd” a impurelor realitdti sociologice pe care romanul lui Longos
nu le contesta: ,,in acest sens trebuie si intelegem, cred, termenul ,,epura”
din titlul celor patru secvente grecesti. Un obiect pus in epura este detasat de
contextul sau si Infatisat in cele mai favorabile proiectii, adica exact ceea ce
face Craciun cand dezistoricizeaza pastorala. O falsd etimologie ar mai
sugera totodatd ca epura este rezultatul unei epurari, asa cum este cea care
aici decontextualizeaza iubirea.””'

Dafnis si Chloe nu e doar produsul simptomatic si in acelasi timp
arché-ul unei ,,industrii” romanesti avant la lettre (fiind de altfel mult mai
,»purd” structural si mai putin stridentd decat ,,melodramele” propriu-zise),
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ci, asa cum sugereaza comentariul intratextual al naratorului, si o modalitate
de a ,rezista” estetic intr-un timp ostil, absolut similar, in descrierea lui
sumard, epocii in care Gheorghe Craciun 1si scrie versiunea modernd (anti-
idilica?) a ,,poematicului” roman al lui Longos: o epoca de ,,decadere”, in
care coruptia, crima, abuzul treceau drept comportamente firesti. Lipseste o
componentd a acestui tablou, foarte reala si la fel de prezenta in cele doud
epoci deopotriva totalitare: e vorba de cenzura. Alexandrinismul, caruia
Daphnis si Chloe 11 datoreaza pretiozitatea manieristd, este o formula
artistica total depolitizata si evazionistd care se afirmd in epoca elenistica,
posterioara democratiei ateniene, §i coincidentd cu monarhiile absolute de
tip oriental (satrapii) ale diadohilor lui Alexandru Macedon. lar cenzura co-
munistd nu putea fi decat satisfacutd de optiunea scriitorului pentru un su-
biect inofensiv si pentru jocurile intertextuale gratuite ale postmodernis-
mului. Evaziunea nostalgica si fantasmatica ar putea fi la antipodul oricarei
dorite subversivitati, dacd ironia nu ar fi aproape la fel de pregnanta ca si
omagiul presupus de palimpsest.

Desi sunt in mod incontestabil utile pentru intelegerea strategiei
intertextuale a Compunerii cu paralele inegale, declaratiile citate ale lui
Vlad Stefan, protagonistul-narator, trebuie citite prin urmare cum grano
salis; de altfel, ironia nici nu Incearca sa se disimuleze in unele sintagme sau
pasaje. Tot ironic trebuie cititd si invocarea uneia dintre liniile de forta ale
sociologismului vulgar, ,teza caracterului de clasd a literaturii”, care s-ar
»verifica” pe deplin in romanul lui Longos. Contractul cu cititorul (acela
deformat de dogma si dator sa legitimeze autoritatea) este mereu prezent in
sub-textul romanelor epocii si genereaza, bineinteles, tensiuni la nivelul
scriiturii. Dar tocmai aceasta prezenta fantomatica dispusa sa ,,supravegheze
si sa pedepseasca” este probabil aceea care 1l determind pe narator sa refuze
solutia facila dar anacronicd a pastigei senine, corespondentul aparitiei,
bizara prin inocenta si senindtatea ei, cu care Longos raspundea presiunii
istoriei. Caci daca exista o ,.calitate” pe care prozatorul postmodernist nu
si-o revendica, aceasta este tocmai inocenta. lar dacd acest prozator mai
scrie §i iIn Romania, in plind belle époque ceausista, inocenta 1i e cu atat mai
straind (cadnd nu e simulatd, deci o imposturd). Desigur, e vorba aici de
nivele diferite ale inocentei: estetica sau culturala pe de o parte, politica sau
ideologicd pe de alta. Cel putin in intentie, romanul lui Gh. Craciun nu va fi
pur si simplu literaturd de evaziune, respingand ,,viciul de mentalitate” de
care se facea vinovat predecesorul sdu din secolul al II-lea, chiar dacad tema
(erotismul) este aparent inocenta si neutrd politic.

Desi profund sentimentald si monocordd, estetica idilica poate
prezenta, in evolutia ei istorica, anumite elemente de auto-subminare §i, asa
cum argumenteaza Virgil Nemoianu, nu e incompatibild chiar cu ironia; ,,...
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alte lumi devin la fel de posibile, iar realitatea poate contrazice idealul de
perfectiune. Aici intervine, desigur, trasdtura ironica, inevitabild daca Natura
ca intreg si toate creaturile sale sunt corupte.”** Existd doud dictiuni, doua
retorici sau modus-uri principale in romanul lui Gheorghe Craciun,
divergente prin natura lor, §i care in mod deliberat nu fuzioneaza, decat
poate din punctul de vedere al cititorului care strabate, macroscopic, intregul
esafodaj arhitectural al Compunerii...: modul mimetic, realist, al idilelor
esuate, si modul idilic, idealist, al pastisei discret, subtil ironice la Daphnis
si Chloe. Esecurile amoroase ale psihologului Laurian Contescu sau Teohar
Maximov sunt anti-texte sau transcodari ironice ale idilei arcadice ,,epurate”
de catre naratorul intern. Dar oare cititorul Compunerii se identificd mai
mult cu protagonistii idilei decorative din Epure decat cu tribulatiile decep-
tionante, putin vulgare, indicand o iremediabila dezabuzare si dezafectivi-
zare, ale tinerilor contemporani? Sau poate ca un text atat de ,,pluralist”,
articulat pe multe niveluri, cum este romanul analizat aici admite mai multe
tipuri de identificare-distantare, in functie si de variatiile si fluctuatiile
empatiei/ ironiei naratorului in raport cu propriile personaje. Daca parodia
complice a lui Gheorghe Craciun implica si un fel de arheologie a discursu-
lui amoros, aceasta nu face decat sa confirme cd miturile iubirii sunt cultu-
ral-specifice si ,,evolueaza” in functie de Weltanschauung-ul fiecarei epoci,
de reprezentdrile asupra psihologiei general-umane si de habitudinile estetice.

In continuare, nota de jurnal mai cuprinde o indicatie de ,,laborator”:
»Am scos din biblioteca toate cartile vechilor greci sau referitoare la ei.
Rescrierea romanului lui Longos s-ar putea indeparta mult de textul originar,
dar ea ar trebui sd foloseasca, ca pe niste caramizi vechi Intr-un zid nou, si
propozitii, fragmente din traducerea lui Petru Cretia. Am recitit pasajele
ramase din Empedocle si am retinut trei: despre Iubire-Discordie, despre
viata oamenilor si despre respiratie. De avut in vedere, de asemenea,
Imnurile orfice, fragmente din Aristofan, Sofocle, Mimnerm, Alcman si altii
(citind, le-am subliniat pe carte cu creionul). Citari, usor adaptate in spiritul
textului meu, integrare discretd, unde se poate, in pasta povestirii: Ah, voi
vaniatori de plagiate, iatd ocazia! (...).”* Gasim aici o definitie posibild a
ceea ce am decis s intelegem prin parodie reverentioasa sau chiar parodie
in general, in acceptia generoasd a Lindei Hutcheon (repetitie cu
diferentd)**: aceasta ar putea fi, in conformitate cu Gh. Criciun, cel putin
teoretic, un tip de rescriere care se indeparteaza destul de mult de textul
originar §i totusi ramane destul de apropiatd de acesta, integrand discret
textul de transformat 1n propriul hipertext. Dar promisiunea acestei integrari
nu este respectatd, epurele pseudo-idilice ramanand in mod deliberat
autonome, izolate de restul prozelor care compun romanul. Provocarea
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lansata criticilor obtuzi (,,vanatori de plagiate™), nepregatiti sa accepte noua
conditie de palimpsest a literaturii, releva din nou constientizarea tensiunilor
pe care le provoaca in text presiunea unui anumit orizont de asteptare.
Prezenta citatelor din Valéry, in imediata succesiune a pasajului
analizat nu e nici ea fortuita, constituind, in nuce, credo-ul poetic/ poietic al
generatiei ,,textualiste”: — literatura nu se nutreste din referent sau din
»teme”, ci din ea insasi, din propria ei urgenta si necesitate; ,,autorul” nu e o
entitate omogend ci un joc al identitatilor livresti; semnificantul si codul
literaturii sunt cel putin la fel de importante ca mesajul sau ideea operei si
literatura e n primul rand limbaj. ,,12 ianuarie. Valéry: ,Literatura e plind de
oameni care de fapt nu stiu ce sd spund, dar resimt cu putere nevoia de a
scrie”./ ,,Orice opera este opera mai multor lucruri decat a unui autor”./ ,,De
altfel, privind lucrurile de la oarecare indltime, nu putem oare sa consideram
limbajul insusi drept capodopera capodoperelor literare, de vreme ce
intreaga creatie de acest ordin se reduce la combinarea fortelor unui
vocabular dat, conform unei forme instituite odati pentru totdeauna?”*’
Deopotrivda cu relatia intertextuald explicitad, transparentd si
problematizatd chiar de personajul Vlad Stefan, Compunerea... implica si
transformari si remanieri textuale mai subtile, mai inaparente. De fapt,
intreg codul bucolic este vizat si metamorfozat, in efigie, dupa cat am vazut,
prin Dafnis si Chloe, dar si printr-o retea aluziva mai larga si complexa.
Chiar prima pagind din primul capitol, Alte copii legalizate, propune o
pastisd subtil ironica a unei reverii de pace idilicad domestica in care intra si
toate acele elemente legate de fertilitate si sarbatorirea vietii pe care Bahtin
le gisea exemplare pentru cronotopul idilic?®, inclusiv ,,pdinea cu unt”
oferitd copiilor de Lotte in Suferintele tanarului Werther: ,,Sa fie vesela,
imbujoratd, nerdbdatoare si sa navaleasca topdind in bucatarie. O clipa sd o
poti vedea asa: vaporoasa, ugoard, incremenitd in aer. Vai, Tea, dar esti
transpiratd! sa se ingrijoreze Luiza. Mami, vreau o paine cu unt! sa respire
ea repede, surdzatoare, aplecandu-se brusc sd te sarute pe obraz, servus,
tati!”*’ Cronotopul idilei familiale, care a influentat si romanul generatiilor,
a fost descris iIn amanunt de Bahtin: ,,Pentru idild este tipicd vecinatatea
dintre bucate si copii (chiar In Werther — tabloul hranirii copiilor de catre
Lotte); aceasta vecindtate este strabatuta de ideea cresterii si Innoirii vietii.
In idila, copiii constituie adesea sublimarea actului sexual si al conceptiei, in
legaturd cu cresterea, Tnnoirea vietii, cu moartea (copiii si batranul, jocul
copiilor pe mormant etc.). Insemnitatea si rolul imaginilor copiilor in idilele
de acest tip sunt extrem de mari.”*® Dar disonanta si dizarmonia isi fac
foarte de timpuriu aparitia Tn aceastd armonie ambigud, tulburdnd atmosfera
de comuniune idilicd si coincid de fapt cu ocurenta temei scriiturii, a
creativitdtii: ,,Lucrurile au devenit insuportabil de materiale, de consistente,
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de grele. Culoarea albastrie a tapetului pare rupta din cerul unei zile senine.
Nu sunt acasd pentru nimeni, Liz! sa strigi. Apoi sd te arunci pe divanul
ingust, pe cuvertura ca un camp de papddie. Frumos, domnu’ se culcd si
sexul slab munceste! (...), dar tu sa faci pe surdul. Iar mai tarziu sa o auzi
fluierand baieteste, trantind demonstrativ cateva oale si crititi.”*’ Natura ca
ingredient obligatoriu al cronotopului idilic este aici trucata, falsa, o iluzie:
tapetul pare rupt din cerul unei zile senine iar divanul e ca un camp de
papadie. Anxietatea, desi temperatd, surdinizatd, contrazice serenitatea
promisd de atmosfera idilicd. Un alt aspect care rezultd din acest fragment
este distributia riguroasd a rolurilor in cuplu, absolut traditionald si
conservatoare: femeia e corp, natura (e maternd, hranitoare), barbatul e
spirit, torturat de textul pe care e sigur ca nu-l va scrie niciodata.
Narcisismul, chiar umbrit de auto-ironie, este trasatura lui emblematica si
trece drept sursa prin excelentd a creativitatii: ,,... dar tu erai un artist, un
scriitor, un demiurg (...)”*°. Ne-contestarea stereotipiilor de gen se
pastreazd ca o constantd pe toatd iIntinderea romanului (vezi si modul
condescendent in care e descrisa ,,drama” Lianei, ,,sdirmana dascalitd”, in
capitolul Viata e vis: ,,Domnisoara Liana, frumoasa si severa profesoara nu
era totusi o femeie obisnuitd. Isi triia clipele cu frenezie, se mistuia in
melancolii apatice, in nostalgii mediteraneene, in bucurii marunte, dureroase
prin opozitia continutului lor la dorinta unei cat de aproximative
verbalizari”'. Liana nu poate si scrie, dar nu precum Vlad Stefan, din
pricina unui blocaj pasager, ci din cauza conditiei ei ontologice, a statutului
ei de femeie (fatalmente bovarica). Revenind la problematica naturii ca
parte a universului bucolic-idilic, a cdrei apropriere pare sd fie un ideal
irealizabil si un tabu pentru omul post-idilic, se cuvine sa nuantam lucrurile,
precizand ca nici in idila canonicd natura nu era cu adevarat naturalda, ci
deja stilizatd si epuratd, spiritualizatd, deci un artefact. In plus, Virgil
Nemoianu subliniazd ca ,,lumea idilicd nu acceptd nici macar ,,natura ca
naturd”, daca nu este in vreun fel, in legatura cu omul sau macar impregnata
de prezenta sa — in rest, totul este sdlbaticie, non-natura, negare, haos.”?
Parodia poate fi uneori si un efect al montajului narativ, al dispunerii
sintagmatice contrastante; astfel, o intens poematica Epura pentru Longos
precede capitolul Ill, Hello, my friend..., care debuteaza astfel: ,,Marea era
albastra, cafenie, vanata ca intr-o carte. Ca intr-o pagina de carte In care ma-
rea mai fusese descrisa o datd.”>® E un incipit care determini resemantizarea
si reinvestirea capitolului anterior, a carui naivitate se dovedeste doar
simulatd sau utopica, proiectatd. Genul acesta de candoare reconstituita,
recuperatd, non-spontand, de grad secund, (frizdnd dulcegaria), e mai
aproape de Paul si Virginia a lui Bernardin de Saint Pierre (un Saint Pierre
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postmodern, e adevarat), decat de Daphnis si Chloe: ,,Ganguritul alintat al
pasarilor, mireasma beata si galgaitoare a groaselor frunzisuri de deasupra,
faldurile vinetii si mereu schimbatoare ca niste ape tulburi ale umbrei, toate
acestea Intunecau ochii lui Daphnis, auzul, pielea si narile lui cu lumina unui
vis pe care el nu-l intelegea tocmai bine si tocmai de aceea se grabea sa-l
vada deslusit cu promisiunea unei splendori de emotii nemaistiute catre care
inainta bajbaind, vlaguit de tulburare, atatat de vioiciunea femeii, dar si de
gheata degetelor ei, ce-1 cuprinseserd palma, chemandu-l si iar chemandu-1
mereu Tnainte, sa caute pasarea aceea inexistenta si vie si hidoasa si sublima,
ce-i rapise ei linistea.”** Denudarea procedeului si contextualizarea ironica
asigurd polifonia si ambivalenta textului. De altfel bruiajele stilistice survin
tocmai ca efect al acestei ambivalente a enuntiatorului fatd de tema aleasa.
Capitolul numit Hello, my friend se incheie cu o variatiune a motivului
marii, ,,Marea era albastra, cafenie ca o copertd de disc™®®. Aceasta bucld
pseudo-poematicd inchide o scurtd povestire anodind despre o altercatie
derizorie a studentului Dionisie Balc cu un militian prea zelos. Daca marea
evoca pe rand o carte si o copertd de disc, se poate spune ca pentru naratorul
Compunerii, ca si pentru Oscar Wilde, nu arta imitd natura, ci natura imita
arta. In acelasi timp, descrierile stdngace si care parcd nu se iau in serios
sugerecaza alienarea de naturd a omului contemporan, a citadinului, in
general dar si a artistului fextualist In particular. Si pentru ca natura este o
componenta sine qua non a reveriei bucolice, exercitiul parafrazei pastorale
nu poate fi decat un artificiu auto-constient, din care nu lipseste auto-ironia
dar nici gestul sincer al refugiului 1n alteritate, al iesirii din sine prin
identificarea cu tot ce poate fi mai departat si mai strdin pentru scriitorul
contemporan. Asumarea acestei persona naive si senine a bucolismului sau
idilismului echivaleaza cu o tentativa de recuperare a inocentei pierdute.
Mai existd 1nsd un sens al naturii, diferit de cel de peisaj, cadru,
ambianta, e vorba de sensul antropologic al naturii ca stare sau stadiu uman,
ca mod de viatd care se opune cu/turii in sensul de civilizatie, rafinament.
Virgil Nemoianu asociazd poetica pastoralei cu o imagine organica
(,invechita”) a lumii*®, observand totodata ca idila a fost pusi de regul in
legdturd cu o ,,0 situatie preculturald (mai exact, cea a pastorilor)”*’. Sensul
usor regresiv al nostalgiei idilice, cu tot gustul decadent, exotic si paseist
pentru forme naive si uitate pe care il implicd poate avea si consecinte
nescontate, sau, cand experimentul e impins prea departe, esecul lui
sugereaza ireversibilitatea, imposibilitatea nosfos-ului, a intoarcerii acasa.
Tonalitatea generald mai degraba melancolica si pesimistd a romanului si-ar
putea avea radacinile in aceasta idee, exprimatd de unul din personaje in
capitolul O oglinda purtata de-a lungul unui drum: ,,Mai zabovesti putin,
mai rasfoiesti, dar batranul emite deodatd o observatie uluitoare care te face
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imediat atent: el crede ca orice fiintd reintoarsa din civilizatie in natura
devine mai salbatica decat silbaticia™®.

Nostalgia ramane totusi dominanta deconstructiei/ reconstructiei
idilice a lui Gheorghe Craciun, dar o nostalgie literard, culturald, dupa un
spatiu-timp ireal, care nu poate sta decat sub semnul ireversibilului asa cum
a fost pus acesta in relatie cu conceptul de nostalgie de citre Jankélévitch®.
E nostalgia imposibild, dupa o Ithaca pe care Jankélévitvh o definea ca
»patrie metafizica (...) infinit departatd”, ,.evaziva, ambigua”, sentimentul
exilatului fard sansd, pentru care ,,pamantul natal se deghizeaza in pamant
strain”*’. Adrian Otoiu crede ci poate identifica aici functia structurald a
epurelor In economia romanului: ,,Care sa fie functia acestor Epure pentru
Longos in raport cu episoadele contemporane? Vlad, autorul declarat al
parafrazelor, nu motiveaza ratiunea intercalarii acestor texte; iubirea naiva si
simpla a pastorilor eleni ar parea sa nu aiba nimic in comun cu complicatiile
s ambiguitdtile sentimentale In care se complac Laur Contescu sau Teohar
Maximov. Si totusi, lumea elementara si candida a lui Daphnis si Chloe este
acea Ithaca de care vorbea Jankélévitch in studiul sdu despre nostalgie (...).
Dezabuzati, sceptici, resemnati, nici Laur, nici Dionis n-ar fi in stare sa
recunoascd aceastd Ithaca (...).”*'. Pentru Gheorghe Craciun accesul la
aceastd fantomatica ,,patrie metafizica... infinit departata” este conditionat
de un travesti elin si mediat de o deghizare bucolica. Nostalgia lui ironic-
recuperatorie pare uneori doar o versiune postmodernistd a inclinatiei mai
vechi de a proiecta asupra antichitatii greco-latine propriile frustrari si utopii
estetizante, de a investi lumea clasicd cu un ideal foarte personal de
perfectiune artistica. Posibilitatea unei aliante intre nostalgie si ironie in
postmodernism este sustinuta si de Linda Hutcheon in lrony, Nostalgia and
the Postmodern®. Autoarea observa tendinta actuali de comercializare a
nostalgiilor, ceea ce face ca termenul ,,demodat” sa fi disparut aproape cu
totul din vocabularul nostru. S-ar putea ca epoca noastra sa se raporteze intr-
un mod diferit la traditie si pentru cd este o epocd marcatd de abundenta
mijloacelor tehnice si electronice de reproducere si conservare a imaginilor
si informatiei, ceea ce face ca ,trecuturile” sd fie mult mai accesibile decat
altddata®. In termenii lui Mark Currie, ,,recontextualizarea acceleratd” da
nastere unei ,,industrii a nostalgiei in raport cu trecutul tot mai recent.”**

Dincolo de similitudinile structurale si functionale, prezenta simultana
a nostalgiei si a ironiei intr-un text este specificd postmodernismului: astfel
distinctia Intre parodie si pastisd devine aproape insesizabild, parodia
reverentioasd inscrie si deconstruieste in acelasi timp hipotextul, si aceasta
contravine aparent naturii parodiei (aga cum ne-o reprezentam in mod obis-
nuit), care e mai degraba anti-nostalgicd. In aceasta epoca de comercializare
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si industrializare a nostalgiilor, Gheorghe Craciun demonstreaza cd rescrie-
rea nostalgicd poate fi totusi sustinutd de eruditie, acribie si tehnici com-
plexe ale imersiunii imaginare intr-un trecut care e si reversul si analogul
prezentului.
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4 Multumita tehnologiei CD ROM, si inainte de aceasta, reproducerii audio si video, nostalgia nu
mai trebuie sa se bazeze pe memoria sau dorinta individuald: poate fi permanent hranitd prin
accesul rapid la un trecut infinit reciclabil.” (Idem, Op. cit., p. 3). Autoarea isi sprijina
afirmatiile cu un citat din Andreas Huyssen: ,,Cu cat mai multd memorie stocam in bancile de
date, cu atat mai mult trecutul este absorbit in cdmpul de gravitatie al prezentului, gata oricand
sa fie chemat la rampa.” (Mapping the Postmodern, 1993, p. 112, apud L. Hutcheon, Op. cit.,
p- 3). Asa cum ironia e dublu codificatd, incluzdnd doud semnificatii, nostalgia e si ea dublu
marcata, definindu-se ca raport intre prezentul inadecvat, deceptionant si trecutul mai
satisfacator si mai ,autentic”’. Cele doud notiuni mai impart, considerd Linda Hutcheon,
implicarea deopotriva a unei dimensiuni emotionale si politice: intocmai ca ironia, nostalgia
este o reactie, o perceptie, si nu ceva care se gaseste pur si simplu in obiect. De asemenea,
ambele sunt transideologice, n sensul cd pot surveni ca reactii §i atitudini ale unor persoane
conservatoare sau progresiste, de dreapta sau de stanga (Cf. Op. cit., p. 4).

4 Mark Currie, Postmodern Narrative T heory, London, Macmillan Press, 1998, p. 74.
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ABSTRACT

Gheorghe Craciun's self-referential and metafictional novel, A4
Composition With Uneven Parallels, is an intertextual reworking of Longos’
bucolic romance, Daphnis and Chloe and implicitly of the idyllic (pastoral,
bucolic) genre or code. A series of pastiches (autonomous chapters inside
the modern and prosaic setting of the main action), called by the author
“blueprints (sketches, outlines) for Longos” model the idyllic grammar, but
with a difference. We argue that this difference is that of parody, according
to Linda Hutcheon's definition — parody as repetition with a difference. The
narrative also models the genre with a vengeance, that is, by enlarging upon
the idyllic quality of the hipotext. To this end, the writer intensifies the
sensuality of the erotic scenes and the accuracy of the descriptions of nature.
Instead of the habitual ethereal sentimentality, he configures an authentic
poetics of the body and of the senses. But the search for the lost innocence
of the arcadic locus amoenus is conducted in a post-idyllic and
conspicuously non-innocent era, in which feelings are either repressed or
excessively analyzed and rationalized.

The mixing of nostalgia and irony, though unusual (in fact,
paradoxical), is typical for postmodern literature and for what recent
criticism designates by reverential parody (which both celebrates and
deconstructs its target-text). Irony is the preferential device employed in
order to turn the mimetic intertext (pastiche) into differential repetition
(parody). The (artificial, fabricated) “past” of the pastoral is irreversible; the
dream-like space of archaic romance is inaccessible. Thus the nostos (the
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return to a presumably natural, pre-cultural state) proves impossible. This
paraphrase and would-be scale model of the pastoral remains a ufopia, but
not in the sense of ridiculous chimera, but as a deliberate, idealistic
inspiration for people in our cynical age.
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EPITAFUL IN LIMBA LATINA DE LA MANASTIREA
PRISLOP — JUDETUL HUNEDOARA "

Gabriela PISOSCHI|

De numele lui Nicodim, organizator al vietii monahale din Tara
Romaneasca si ctitor de manastiri, sunt legate in mod curent manastirile
Vodita (Mehedinti) si Tismana (Gorj), ridicate in 1370 si respectiv 1392, sub
Vladislav I Basarab (1377—1383) si Mircea cel Batran (1386-1418).

De acestea este unitd, atat prin ctitor cat si prin activitate, 0 manastire
de peste munti, din tinutul Hategului, si anume manastirea de la Prislop, cu
hramul Sf. Ioan Botezdtorul, importanta prin valoarea sa istorica, asa cum
rezulta din inscriptii si mai ales din epitaful in limba latina aflat pe o lespede
funerara.

Manastirea se gaseste nu departe de Hateg, — circa 13 km —, in micul
triunghi care se formeaza intre Hateg, Hunedoara i Sarmizegetusa, regiune
foarte frumoasa, cu dealuri impadurite si catre care se porneste pe drumul
national de la Hateg spre Hunedoara, in directia N-V. Cam la jumatatea
distantei dintre cele doud orase, in dreptul comunei Silvasu de Jos, se
paraseste drumul spre Hunedoara, pornind in directia S-V, pand la comuna
Silvasu de Sus. Dupa traversarea acestei comune, un drum de care, destul de
anevoios, acoperit cu bolovanis, duce si se infunda la manastire.

Manastirea de la Prislop, la inceput de calugari, a fost ridicatd acum
aproape 600 de ani, intre 1399-1405, sub Mircea cel Batran, tot de catre
Nicodim, care se afla in acea vreme peregrin in Transilvania. La Prislop, a
copiat el, in 1405, un Tetraevangheliar in limba slavona, impodobindu-1 cu
vignete si miniaturi, acesta constituind cea mai veche carte scrisd cunoscuta
pe pimant roménesc §i pistrati pand azi', sau cum o numeste I. Radu
Mircea: ,,Cel mai vechi manuscris miniat din Tara Romaneasca:
Tetraevanghelul popii Nicodim (1404-1405)”.

Dar ca si vechile texte slavo-romane din secolele XV-XVI, care au
intrat 1n circulatie atdt in tarile romanesti, cat si dincolo de ele, si
Tetraevangheliarul Iui Nicodim, dupa ce a fost copiat la Prislop, a ajuns in
Transilvania, trecand mai Intai la Tismana, unde in 1811, un cetdtean a scris

* - - . .. . . - . . .
Aceastd lucrare a fost pusa la dispozitia redactiei de catre lectorul universitar Claudia
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notabile in raspandirea cunostintelor despre lumea veche si receptarea ei in cultura roméana.
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pe una din file un pomelnic, iar in 1844, Anton Pann a tdlmacit Insemnarile
copistului si a tradus textul din limba slavona in limba romana.>

In legitura cu traducerea lui Anton Pann, putem adiuga ci acesta a
fost un propovaduitor pentru cultivarea limbii romane in ritualul si cartile
bisericesti. Foarte grea a fost insd lupta ,,impotriva unei traditii seculare,
insotita de ignoranta si conservatism si numai existenta pe baricade a unor
personalitati ca Macarie ieromonahul §i Anton Pann a putut hotéri izbanda
limbii roméane”.*

O dovada in plus asupra vietii spirituale si activitatii neintrerupte duse
la Ménastirea Prislop o constituie faptul ca, la sfarsitul secolului al XVI-lea,
mai precis in 1564, cidnd domnita Zamfira, fiica lui Moise Voda din Tara
Romaneasca, zidea la Prislop, pe vechile temelii din vremea lui Nicodim,
actuala manastire de piatra, aceasta ajunsese renumita in Transilvania, prin
copierea de carti romanesti si sarbesti, prin circulatia de carti de cult din
Tara Roméneascd si Moldova, prin scoala bisericeasca pentru viitorii preoti
si cantareti.

In concluzie, tot ce s-a scris la Prislop a intrat in procesul de circulatie
a valorilor romanesti scrise, adevarate documente istorice, rolul lor fiind nu
numai sa stea marturie pentru vechime si raspandire, dar si sd contribuie la
pastrarea identitatii de neam si limba dintre roméanii de pe ambele versante
ale Muntilor Carpati. ,,Randuite cronologic, spune F. Dudas, aceste
insemnari strabat veacurile [...] marcand, la randul si in felul lor, nazuintele
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si izbanzile spirituale ale unei epoci istorice — de la constiinta de neam la
constiinta nationald™”.

In manastirea de la Prislop, viata monahald decurgea la un nivel
ridicat de formatie si culturd, fapt atestat si de numele unor ierarhi de seama
porniti de acolo.

Astfel, manastirea de la Prislop devine in 1579 resedinta a mitropoli-
tului Ghenadie, hirotonit in Tara Romaneasca, dar intitulandu-se ,,Mitropolit
a tot tinutul Ardealului si Ordzei”®, de unde concluzia ci Mitropolia Transil-
vaniei a existat Tnainte de stabilirea resedintei mitropolitane romane la Alba-
Iulia, de catre Mihai Viteazul, in rastimpul care i-a ramas intre 25 octombrie
1599 (batalia de la Selimbar) si 9 august 1601 (miseleasca lui ucidere).

Lui Ghenadie 1i urmeaza ca mitropolit la Alba-Iulia loan de la Prislop,
intarit in aceastd inaltd demnitate de insusi Mihai Viteazul. Dupa loan, sirul
mitropolitilor transilvdneni urmeaza neintrerupt.

Intre oamenii deosebiti care au triit la Prislop, este si Cuviosul Ioan,
un calugar din Silvasu de Sus, care a trait la sfarsitul secolului al XV-lea sau
inceputul secolului al XVI-lea si care si-a inchinat intreaga viata slujirii cre-
dintei crestine, in primii ani la méanastirea Prislop, apoi retras de lume, intr-o
chilie pe care singur si-a sdpat-o, nu departe de manastire si apoi loc de
pelerinaj la ,,Chilia” sau ,,Casa Sfantului loan”. Moartea i-a fost provocata
de imprudenta unor vandtori neinformati de prezenta cadlugarului in acele
locuri pustii.

Pentru viata sa petrecuta in sfintenie, Sfantul Sinod al Bisericii
Ortodoxe Romane a hotarat ca, incepand cu anul 1992, Ioan de la Prislop sa
fie trecut 1n randul sfintilor si in calendarul bisericesc, cu praznicul la 13
septembrie .

Dar vremurile la care ne referim nu au fost Intotdeauna senine.

In 1762 a avut loc incendierea manastirii de la Prislop de citre
armatele generalului austriac Bucow, manastirea fiind la acea datd, asa cum
am spus, una din cele mai insemnate citadele spirituale ale roméanilor din
Transilvania. Aceeasi soartd au avut-o si alte nenumarate manastiri si
biserici transilvanene, intre ele aflandu-se si cea de la Moisei, transformata
in cenusa in 1762.

Despre tristul eveniment al incendierii manastirii de la Prislop, a fost
scrisa o cronica cu titlul ,,Plangerea manastirii Silvasului din eparhia Hategului
din Prislop”, document istoric in 709 versuri. Cronicarul vorbeste despre cea
de-a doua temelie, de piatra, pusa de domnita Zamfira, ,,fata lui Moise, voievod
din Bucuresti, din neamul marilor Basarabesti”’, de Tmprejmuirea cu zid, de
inzestrarea cu mosii, vii si sate, si de impodobirea cu odoare scumpe.

In secolele ce-au urmat incendierii, manastirea a fost supusid mai
multor restaurari, din 1948 devenind lacas de maici.
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De un deosebit interes pentru subiectul ce ne-am propus este faptul ca,
in partea dreapta a pronaosului manastirii, s-a aflat mormantul, acoperit cu o
lespede de piatra, al domnitei Zamfira, fiica lui Moise Voda din Tara
Roméneasca, decedata in 1580.

Dupa aproape doua sute de ani, deci la sfarsitul secolului al XVIII-lea,
cu ocazia unei restaurari, probabil dupa incendierea din 1762, mormantul
gasit in ruind a fost acoperit cu podeau pronaosului, iar lespedea, aplicatd in
pozitie verticala pe peretele despartitor dintre pronaos si naos si
perpendicular pe locul mormantului. Pe lespede se gaseste sculptat un epitaf
in limba latina, format din zece versuri, grupate in cinci distihuri elegiace si
ornamentat in frontispiciu cu stema Tarii Romanesti, stema care anunta prin
ea Insdsi valoarea istorica a epitafului.

Pentru frumusetea ei, prezentdm aceastd stema in descrierea domnului
doctor Dan Cernovodeanu: ,Astfel, pe lespedea funerard, aflatd Ia
manastirea Prislop, a domnitei Zamfira (-|- 1580), fiica lui Moise Basarab
(1529-1530), stema principatului muntean, sculptatd intr-un medallion oval,
este reprezentatd printr-o acvild (si ca aparentd si ca pozitie) cu capul
conturnat, tinand in cioc o cruce, cu aripile deschise, avand zborul in sus si
ale carei gheare puternice stau agatate de un masiv stdncos ce serveste
pasarii drept terasa”®.

Iata textul epitafului sculptat pe lespede in majuscule, text care a cerut
reconstituirea unor cuvinte, poate gresite sau neclare, din cauza deteriorarii
pietrei si chiar reasezarea, in versul cerut de context, a cuvintelor puse intre
randuri, din lipsa de spatiu:

SAPHIRA MOISINI DUCIS INCLITA FILIA TANDEM
HOC POSUIT MORIENS FLEBILE CORPUS HUMO.

KESERIO IMPRIMIS UXOR DULCISSIMA CLAUSIT
LUMINA. FIT CONSORS DEINDE NISOWSKI TUA.

SI GENUS EXCUTIAS, NIHIL HAC MAGE NOBILE VIDET
SUB TRANSALPINO TERRA VALACHA POLO.

HUIC AVUS ET GENITOR PRINCEPS; SI CAETERA SPECTES,
HUIUS MAESTA VIRUM DACIA UTRUMQUE GEMIT.

TU QUICUMQUE VIDES SAPHIRA HAEC MONUMENTA

VENUSTAE

SAPHIRA DIC SAPHIR NOMINE DIGNA FUIT.
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Reconstituirea a fost facutd asupra catorva cuvinte:

vers 2 — moriens (,,murind”) in loc de moniems

vers 5 — nihil (,,nimic”) 1n loc de nichil

vers 5 — videt (,,vede”) aflat pe lespede intre vers 5 si vers 6, din lipsa
de spatiu, a fost reagezat, dupa context, in vers 5

vers 6 — Transalpino in loc de Transalpina

vers 8 — maesta (,,indurerata”) in loc de maiestate

vers 9 — haec monumenta venustae — textul a fost restabilit cu
aproximatie din cauza deteriorarii pietrei n partea finald a versului.

Am prezentat o posibild lecturd a textului, lecturd care sa respecte
succesiunea logicd a ideilor, deci sd facd posibila atat traducerea, cat si
succesiunea regulata a silabelor intr-un distih elegiac.

Exista si alte lecturi, asa cum gasim in revista ,Ravasul™’, asupra
careia facem cateva observatii:

vers 5 — mage (forma arhaica a lui magis) din lectura propusa mai sus,
este interpretat ca magne;

vers 6 — verbul videt este trecut gresit in acest vers (pentametru), in loc
de versul 5 (hexametru), ceea ce incalca atat logica textului, cat si metrica;

vers 8 — pentru maesta se propune maiestate, iar pentru verbul gemit
(,,plange”), genuit (,,a nascut, a adus pe lume”), cu dificultati atat pentru
traducere, cat si pentru versificatie.

Explicatiile ce vor urma in legdturd cu problemele de limba si
continut, pe care le ridicd epitaful, isi vor aduce desigur contributia la
intelegerea textului.

In jurul epitafului in versuri, si anume, pe marginile lespezii, este
sculptata o altd inscriptie, tot in limba latind, inscriptie care indica numele
domnitei, al tatdlui acesteia, al sotului, data mortii §i varsta domnitei la
moarte:

SAPHIRA, FILIA MOISINI PRINCIPIS TRANSALPINORUM
RELICTA MAGNI(FTI)CIS STANISLAI NISOWSKI, MORITUR ANNO
1580 DIE ... MENSIS MARTY ET AETATIS SUAE XLIIII.

»Zamfira, fiica lui Moise, domnul celor de peste munti, vaduva
stralucitului Stanislas Nisowski, moare in anul 1580, ziua ... a lunii martie,
in al patruzeci si patrulea an al vietii sale.”

Daca inscriptia de mai sus este importantd prin indicarea originii
domnitei si prin incadrarea in timp, a vietii acesteia, rdmane discutabila
varsta de 44 de ani, pe care ar fi avut-o la moarte. In ceea ce priveste
formularea datarii, aceasta consta dintr-o imbinare de eclemente, unele
apartinand mai putin limbii latine.

Dupa normele gramaticale ale acesteia, datarea se facea printr-un
nume cu sens temporal (annus, mensis, dies, hora) in cazul ablativ, iar daca
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ideea de timp implica si un numar, latinul folosea numeralul ordinal. Acest
fel de a exprima data poate fi gasit in documente latine pana in Evul Mediu.

Inscriptia la care ne referim foloseste Tnsd un numeral cardinal, in cifre
arabe — anno 1580 — in locul celui corect gramatical: anno millesimo
quingentesimo octogesimo, desigur mult prea lung pentru a fi sapat pe
bordura lasata in jurul epitafului. Numeralului in cifre arabe i-ar fi fost totusi
de preferat cel in cifre romane: MDLXXX.

In continuare, tot in legiturd cu exprimarea datei prin ani, supunem
analizei partea finald a acestei mici inscriptii $i anume varsta domnitei:
formulare si veridicitate.

In ceea ce priveste formularea, ea a fost simplificata si actualizati:
aetatis suae XLIIII (inlocuirea lui IV cu IIII fiind mai putin obisnuitd).
Pentru a folosi cuvintele aetatis suae din inscriptie ar fi fost necesara o
formulare mai pretentioasa cu numeral ordinal: anno quadragesimo quarto
aetatis suae (,,in anul al patruzeci si patrulea al vietii sale” — aetas are sensul
de ,,varsta”, dar si de ,,viata”).

Desigur 1n inscriptii putem gési formuldri mai putin potrivite, abateri,
inadvertente, in functie de autori, dar diferenta de acuratete si exigenta, in
alcatuirea acestei mici inscriptii biografice, de la marginea epitafului si
epitaful In versuri ca atare, este prea mare ca sa nu ne gandim ca poate au
fost doi autori.

Pledeaza pentru aceasta si un calcul necorespunzator al varstei
domnitei la moarte.

Daca Moise, domn al Tarii Romanesti, tatdl domnitei Zamfira, a mu-
rit, cum vom vedea mai departe, Intr-o batalie din 1530, iar domnita, dupa
inscriptie, in 1580, ea nu putea sa-i fie considerata fiica, decat daca ar fi mu-
rit la varsta de cel putin 50 de ani, si nu la 44 (in cifre romane XLIIII). In
aceste conditii, se pune Intrebarea daca cifrele care reprezintd numarul de
ani ai domnitei nu au fost cumva gresit sapate, daltuitorul punand un X (10)
inaintea lui L (50), rezultand XL (40), si nu dupa L (50), cum poate ar fi tre-
buit, pentru a rezulta LX (60). Dacd aceasta ar fi fost greseala, domnita ar fi
avut la moartea tatalui 14 ani si la propria moarte 64 — ceea ce este verosimil.

Aceasta este doar o supozitie pentru rezolvarea inadvertentei.

Ne ramane in continuare analiza datarilor facute prin zile si luni, Intr-o
inscriptie mica, dar care, dupa cum am vazut, poate ridica destule probleme.

Pentru mentionarea zilei din luna martie — nu stim a cata, piatra fiind
deterioratd — a fost folosit ablativul de timp die, iar pentru luna, mensis, intr-
un fel de genitiv posesiv — mai propriu limbii roméne — insotit de Martius
(numele lunii inchinate zeului Marte) in formad adjectivala, deci: DIE...
MENSIS MARTY (in ziua... a lunii martie). In inscriptie Y inlocuieste cei doi
i de la genitivul adjectivului — mensis martii.
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Folosirea la romani a zilelor ca data era total deosebitd de ceea ce am
constatat pe inscriptie. Dupad uzul latin, orice zi folositd ca datd trebuia
stabilitd in raport cu una din cele trei zile principale ale fiecdrei luni si
inaintea careia se afla: KALENDAE, prima zi din luna, NONAE, a cincea sau
a saptea, /DUS, a treisprezecea sau a cincisprezecea. Numai in lunile martie,
mai, iulie si octombrie, NONAE erau la sapte si /DUS la cincisprezece. 10

In legiturd cu zilele principale ale unei luni calendaristice, trebuie
retinute urmatoarele:

1. la baza stabilirii acestor zile a stat un stravechi calcul astral si
anume mersul astrului lunar. Luna, care a inspirat alcdtuirea
calendarelor la vechile popoare, ,,prin marimea, strdlucirea si
periodicitatea ritmicd a aparitiilor si disparitiilor ei de o perfecta
regularitate matematica...”, a constituit §i pentru romani un mijloc
de masurare a timpului'".

2. denumirea zilelor principale era determinata de:

a. practici religioase efectuate de un pontifex minor si de un rex
sacrorum, seful cultului, constind din convocarea si informarea
senatului si poporului in legaturd cu aparitia unei luni noi — atat
astrala cat si calendaristica —, a zilelor ei principale si a sarbatorilor,
actiune numitd calatio, de unde numele de Kalendae sau
Calendae'.

b. intervalul dintre unele zile principale (intre NONAE si IDUS erau
noua zile).

c. rolul zilei respective, precum IDUS care imparte luna calendaristica
in doud jumatati (iduo, -are = a Tmparti).

Cunoagterea §i Impartirea intervalelor de timp dupa calcul astral
efectuat de catre reprezentanti ai cultului roman au imprimat acestei
dimensiuni cosmice care este timpul nu numai gravitatea cunoasterii unor
fenomene naturale, dar si un caracter filosofic si religios.

Orice zi era privitd in perspectiva zilei principale, care trebuia sa-i
urmeze. La randul lor, zilele principale stabilite dupa mersul astrului lunar
indicau fazele acestuia in cele zece luni ale anului, prima fiind Martius:
Kalendae — luna noua, Nonae — primul patrar, Idus — luna plind care-si
continua cursul pana la ultimul patrar, dupa care urma o altd faza noua a
astrului, dar si calendaristica.

Aceastd impartire a fost pastrata si cand masura timpului a fost data de
soare, iar anul a capatat doudsprezece luni, eventualele nepotriviri Inlaturan-
du-se prin menses si dies intercalares.

Formulele pentru datare puteau fi complete sau abbreviate. Astfel, 10
martie — a sasea zi inainte de /dus Martiae — putea fi redat prin:
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- die sexto ante Idus Martias

- ante diem sextum Idus Martias (prin schimbarea locului prepozitiei

ante)

- A.D. VI Idus Martias (folosind initialele).

Aceste formule — complete sau abreviate — se Intdlneau nu numai in
inima Imperiului Roman, dar, dupd cum aflam din Corpus Inscriptionum
Latinarum, aceleasi formule de datare existau si spre marginile Imperiului,
in provinciile dunarene, de exemplu, unde daltuitorii in piatra sapau chiar
pana in secolul VI dupa Christos, inscriptii votive si funerare de o aleasa
frumusete, neomitand sa se adreseze supravietuitorilor de-a lungul existentei
pietrei: Resta viator, lege titolo (,,Opreste-te, trecatorule, citeste inscriptia!”;
Ave, vale, viator (,,Ramai cu bine, fii sanatos, trece“ltorule”).13

Desigur ca cele spuse pana acum erau mai putin intelese si acceptate
la sfarsitul secolului al XVI-lea sau mai tarziu, cand a fost sapata inscriptia
de identificare a mormantului domnitei. Poate cd a fost socotit anacronic
calculul zilelor dupa mersul lunii, desi el a existat din antichitate panad in
prezent. Sarbdtoarea evreiascd Pessah a avut loc la 14 Nissan, datd cu luna
plind urmatoare echinoctiului de primavara, cina din Cana Galileii fiind o
cind Pessah. Tot intr-o zi de vineri 14 Nissan au avut loc si Patimile
Mantuitorului si atunci Pastele crestin a luat locul celui evreiesc. De la
Sinodul ecumenic din anul 325, convocat de imparatul Constantin cel Mare,
nici pana azi problema Lunii Pascale n-a fost definitiv rezolvata, datorita
calculelor diferite ale echinoctiului de primavara, care explica si datele
diferite ale Pastelui la catolici si ortodocsi.'*

Nici un fel de calcul astral nu se Intrevede in inscriptia impunatoare si
rece de care ne ocupam, ci mai degraba ne putem opri asupra folosirii limbii
latine Intr-o manastire ortodoxa. Biserica crestind s-a despartit In catolica si
ortodoxa in 1054. In anul 1580, cand a murit domnita, Pastele era totusi
sarbatorit de ambele biserici la aceeasi data, si aceasta pana in 1583.

S-ar putea ca inscriptia sd fi fost scrisd sub influenta limbii latine
folosita in biserica de catolici — banuim ca Magnificus Stanislas era catolic —
dar a unei latine mai simplificatd si actualizata, 1asand, asa cum am spus,
impresia unei traduceri in limba latind din limba romana a carei structurd o
pastreaza.

Micuta inscriptie de care ne-am ocupat este importanta pentru faptul
ca poartd nu numai numele defunctei domnite, dar si al tatdlui ei Moise,
domn in Tara Romaneasca, si intitulat 1in inscriptie Princeps
Transalpinorum.

Impreuna cu epitaful in versuri pe care il vom analiza in continuare,
cele doua inscriptii alcdtuiesc un document de reald valoare istorica.
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*

In mod deosebit atragem atentia asupra epitafului, chiar daca versurile
nu sunt inedite. Ele au aparut, aga cum am aratat, si in publicatii mai vechi,
cum este revista ,,Ravasul” (Cluj)"°, avand ca editor si redactor pe Petru P.
Baritiu si anume 1n notele de calatorie ale unui necunoscut, cu pseudonimul
Peregrinus, intitulate ,, Pe urmele lui Nicodim, note de calatorie — De la
Hateg la Prislop — Prin Silvasuri — Receptiune in lunca manastirii —
Mormdntul Zamfirei”, note care se refera la manastirea Prislop si care vin in
completarea datelor din epitaf.

Din aceste note aflam despre existenta in pronaos a unor picturi
murale scoase cu multd migald de sub varuieli, ,,icoane zugravite frumos”,
spune Peregrinus in 1910, ,,in stilul vechi al bisericilor noastre si in niste
culori vii, dar discrete, in care prevaleazad coloritura predilectd a poporului:
rosu, galban, vanat.”

Cateva dintre aceste icoane dezgropate de sub stratul de varuieli pre-
zentau si scene din viata Fecioarei Maria. ,,Una din ele, spune Peregrinus,
pare a avea o oarecare indicatie istorica”, caci ea reprezenta omagiul ctitori-
lor bisericii, ,.trei figuri de barbati imbracati in haine lungi, blanite si
ingironate, cum purtau boierii in vremile batrane” si ,.trei figuri de femei in
haine cam asemenea”, intre care banuieste ca este ,.figura cucernicei dom-
nite Zamfira, fiica lui Moise, Voivodul Munteniei, care este, dupa istoria
cunoscuta pana acum, intemeietoarea acestui sfant lacas.”

Retinem tot din relatarile lui Peregrinus ca lespedea fusese asezata pe
niste ,,soclii de piatrda”, din care se pastrau numai o parte, cu fragmente greu
descifrabile, dintr-o inscriptie cu litere slavone: lo, Moise Voevod... si
anul... luna martie...

De asemenea, deasupra usii ce duce 1n naos, se gisea pe vremea lui
Peregrinus, o inscriptie scoasa de sub stratul varuielilor si unde se putea citi
cu greu despre zugravirea in Intregime a manastirii, In 1759 ,,in zilele...
teasa... Maria Terezii, archipastoriu tarii Maria Sa domnul Petru Pavel
Aron de Bistra...”.

Fatda de cele de mai sus, informatiile din epitaful in limba latina ar
putea fi completate, daca picturile murale ca si inscriptiile, despre care am
relatat, ar mai exista. Dar ele, la data vizitarii manastirii — sigur si acum —
erau acoperite de alte varuieli.

Lespedea sepulcrald cu epitaful sapat pe ea ramane deci singurul
document din mandstire care, atat timp cat deteriorarea pietrei va mai
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permite, sd aminteasca, aga cum spune primul vers de SAPHIRA MOISINI
DUCIS INCLITA FILIA (,,Zamfira, a domnului Moise slavita fiica”).

Epitaful in limba latind este un document istoric, Zamfira fiind o
domnitd din neamul Basarabilor. Fiicd a domnului Moise din Tara
Romaneascd, la randul sau fiu al lui Vladislav III, originea ei poate fi
urmdrita pana la Basarab I cel Mare (1310-1352).'

Moise a avut in Tara Romaneasca o foarte scurtd domnie (1529 dupa 2
januarie — 1530 fnainte de 4 iunie)'’, si a ficut parte dintre domnii
moldoveni i munteni cunoscuti in acea vreme pentru incursiunile militare
impotriva habsburgilor care urmareau sa anexeze Transilvania devenitd
principat autonom sub suzeranitatea Portii.'®

Aceste incursiuni aduceau intdrirea legaturilor politice si a sprijinului
reciproc intre cele trei regiuni locuite de romani, in conditiile unei duble
primejdii: habsburgii si otomanii, mai ales dupa biruinta turcilor la Mohaci
in 1526, si infiintarea pasalacului de la Buda.

Nu este lipsit de importantd deci, sa aratam relatiile dintre Tara
Romaneasca si Transilvania, in vartejul faptelor politice din timpul celor doi
domni, avus et genitor, bunicul si tatal, asa cum spune versul sapte al
epitafului, spre o mai buna intelegere a destinului domnitei Zamfira, fiica si
nepoata de domn.

Vladislav III Basarab, avus — bunicul — pe care epitaful nu-1 numeste,
vine ca domn recunoscut de Poarta, in acei ani, 1521-1525, de numeroase si
crancene batalii intre romani si turcii dundreni §i de sorti schimbatori ai
domniilor in care boierii Craiovesti au jucat un rol hotarator. In conflictele
dintre Vladislav III si Radu de la Afumati, acesta din urma, ajutat de
Craiovesti, inlaturd definitiv pe Vladislav III cu care schimbase mereu
domnia si de care nu se mai aude. "’

Lui Radu de la Afumati i urmeaza Moise, fiul lui Vladislav III, ajuns
in bune raporturi, chiar de rudenie cu Craiovestii, cumnat cu banul Barbu al
Craiovei. Dar inclinarea lui Moise fata de crestini si Transilvania, ca si fata
de o parte din boierii Craiovesti, face ca cei ramasi credinciosi turcilor sa
puna alt domn, pe Vlad. Silit sa se retragd in Transilvania, Moise se intoarce
cu ajutorul Voievodului Stefan Mailath si al sibienilor, dar cade 1n batilia
data cu Vlad la Viisoara, la 29 august 1630, alaturi de banul Barbu.

Odata incheiate aceste dramatice vieti $i domnii din Tara Romaneasca,
— a lui Vladislav III, bunicul Zamfirei, hartuit de conflicte interne, de
amestecul brutal al turcilor si alungat de la domnie fard a se mai sti de el, a
lui Moise, tatdl, supus acelorasi conditii interne si interventii turcesti si,
panda la urmd, ucis intr-o batdlie pentru apararea tronului, — domnitei
Zamfira nu i-a mai ramas decat pribegia in Transilvania.
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*

Datele biografice ale domnitei pe care le gdsim in epitaf, in inscriptii,
in documente sau studii, nu concorda intru totul, de aceea incercam sa dam
un raspuns situatiilor controversate, pe baza documentelor aflate in
manastire si Tn mai mica masura a celor din afara:

1. Zamfira este fiica sau sotia lui Moise?

2. Cu cine s-a casatorit Zamfira in Transilvania?

3. Este Mitropolitul Ioan al Transilvaniei fiul domnitei Zamfira?

1. Dupi datele pe care ni le di domnul Damian Toditd*°, Zamfira este
»sotia lui Moise”, pribeagd in Transilvania, ,,impreuna cu unicul ei fiu”. in
schimb, toate inscriptiile si documentatia manastirii o atesta ca fiica:

a. epitaful 1n versuri de pe lespedea funerara (versul 1):
Saphira Moisini ducis inclita filia
b. inscriptia laterala:
Saphira filia Moisini Principis Transalpinorum
c. cronica in versuri ,,Plangerea manastirii Silvasului...”, compusa dupa

incendierea manastirii, in 1762:

O doamna mare §i vestita/ Zamfira cea pururea pomenita/ fata lui

Moise, Voievod in Bucuresti/ Din neamul marilor Basarabesti.
d. informatiile extrase din notele lui ,,Peregrinus” publicate in revista
»Ravasul” (Cluj), despre o icoand pictata mural si despre o inscriptie ,,cu
slove incarligate”, ambele existente la acea data, iar azi acoperite din nou cu
varuieli, i in care Zamfira, ctitor al manastirii, era ,,fata blagocistivului
Domn Lo Moisi Voevod Basarab din Bucuresci”.

2. Tot din lucrarea domnului Damian Todita, citatd mai sus, aflam ca,
dupa o bibliografie romano-maghiara, Zamfira s-a casatorit cu ,,un nobil de
vita poloneza, Sanislau Nisoczky”, ,.,cu care a avut o fata si doi baieti”, ca
acest Nisoczky murind, Zamfira s-a recasatorit cu nobilul maghiar Kesert,
care 151 avea curtea pe langd Gherla, ca fata si unul din bdietii de la primul
sot i-au murit tineri, ramanand la batranete numai cu cel mic, loan, ,,care sa
le méangdie batranetele” !

Cele de mai sus, privind casatoriile Zamfirei, nu corespund epitafului.
Acesta arata ca primul sot, cel caruia i-a Inchis ochii mai intai, a fost nobilul
maghiar Keseri — latinizat Keserius — (vers 3 Keserio imprimis clausit
lumina), apoi a devenit sotia lui Nisowski (vers 4 Fit consors deinde
Nisowski tua).

De aici rezulta ca si paternitatea celor trei copii este discutabila.
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In concluzie, riméane de necontestat ceea ce este gravat pe lespedea
funerard, privind cele doua casatorii ale domnitei Zamfira, ca fiicd a
domnului Moise.

3. Despre loan, fiul rdmas in viata al Zamfirei, de la unul din cei doi
soti, tot bibliografia folositd de domnul Damian Toditd ne informeaza ca
acesta a pus sa fie ridicate, pentru pomenirea mamei sale §i a parintilor ei,
o biserica in Densus si manastirea de la Prislop, de unde Mihai Viteazul
l-a ridicat pe vladica loan ca Mitropolit la Alba-lulia. Nu aflam insa cand a
ajuns loan, fiul Zamfirei, dar si al lui Keserli sau Nisowski, vladica la
manastirea de la Prislop, ci, intre altele, doar cd aceastd ,mladita a
Basarabilor”* a ajuns ,,stdpdn de mosii in Ardeal”.

Din aceleasi informatii aflam ca tot vladica loan a asezat ramasitele
pamantesti ale mamei sale, a carei inima ramasese ,,/la credinta dintai”*, in
manastirea ctitoritd de ea — deci nu de loan! — si i-a acoperit mormantul cu o
lespede pe care a pus sa fie sculptatd stema Tarii Romanesti, precum si
versuri in limba latind care sa arate si sa cinsteasca nobila-i descendentad din
Basarabi.

In ce-1 priveste pe vladica Ioan, care a triit in minastirea de la Prislop
si a fost ridicat de Mihai Viteazul la demnitatea de Mitropolit, informatiile
afisate la manastire nu ardtau nimic, cel putin la data cand mi-am purtat
pasii pe acele meleaguri, despre descendenta Mitropolitului loan din
Zamfira, deci din Basarabi. In aceasti privinti, confirmarea apartine
factorilor competenti ai Bisericii Ortodoxe Romane.

Totodata, facem mentiunea cd am inldturat din preocupdrile noastre
interpretarile in legaturd cu ,unicul fiu” cu care Zamfira ,ca sotie a lui
Moise” ar fi plecat in pribegie, pentru motivul esential ca epitaful in limba
latina se refera doar la Zamfira, fiica a lui Moise.

In legaturd cu datele biografice care rezulti din epitaf putem afirma ca
acestea sunt sumare. Se staruie mai mult asupra descendentei domnitei din
neamul ales al Basarabilor (vers 5 — genus nobile ,neam ales”; nihil mage
nobile ,,nimic mai ales”), fapt scos in evidentd de stema principatului mun-
tean, pusa 1n frontispiciul unui epitaf de cinstire a neamului Basarabilor. Se
pomeneste de terra valacha (vers 6) si ceea ce merita subliniat, este viziu-
nea mai amplad a unitdtii romanilor in preajma apropiatei uniri inaptuite de
Mihai Viteazul, atunci cand maesta Dacia (vers 8) ,,indurerata Dacie” plan-
gea moartea violentd a celor doi domni Basarabi — ,,avus et genitor (vers 7)
— bunicul si tatal, respectiv Vladislav I1I si Moise, despre care am vorbit.

De asemenea, sunt scoase in evidenta calitdtile morale ale domnitei,
fiica si sotie: inclita filia ,fiica slavita, fara seaman”, dulcissima uxor
»preascumpa sotie”, in totul o adevaratd nestematd, imagine sugeratd de
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asocierea numelui de Saphira cu acela al pietrei pretioase — Saphir nomine
digna (vers 10).

Autorul epitafului in versuri latinesti, oricare ar fi fost el, bun cunos-
cator al limbii latine, a dat celor zece versuri maiestrie artistica in exprima-
rea sentimentelor de admiratie pentru Zamfira si pentru neamul Basarabilor.

*

Textul epitafului, document in limba latind de la sfarsitul secolului al
XVl-lea, are nu numai valoare istorica, dar si artistica, realizata prin:
1. respectarea ritmului elegiac;
2. vocabular ales si expresii cu tonalitate afectiva,
3. subtilitati gramaticale de efect (morfologice si sintactice).

1. In ce priveste prozodia si metrica, succesiunea silabelor lungi si
scurte pentru formarea masurilor (picioarelor) celor cinci hexametri si cinci
pentametri este corectd, de unde si caderea accentului si cezurile.

Totusi autorul si-a luat unele libertati fatd de respectarea strictd a
»stiintei versurilor”.

Astfel, pe langa diftongul ae din latina clasica in caetera (vers 7) si
haec (vers 9) sau maesta (vers 8), pe langa diftongii cu al doilea termen i, pe
care 11 foloseste, ui in huic (vers 7), ei in deinde (bisilabic vers 4), autorul
versurilor reactiveaza un diftong oi, care a suferit transformari intr-o faza
mai veche. Este vorba de diftongul oi din Moisinus (vers 1), rezultat din
latinizarea fortatd a substantivului propriu Moise, in limba greaci Mwonc™*
2 si Mwvonc™.

Numele de Moise fusese latinizat Inca din antichitate sub formele
Moses sau Moyses, pe care autorul epitafului nu le-a folosit, crednd forma
Moisinus, probabil din nevoi metrice.

In plus, autorul versurilor adapteaza cantitatea silabelor aceluiasi
cuvant, deci si a accentului, acelorasi nevoi metrice ale versurilor. Numele

Saphird (<~ antibacchiac) derivat din saphirus, ajunge in versurile 1 si 10

Saphira (*~~ dactil), iar In versul 9 Saphira (== tribrach).

Dar aceste cateva abateri de la regulile clasice ale prosodiei si metricii
nu altereaza ritmul care este determinat de numarul silabelor, de succesiunea
regulatd a masurilor (picioarelor) si, pentru fiecare masurd, a accentului,
abaterile fiind mascate de muzicalitatea generala a versurilor.
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2. Vocabularul apartine latinei clasice, autorul este Insd preocupat de
selectarea lui, pentru cat mai multd expresivitate, in aceste numai zece
versuri. De aceea foloseste:

a. cuvinte cu frecventa mai rard, dar cu mai multa valoare artistica:

- polus din gr. molog, cu sensul de ,,polul lumii, nord, stea polara”,
dar si ,,cer” (caelum) la poetii Vergilius si Horatius, sens care in
limba latind le apartine, chiar dacd acest cuvant a fost luat poate si
sub influenta directd a limbii grecesti. Astfel gasim la Vergilius,
(Adeneis, 11, 250):

......... ruit Oceano nox

Involvens umbra magna terramque polumque

by e noaptea se ridica din Ocean

Infasurand cu umbra-i uriasd si pamantul si cerul .

- genitor cu sensul de pater

- venustus, -a, -um cu sensul de ,,frumos, incantator, ales”, mai
expresiv decat pulcher sau formosus,

b. sinonime:

humus (vers 2) si terra (vers 6) ,,pamant, tirana”

uxor (vers 3) si consors (vers 4) ,,sotie, consoarta”

dux (vers 1) si princeps (vers 7) ,,domn”

c. arhaisme:
adverbul mage, forma arhaica a lui magis ,,mai” pentru formarea
comparativului adjectivelor: mage nobile ,,mai distins”;

d. nume proprii de alta origine adaptate limbii latine:

Keserii, Moise, Saphira:

- Keserii, nume maghiar, este latinizat sub forma Keserius;

- Moise, numele domnului Tarii Romanesti, este redat prin forma
latinizatda Moisinus, forma departatd de cea greacd sau latina,
provenite din ebraici: gr. Mwonc sau Mwovong, lat. Moses sau
Moyses;

- asupra numelui Saphira, rom. Zamfira, vom stirui mai mult.

In Mica enciclopedie onomasticd, Cristian Ionescu aratd ci numele de
Zamfir, fem. Zamfira sunt frecvente nume romanesti, atestate documentar,
pana in secolul al XVI-lea, in toate regiunile tarii, dandu-ne in acelasi timp
si formele sub care au circulat: Safir, Safirin, Samfir, Zafir, Zahir, Zanhir,
Zafira, Zamfira, Fira, Hira, s.a.

Numele corespund substantivului comun ,,samfir” sau ,,zamfir”, forme
mai vechi pentru ,safir”’, piatra pretioasd albastra. Corespondenta dintre
numele proprii si cele comune, subliniazd Cristian Ionescu, 1i face pe unii
specialisti sa considere cd Zamfir cu fem. Zamfira sunt o creatie a
onomasticii romanesti, ceea ce nu este exclus, dar trebuie retinut totusi ca in
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limba ebraica exista numele de Sappheira, care a patruns si in alte limbi
europene, vechi sau moderne, in persand sau araba, odatd cu numele
nestematei care 1i era asociat.

Cuvantul grec sappheiros (piatra pretioasd), de origine semitica, a
ajuns 1n limba romana pe doua cai, ne aratd in continuare Cristian lonescu:

- ebraica, greaca, greaca-bizantind, veche slava, romana, dand

formele samfir si zamfir;

- ebraica, greaca, latind (sapphirus — piatra pretioasa), franceza

saphir, rom. safir.

Aceasta este si singura cale pe care s-a format numele de Saphira din
epitaf.

3.In domeniul morfologiei, atentia noastra se indreaptd asupra
folosirii uneia sau alteia dintre formele flexionare ale aceluiasi cuvant.
Astfel, folosirea diatezei active la verbul, cu functie de predicat, posuit (vers
2) este necorespunzatoare, in mod logic fiind necesara diateza pasiva.

Traducerea ,,ad litteram” a acestui vers este:

Zamfira murind (= la moarte) si-a pus jalnicul trup in acest pamant
(vers 2).

Raportul de simultaneitate care se stabileste Intre moarte si depunerea
trupului In pamant de cétre Tnsdsi defuncta constituie o inadvertentd, daca nu
este cumva vorba de o anumitd licentd poeticd. Ideea care ar fi trebuit
versificatd este: ,,Zamfira murind, jalnicul trup i-a fost depus in acest
pamant” (Saphira defuncta, flebile corpus hoc humo positum est).

In schimb, prezinta varietate formarea gradelor de comparatie ale unor
adjective atét prin forme sintetice cu sufixe (vers 3 — dulcissima uxor), stiut
fiind ca superlativele In —issimus apartin limbii latine de la cele mai vechi
texte, cat si prin forme analitice, ca n limba romana, realizate prin folosirea
adverbelor, in text comparativul adjectivului nobile realizat prin adverbul
mage — forma arhaicd a lui magis, rom. mai — (vers 5 .....nihil mage nobile
hac ,,nimic mai distins ca aceasta’).

Observatiile de mai sus lasd impresia cd preocuparea de a realiza
ritmul elegiac a avut pentru autorul epitafului un rol hotarator in alegerea
cuvintelor celor mai potrivite prin numarul si cantitatea silabelor necesare
acestui ritm. Analiza stilisticd facutd epitafului scoate in evidenta, asa cum
vom vedea, aceeasi preocupare.

Pentru problemele de sintaxa a propozitiei sau frazei, am socotit mai
potrivita prezentarea imbinata a aspectelor mai interesante, aceasta, pe de o
parte, pentru ca propozitiile sunt destul de mici si fara complicatii sintactice,
pe de alta, pentru cad mai mult interes ne oferd unirea lor in fraze care dau
textului valoare stilisticd. Fraza din versurile 5-6 cuprinde o perioada
ipoteticd sau conditionald mai putin obisnuita, care se abate de la constructia
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clasica, conform careia ea constd din doua parti: propozitia conditionald sau
protaza si conditionata (principala, regenta) sau apodoza, avand predicatele
la acelasi mod.

Astfel, dupa protaza si genus excutias (vers 5 ,dacd i-ai cerceta
neamul”) ar trebui sd urmeze o apodoza de tipul intellegas ,,ai intelege”
urmata de o propozitie completiva care ar prezenta ceea ce s-a constatat. Dar
apodoza a disparut si a fost inlocuitd chiar cu propozitia completiva devenita
propozitia principala: nihil hac mage nobile videt.

In aceste conditii traducerea versurilor 5-6 este: ,,Daca i-ai cerceta
neamul, pamantul valah nu vede, sub cerul sdu de dincolo de munti, nimic
mai ales ca aceasta”.

Abateri de la constructia clasica privind fie propozitiile perioadei, fie
modul si timpul predicatelor, fie alte aspecte, sunt hotarate de Tnsusi autorul
textului din considerente pe care le socoteste temeinice, ,,chiar daca motivul
ar fi numai din domeniul retoric”?’.

In ce priveste textul epitafului, in adresarea citre cititorul acestuia,
inlaturarea propozitiei principale a perioadei da stilului caracter de oralitate,
scotand in prim plan ideea de baza a textului, si anume sldvirea neamului
ales al Basarabilor, iar versurile castigd fortd de expresie, obtinandu-se
efectul dorit, acela de a atrage atentia celui ce citeste epitaful asupra originii
domnitei.

La inceputul versului 7 se gaseste motivarea acestei distinctii a originii
redatd prin dativul posesiv, constructie proprie limbii latine pentru ideea de
posesie: Huic avus et genitor princeps, in traducere ,,ad litteram” ,,domn i-a
fost si bunicul si tatal”, iar in formularea mai potrivitd limbii romane
»Aceasta (ea) a avut bunicul si tatal domn”.

In continuare, in a doua jumitate a versului 7 si in versul 8, se giseste
tot o perioada conditionald, de aceeasi structura cu precedenta:

......... Si caetera spectes

Huius maesta virum Dacia utrumque gemit.

... dacd ai judeca atent si celelalte (intdmplari), (subinteles ai gandi
ca) Dacia Indurerata ii plange pe amandoi barbatii ei (=din familia ei)”. Aici
este nevoie sd precizdm ca ,,ai ei”, adicd huius, inseamna ,,din familia ei”,
fiind vorba de bunic si tata si nu de cei doi soti: Keserti si Nisowski.

Mai departe, pentru versul 9, deteriorarea pietrei la ultima silabd aduce
dificultdti in lectura. Aceasta ultima silaba ar putea fi (venus) ta care s-ar
acorda cu haec monumenta, sau chiar (venus)tae care, in privinta
semnificatiei, se acorda mai degraba cu Saphira.

Desi Saphira nu are in epitaf marca genitivului In ae pentru a se
acorda cu venustae, aceasta lipsd nu se simte, pentru cd in scandare finala
care ne preocupa se elide:
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Tu qui/ cumque vi/ dés// saphi/ ra haec monu/ ménta ve/ nustae.

Deci 1n traducere:

»lu oricare (esti acela care) vezi aceste podoabe sepulcrale ale
incantatoarei Saphira...”.

Se mai poate adduga in versul 10, ultimul, o abatere de la normele
sintaxei cazurilor, anume omiterea, poate tot din nevoi metrice, a vocalei i la
saphir, adicd nomine saphir in loc de nomine saphiri, saphiri fiind un
genitiv explicativ, in limba roména redat printr-o constructie prepozitionala:
numele de safir, de care a fost demnd domnita.

Pentru a inlatura discontinuitatea in prezentarea traducerii, este
necesar ca Intregul epitaf sd fie redat in limba romana intr-o versiune,
desigur mai putin ornamentata stilistic si nu in ritmul elegiei latine, dar
corectd fatd de text, aceasta pentru a oferi posibilitatea deplinei lui
intelegeri. Ne permitem doar addugarea in paranteze a unor cuvinte care sa
contureze mai bine continutul, stabilirea unei punctuatii si inlocuirea uneori
in traducere a pronumelui demonstrativ hic — haec — hoc ,,acesta, aceasta”
cu pronumele personal e/, ea:

.. In cele din urma, Saphira (=Zamfira) a domnului Moise slavitd fiicd,

In acest pamant si-a asezat murind (=la moarte) jalnicul trup.

Prea scumpa sotie, (ea) mai intai lui Keserius i-a inchis ochii,

Apoi devine sotia ta, Nisowski!

Daca (i)-ai cerceta neamul, pamantul valah nu vede sub cerul

(sau) de dincolo de munti, nimic mai ales ca ea.

(Cdci) domn i-a fost acesteia bunicul ca §i tatal; (iar) daca ai lua in
considerare

Si celelalte intamplari, Dacia indurerata ii plinge pe amandoi
barbatii (din familia) ei.

Tu oricare (esti acela care) privesti aceste podoabe sepulcrale ale
incantatoarei Saphira

Spune: Saphira a fost demna de numele de safir (=a fost o
nestemata).”

Autorul acestor frumoase versuri, frumusete care trebuie apreciata in
primul rand 1n limba 1n care au fost scrise, s-a straduit sd ne transmitd un
adevar istoric Intr-o forma artistica aleasa.

Alaturi de sinonimele, arhaismele sau cuvintele cu frecventd mai rara,
dar cu forta de expresie, pe care le-am prezentat mai inainte, este de
remarcat abundenta de epitete cu valoare afectiva: inclita filia ,slavita
fiica”, flebile corpus ,jalnic corp”, uxor dulcissima ,prea scumpa sotie”,
genus mage nobile ,neam mai nobil (ales)’, Dacia maesta ,Dacia
indureratd”, Saphira venusta ,incantatoarea (minunata) Saphira”.

Acestora le putem adauga:
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a. structura frazei in cele doud perioade conditionale analizate,
structurd care face stilul mai viu si mai apropiat de oralitate;

b. variatia stilistica realizatd prin trecerea brusca de la stilul narativ
din primele trei versuri la adresarea directd sotului indurerat,
aducand si actiunea in prezent prin schimbarea timpului verbului
(de la perfectul clausit la prezentul fif), pentru ca apoi autorul sa
pardseasca scurta adresare catre sot si, din nou In favoarea stilului
narativ, sa vorbeasca cu cititorii epitafului;

c. folosirea topicii libere din limba latind pentru a scoate in evidentd
locul unde se gaseste mormantul domnitei sau tara valaha:

- mormantul domnitei se afla hoc humo ,,in acest pamant”, in gandul
autorului pamantul sfant si romanesc al manastirii, iar cele doua
cuvinte imbratiseaza ideea (vers 2):

Hoc posuit moriens flebile corpus humo;

- Tara Romaneasca — terra valacha — are locul definit poetic prin sub
Transalpino polo ,,sub cerul de dincolo de munti”. Dar ca si in
exemplul precedent, cele doud cuvinte incep si incheie versul 6:
Sub Transalpino terra valacha polo;

d. reliefarea calitatilor neasemuitei domnite din neamul ales al
Basarabilor prin jocul de cuvinte Saphira-saphir, in masura a-i
atribui stralucirea nestematei al carei nume 1l poarta.

Aceste cateva calitati artistice prinse in cele zece versuri ale epitafului
ne dau posibilitatea sd recunoastem necunoscutului poet de acum patru
secole, cultura aleasa, talent si nobile sentimente.

Inscriptia are reald valoare istorica, folosirea limbii latine in
inscriptiile unei manastiri ortodoxe din secolul al XVI-lea fiind un fapt mai
putin obisnuit. Autorul imprima versurilor alese sentimente patriotice de
care a fost animatd insasi domnita Zamfira. Pribeaga fiind in Transilvania,
ea s-a casatorit de doud ori, ramanand totusi la credinta ei strdbuna, dovada
locul mormantului si epitaful.

In plus, inscriptia este un prilej de slavire a neamului Basarabilor si o
marturie a legaturii dintre Transilvania si Tara Romaneasca ai carei locuitori
sunt numiti in inscriptia din jurul versurilor Transalpini ,.fratii de dincolo de
munti”’; Moise, la randul sdu, este princeps Transalpinorum ,,domnul celor
de peste munti” iar in inscriptia versificatd cerul Tarii Romanesti este polus
Transalpinus ,,cerul de dincolo de munti”. Muntii nu constituie in aceste
conditii si In legaturile dintre frati decat un impediment geografic si nu un
hotar etnic sau politic.

Pe de altd parte, folosirea numelui de Dacia cu epitetul maesta —
»indureratd” de moartea violentd a celor doi domni, (bunicul si tatal
domnitei) —, ca si stema Tarii Romanesti pusa in frontispiciul inscriptiei
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constituie, in acest sfarsit de veac XVI, o chemare la unitatea neamului
romanesc de pe intinsul vechii Dacii.

Toate aceste valori morale, mai ales patriotice, se afld sculptate in
limba latind, pe lespedea unui mormant ale carei litere au inceput sa se
steargd, dintr-o manastire micutd, pierduta printre dealuri, poate mai putin la
indemana Comisiei pentru Restaurarea Monumentelor si Siturilor Istorice,
manastire, unde 1si doarme singura de sute de ani, somnul de veci o domnita
din Tara Roméaneasca, ale cdrei calitati citite printre randurile inscriptiei, 11
dau valoarea unei nestemate pe pdmantul transilvan.
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ABSTRACT

Our paper aims at describing the historical value of Prislop Monastery,
located in Hateg county and built almost 600 years ago, from the
perspective of the Latin epitaph written there on a tombstone at the end of
the XVI-th century. The still existing stone monastery of Prislop was
founded by princess Zamfira, related to the old Basarab dinasty; she was
buried at the monastery and her tomb is covered with a gravestone
containing an inscription interesting from many points of view. Our analysis
focuses equally on its problems of content and of form. We tried to solve
some controversies regarding Zamfira’s biography (age, origin,
descendants). As far as the language of the epitaph is concerned, the elegiac
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rhythm, chosen vocabulary and grammatical subtleties of great effect prove
the high artistic value of the ten-line inscription. Piece of literary art,
document of real historical value — praising the Basarab dinasty and proving
the relations between Transilvania and Tara Romaneascd —, the inscription
from Prislop Monastery is worthy of our admiration and further interest.
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CARACTERELE LUI TEOFRAST —- MODELE
IN LITERATURA ROMANA

Marta RIZEA

Alaturi de Gradina lui Epicur si de Porticul Stoicilor continua sa
functioneze la Atena, in perioada elenistica, Academia platonica si Peripatul
aristotelic. Dupa decesul lui Aristotel, n 322 a.Chr. i succede la directia
scolii scriitorul, filosoful, logicianul, moralistul si omul de stiintd grec,
cunoscut de posteritate sub pseudonimul de Teofrast, supranume - in greaca
avand intelesul de ,,vorbitor divin”. Metafora i va fi atribuitd de catre
Aristotel insusi. In realitate, Tirtamos era adevidratul nume al acestui
ganditor, nascut la Eres, in Lesbos, pe la 370 a.Chr. si mort la 286 a.Chr.

E perioada cand asistam la declinul oraselor-stat si in special al Atenei
care cunoaste o epoca de impas si cautd formula potrivitd pentru a supra-
vietui. In situatia nou intervenita sunt sugerate solutii pentru salvarea socie-
tatii sau se fac eforturi pentru a fi reagezata pe baze noi, situatie reflectata in
primul rand, in operele oratorilor ca Demostene si Licurg (o criticd severa
facuta randuielilor sociale existente i ndzuinta spre un regim social mai
echitabil) si in operele unor istorici precum Xenofon. Concomitent cu aceste
solutii sunt Infatisate programe intregi de transformare a vietii social-
economice. Platon si Aristotel pun problema statului ideal, primul, cu un
caracter utopic, iar cel de-al doilea pornind de la formele concret realizate in
istoria Greciei pana la el.

Ceea ce constituia trasatura dominanta a secolului al IV-lea a.Chr. era
spiritul critic si dialectica ce se dezvoltasera in veacul precedent sub influ-
enta sofistilor. Gustul literar al vremii se indreapta spre analiza sentimente-
lor, redarea exacta a moravurilor, descrierea lumii si a fenomenelor naturale.
Daca mai inainte educatorul era poetul, acum acest rol revine filosofului si
omului de stiintd. Idealul intelectual, urmarit de societate era acela de a
instrui prin notiuni exacte.

In aceasta perioadd activeaza un numir de scoli numite socratice, ca
scoala din Megara, (fondatd de Euclid din Megara), scoala cinica si cea
cirenaica, apar altele noi ca cea sceptica, stoicd, epicureana. Rolul acestora
este Insd minor fatd de celebrele scoli ale lui Platon (Academia) si Aristotel
(Lykeion).

Apartinand unei familii Tnstdrite (tatal poseda ateliere pentru ,,baterea
tesaturilor”), Teofrast se va transfera insd repede la Atena pentru a urma
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studiile de filosofie. Primul sdu maestru a fost Platon, la scoala caruia va
ramane pana la moartea filosofului (347 a.Chr. aproximativ). Activitatea lui
Teofrast si Aristotel incepe putin dupa aceea, cand cei doi au ocazia de a se
intalni la Asso sau la Mitilene intre 347 a.Chr. si 345 a.Chr.. Stagiritul, spirit
intuitiv, are posibilitatea de a aprecia marile calitati ale tanarului elev. El ii
incredinteaza conducerea Peripatului in 323 a.Chr, cand va trebui sa se
indeparteze de Atena sub infamanta acuza de impietate. Aceeasi acuza il
vizeaza chiar si pe Teofrast, care totusi, spre deosebire de maestrul sau, nu
va ramane deloc vitimat de aceastd acuza. In 318 a.Chr, el va trebui totusi
sd abandoneze capitala aticd pentru cd un decret interzicea filosofilor de a
tine scoala si de a exercita filosofia fara consensul guvernului. In anul urma-
tor, decretul este insd abrogat si Teofrast poate sa revind 1n oras si sa reia
conducerea Peripatului, pe care o mentine fara alte incidente pana la moar-
tea sa. Decesul isi gaseste cauza in excesul de studiu cam prin 286 a.Chr..

Scoala lui Teofrast are un mare succes in epocd, ajungand sa aiba
peste 2000 de elevi. Potrivit traditiei, chiar $i Menandru si Epicur ar fi urmat
cursurile acestei scoli.

Este oportun sd amintim ca, oricum in 318 a.Chr., Demetrius Falareus
se afld in fruntea guvernului Atenei si-i ingdduie lui Teofrast, care era
»~metec”, adicd strdin (in Atena), un strdin fard cetdtenie, dreptul de a
achizitiona o proprietate ca sediu al scolii aristotelice. O va conduce timp de
35 de ani. La moartea sa, Teofrast lasa mostenire biblioteca lui Aristotel lui
Neleus, si el tot ,aristotelic”. Acesta o duce cu sine in afara Atenei, unde
ramane inaccesibild pana in sec. I a.Chr.

Dupa datele furnizate de istoricul filosofiei grecesti, Diogene
Laertios' (sec. III p.Chr:), Teofrast a primit o educatie striluciti. Aristotel
este cel care ii schimba, de fapt, numele initial de Tyrtamos in acela de
Euphrastos, adica ,,cel care vorbeste frumos” si apoi in acela de Theofrastos
,,cel care vorbeste divin”.

Numarul lucrérilor lui Teofrast se ridica la aproximativ 240, faima fi-
losofului reusind sa se impuna atentiei unor personaje de vaza ale timpului.

Domeniul de cercetare al lui Teofrast a cuprins toate problemele care
l-au preocupat si pe magistrul sdu. Acest domeniu avea sa devina propriu
scolii peripatetice, incluzand metafizica, morala, politica, legislatia, logica,
psihologia, retorica, poetica, filosofia, zoologia, botanica, istoria stiintelor si
a filosofiei. Practic, preocupdrile lui Teofrast acopera intregul camp al
cunoasterii omenesti din acea vreme.

Din vasta opera a lui Teofrast ni s-au pastrat urmatoarele lucrari: doua
opere de ordin stiintific: Istoria plantelor (in 9 carti), Cauzele plantelor (in 6
carti); doua tratate de filosofie de mai mica intindere, utile indeosebi pentru
bogata informatie privind gandirea greaca: Despre senzatii §i lucrurile
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sensibile (pastrat fragmentar) si Metafizica, tratat cu un caracter personal,
punandu-si aici intrebarea daca miscarea astrilor nu este inferioara miscarii
gandirii, deci invers de cum considera Aristotel. Celebritatea lui Teofrast e
legatd in mod esential de opera cunoscutd cu titlul de Caractere, care
constituie o noutate in literatura veche, greu de inscris la un gen precis.

In arcul unei existente zbuciumate, aflati intre studiu si reflectie, (pe
patul de moarte, la optzeci si cinci de ani, se pare cd ar fi regretat ca trebuie
sd moara cand, de fapt, incepea sa invete ceva), Teofrast a fost — dupd cum
ne spune eruditul grec din secolul al Ill-lea p.Chr., Diogene Laertios, In
cartea a V-a din Despre vietile si doctrinele filosofilor, dedicata
aristotelicilor, — autorul a circa 240 de opere, diverse opere, de la morala la
politica, la fizica, la metafizica, la logica, la retorica, la poetica, la botanica,
la zoologie. In practici, aceleasi domenii fuseserd cercetate de citre
maestrul sau, Aristotel. Cu Stagiritul, Teofrast impartaseste o multime de
interese, dovedind o cunoastere enciclopedica, gata sd investigheze asupra
oricarui argument, de la cel mai complex la cel mai banal (meteorologia,
mierea, condimentele, rotatia, sudoarea si altele). O curiozitate si atitudine
analitica specificd omului de stiinta.

Totusi nu este usor astdzi sa recunosti contributiile concrete ale lui
Teofrast la opera aristotelica ajunse pana la noi, nici sa stabilesti daca el este
numai un zelos si pretios sistematizator al scrierilor maestrului. Suntem nsa
siguri ¢ a contribuit la progresul unor cercetiri stiintifice in epoci” deja
indrumata de Aristotel.

Cele 240 de opere ale sale — despre care am amintit deja — se Intind de
la fizica (a se citi natura!) la politica, de la retorica la botanicd si la
zoologie. Foarte putine opere mostenim din vasta productie a lui Teofrast:
cateva sute de fragmente si trei opere complete, dintre care doud trateaza
despre botanica (Cercetari asupra plantelor, In noua carti, o adevarata si
proprie enciclopedie, si Asupra cauzelor plantelor, in sase carti, ample
opere care clasifica si descriu regnul vegetal si viata sa) si o a treia opera
care trateazd Caracterele. Aceasta nu este usor de inscris Intr-un gen precis.
Forma si stilul acestor 30 de schite morale vor fi imitate de multi scriitori
din secolele al XVII-lea si al XVIII-lea, cel mai important dintre toti fiind
Jean de la Bruyére. Aceastd operd, Caracterele, 1l va face cunoscut
urmasilor, chiar daca este scrisd dupa 319 a.Chr., si s-a bucurat permanent
de un interes viu in cursul secolelor.

Pentru noi este o sursd pretioasd de informatii asupra vietii cotidiene
la Atena in secolul al IV-lea a.Chr. si, in afara de notabilele calitati artistice,
este un document cultural pretios pentru a ne face sd intelegem imutabi-
litatea sufletului uman si inevitabilitatea viciilor si pasiunilor sale de-a
lungul timpului.
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Faima i-au adus-o Caracterele, opera originald in literatura greaca,
continand aproximativ 30 de portrete, redactate sub forma de fise, repre-
zentand defecte tipice, general umane, creionate pe baza comportamentului
social, a particularitatilor psihologice si a atitudinii morale. Arta lui Teofrast
nu vine din inedit, ci din talentul lui de a sintetiza observatii psihologice la
indeméana oricui.

Caracterele 1l arata pe Teofrast ca pe un observator riguros al naturii
umane, respectand linia trasatd de Aristotel, aceea a cercetdrii lumii si
omului, patrunzand si intuind diverse manifestari ale sufletului omenesc,
dezvaluindu-i lumea interioara.

Noutatea acestor caractere nu consta in procedeu — pe care literatura
de moravuri, in special comedia (Aristofan, sec. V a.Chr.), 1l utiliza prin
excelentd — ci in forma de fisd a acestor notatii. Structura acestei fige era
urmatoarea: o scurtd definitie a tipului respectiv (cinic, palavragiu, meschin,
prost etc.) urmatd de o enumerare a comportamentului vizat, pe o gama de
situatii cat mai variata. Fisa se incheie, uneori, cu o recomandare a modului
cum poate fi evitat un om din specia descrisd, sau cu reflectii asupra
dezavantajelor pe care aceste defecte le aduc propriilor lor purtatori. Cele 30
de tipuri descrise de Teofrast acoperd o arie umana destul de larga. lata
cateva: prefacutul, lingusitorul, zvonistul, nerusinatul, neincrezatorul,
nesimtitul, vanitosul, zgarcitul, fanfaronul. El nu este un descoperitor de
adancuri sufletesti, ci un catalogator de elemente cunoscute. Spiritul de
investigatie, care 1i lipsise lui Teofrast a fost aplicat mult mai tarziu in acest
gen de literatura, de Jean de La Bruyére, care, traducandu-1 pe Teofrast, s-a
inspirat din lucrarea acestuia pentru elaborarea operei sale fundamentale,
intitulata Les caracteres ou les moeurs de ce siecle (1688).

Caracterele lui Teofrast au constituit obiectul multor investigatii,
punandu-se Intrebarea daca lucrarea este sau nu o ,,Antologie” extrasa dintr-
o opera retorica a lui Teofrast, dintr-o operd de morala sau chiar din tratatul
sau Asupra comediei. N-ar fi exclusd nici ipoteza unei colectii
hypomnematice, adicd a unei ample editii de documente si de materiale
adunate cu scopul de a fi incluse intr-un mare tratat de morala.

Octave Navarre3, unul din editorii Caracterelor, incearca sa solutio-
neze aceasta problema, stabilind o analogie cu lucrarea lui Ariston, intitulata
Haracterismoi, un plagiat dupd Teofrast sau un decalc In maniera lui
Teofrast.

Poate este cazul aici sd mentiondm ca acest studiu comparatist ne-a
venit in minte dintr-un impuls, nu numai sentimental, cum s-ar crede, ci mai
degraba corelat cu o mare curiozitate pentru opera scriitorului grec Teofrast.

Caracterele, marturie a aplicarii metodei empirico-descriptive la reali-
tatea eticd si psihologicd, au, mai ales dupa traducerea franceza pe care o
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face Jean de La Bruyere (1688), un imens succes 1n cultura europeand. G.
Pasquali* a definit cele 30 de portrete care constituie opera, ,,0glinda cea
mai fideld si mai curata de viata atica ramasd noud”.

Despre alte scrieri ne putem forma o idee din extrase pastrate indirect,

ca in cazul tratatului Asupra religiozitatii. Pentru moderni, totusi, celebrita-
tea lui Teofrast este legata in mod esential de aceasta a treia opera ajunsa la
noi, operd, in general, cunoscuta cu titlul de Caractere, evocata de noi, si
care constituie o noutate in literatura veche. In aceastd vivace si plicuta
opera, sunt descrise, dupa cum s-a spus anterior, 30 de dispozitii particulare
(caractere), tipuri ale naturii umane, lucrarea inscriindu-se probabil in stu-
diile de etica:
1 Prefacutul, 2 Lingusitorul, 3 Flecarul, 4 Grosolanul, 5 Amabilul, 6 Neo-
brazatul, 7 Guralivul, 8 Nascocitorul de stiri, 9 Obraznicul, 10 Zgarcitul,
11 Mojicul, 12 Inoportunul, 13 Pripitul, 14 Prostdnacul, 15 Brutalul, 16 Su-
perstitiosul, 17 Nemultumitul, 18 Neincrezatorul, 19 Nesimtitul, 20 Prost-
crescutul, 21 Infumuratul, 22 Carpanosul, 23 Laudarosul, 24 ingémfatul,
25 Lasul, 26 Oligarhul, 27 Intarziatul, 28 Barfitorul, 29 Prietenul celor
netrebnici, 30 Calicul.

Filosoful introduce caracterul cu o definitie si continud cu diferite
anecdote care ne explicd defectul in varii situatii cotidiene, dandu-ne o sursa
primard de informatii asupra vietii claselor mijlocii si asupra obiceiurilor
cotidiene.

Caracterele sunt deschise de o falsa introducere, un fel de preambul
neautentic, probabil bizantin, pus inaintea acestor ,,schite de eticd” cu o
intentie pedagogicd pe care in mod sigur Teofrast n-o avea. Intr-adevir,
Teofrast, cu impasibilitatea unui om de stiintd care observa experimente,
povesteste avand stilul simplu si fara pretentii, coborandu-se in realitatea
Atenei secolului al IV-lea a.Chr., fara a judeca personajele sale, ci, adesea
ironizand afabil numai prin a ne povesti comportamentul lor in viata de toate
zilele, cum se va intampla la Menandru.

Stilul sau este lucid, stiintific. El ,,explora realitatea din fiecare laturd a
sa si o ilumineaza prin intermediul unei calculate acumuladri de detalii
minutioase si descrise in esentd””.

Fiecare din acele stari sufletesti se incarneaza intr-un tip bine definit
(lingusitorul, nerusinatul, zgarcitul si asa mai departe), adica dau nastere
unui individ cu niste caracteristici constante de caracter. Prezentarea fiecarui
caracter urmeaza o schemad aplicatd, uniforma din punctul de vedere al
continutului: unei definitii clare si precise a tipului luat Tn examinare ii
urmeaza descrierea dedusa prin intermediul unei vaste exemplificari de
situatii concrete §i in care acel caracter are posibilitatea de a se revela.
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Stilul cu care Teofrast prezintd atatea scenete de viata cotidiana este
esential vizat, lipsit de artificii sau de redundante, tipic prin indiferenta cu
care omul de stiintd efectueazi o analizi. In calitate de om de stiinta,
Teofrast evita judecati de ordin etic asupra caracterelor examinate, facand sa
apara numai un aer de subtil divertisment, cand exemplificarea se referd la
momente umoristice, ca in descrierea grosolanului, care Tn momentul in care
se plimba pe o stradd, nu ramane uimit de nimic sau de nimeni, in schimb,
se opreste sa admire, de fiecare datd cand trece un bou, un magar sau o
capra.

Teofrast are o anumitd vocatie. El prezintd trasaturile celor 30 de
caractere, tipuri umane, fiecare bazandu-se pe un defect dominant,care
provoacd un comportament deviat de un defect moral. Autorul 1i schiteaza
portretul cu aberantele sale deformari, cu un voit spirit comic. In felul acesta
el va da tonul si inspiratia comediei ateniene de mai tarziu, supunandu-se
doctrinei etice aristotelice a ,,justei cai de mijloc”.

Opera sa va repurta un mare succes inca din antichitate si acest lucru,
fara umbra de indoiald, va contribui la pastrarea sa; in ceea ce priveste
aceastd scurtd opera, raman necunoscute atat scopurile, cat si destinatarul, in
ciuda numeroaselor studii critice.

Desigur, in studiul nostru nu putem omite creatia scriitorului francez
ale carui Caractere constituie cel mai bun exemplu al modului in care
operele clasice se articulau pe modelul tematic i formal al antichitatii. Fara
sa aiba o organizare riguroasd Caracterele lui La Bruyére care au o forma
concisa in maxime §i aforisme sunt Impartite — dupa subiectele tratate in 16
capitole, dintre care am aminti : Despre femei, Despre societate si despre
conversatie, Despre om, Despre cei mari, Despre orasg etc.

Dar influenta marilor sale modele literare — Teofrast si Jean de La
Bruyére — la care G. Calinescu o adauga si pe aceea a lui Antioh Cantemir,
cunoscut in epocd pentru satirele sale®, nu pot salva intrutotul valoarea
literara indoielnica a tipologiilor sale, unde interesul poetului se indreapta
catre portretul viu sau gestul individualizant si, mai ales, semnificativ.

Trecand cu vederea lipsa talentului, destul de modest in cazul lui B.P.
Mumuleanu (1794-1836), trebuie subliniat faptul ca satira lui este inrudita
cu cea a lui Teofrast si cu Caracterele lui La Bruyére. Caracterul de
generalitate al tipurilor umane infatisate de poetul roman se apropie de
predecesorii sai nu numai prin aceasta trasatura tehnica, ci si prin titlu si prin
tema.

Pentru literatura roménd, opera lui Mumuleanu are o importantd
aparte: marcheaza procesul trecerii de la vechea literatura la cea noud, de la
lirica in spirit anacreontic la poezia romantica. Poetul roman care Incepuse
prin a-si fixa drept model pe Homer s-a simtit atras de poetii englezi din
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secolul XVIII, trecand de la poezia erotica , tdnguitoare din Rost de poezii
(1820), la poezia morald, in Caracteruri (1825). Mumuleanu are un inaintas
mai cu seamd Tn moldoveanul Matei Milu, care scrisese pe la 1800 niste
Caractere satirice de stil muntean, cel dintai la noi, cap al unei serii ce va
traversa secolul XIX (Negruzzi, Ghica) si va ajunge la Arghezi si M. R.
Paraschivescu.

Caracterurile lui Mumuleanu sunt precedate de o Precuvdntare in
care autorul dezbate probleme de ordin literar, fiind convins de puterea de
civilizare a poeziei. Scriitorul aratd ca scopul sdu este de a Indrepta si a
povatui, prin scoaterea la iveald a racilelor si metehnelor societatii
romanesti, insd fard sa exagereze si fara sd caute pricind cuiva anume. El
insista asupra autenticitatii tabloului pe care 1l infatiseaza: ,,ceea ce am scris
aceia sd veade”. Chiar si grija de a preintampina obiectiile celor luati in
raspar confirma ca tipologia Caracterurilor acopera o realitate locala.

Partea propriu-zis literara a cartii contine portrete satirice, dupa
vechea metoda a clasificarilor tipologice a lui Teofrast, renovatd de La
Bruyére ce vizeaza numai defectele generale, izvorate cu precddere din lipsa
de educatie. Influenta lui Teofrast si La Bruyére se observd mai intai in
titluri: Cei mari, Lingusitorii, Muierile, Ipocritul, Nobilul facut si neinvatat,
Nobilul vechi §i sarac, Bogatul mojic, Scumpul, Mdandrul, Defaimatorul,
Laudarosul, Flecarul, Nerodul, Scolasticii.

Daca prin caracterul de generalitate existd o distantd uriasd intre ceea
ce a dat marele pictor al moravurilor franceze §i ceea ce a izbutit sd ne dea
modestul versificator roman, se pare ca nimic din arhitectura savanta si din
stilul incisiv al operei franceze n-a patruns in Caracterurile romanesti. Dar
in opera aceasta a patruns altceva, mai pretios pentru noi: a patruns o
puternica atmosfera romaneasca.

Lumea Caracterurilor este a boierimii si a clientelei boieresti, o lume
coruptd si insalubra, in care degradarea relatiilor umane a atins o limita
extrema. In fruntea piramidei sunt cei mari — cum i numeste eufemistic
poetul — niste incapabili, cupizi, capriciosi, plini de trufie fata de plebe,
nejustificindu-si prin nimic titlurile. i supara adevarul, sunt ingrati, farisei,
nu pun pret pe prietenie, credintd, ziua se plimba in calesti, noaptea o petrec
in desfrau si joc de carti.

Lingusitorii sunt ciocoii, maestrii in arta insinudrii si a flateriei, care
pandesc inca de dimineata pe la usi, intrecandu-se cu servitorii in temeneli si
slugarnicie.

Nobilul facut si neinvatat e mandru, vanitos; ceea ce-1 fraimanta este
cum sa epateze cu hainele, blanurile si echipajele sale.

Nobilul vechi si sarac e portretizat in acelasi spirit, la fel si bogatul
mojic, scumpul, laudatorul, flecarul. Unul se zbate sa-si acrediteze
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excelenta arborelui genealogic, altul incearcd sa se tind la curent cu moda
facandu-si casa dupa tipicul apusean; cineva 1si da aere, palavragind despre
calatorii fictive si raporturi imaginare cu tot felul de figuri simandicoase;
toti se aseamdna prin egoism, vanitate, trufie, arogantd, dorinta de
chiverniseala si lipsa de scrupule.

Fidelitatea fata de realitate, pe care Mumuleanu o revendica staruitor,
e pand la un punct disimulatd de metoda sa clasicizanta, dar nici tehnica
discursiva a lirismului, nici modalitatea impersonald a imaginii, nici macar
tendinta de a sacrifica detaliul concret in favoarea generalului abstract nu
anuleaza infuzia de viatd autenticd manifesta pe parcursul operei.

Indiferent de sursele inspiratiei sale — Teofrast mai Intéi, si apoi La
Bruyére — poetul a reusit sa-i starneasca admiratia lui Eminescu, care — in
Epigonii — 11 consacra emistihul Mumulean glas cu durere.

»Niciun alt scriitor nu oglindeste mai precis procesul trecerii de la
vechea literaturd la cea noud, niciunul nu oglindeste mai fidel trecerea de la
lirica in spirit anacreontic la poezia de adanci infiordri a romantismului” —
afirma cu multd justete criticul literar Dimitrie Popovici.’

NOTE

! Diogene Laertios, Viefile si doctrinele filosofilor, traducere de C.I. Balmus, Bucuresti, Editura
Academiei, 1963.

2 Vezi, de pilda, cercetarea botanicii.

3 Octave Navarre, Caracteéres de Théophraste, Paris, Les Belles Lettres, Collection de Commentaires
d’Auteurs Anciens — C, 1924,

* Apud G. Pasquali, V. De Falco, Teofiasto, I Caratteri, Florence, Sansoni, 1956.

> Apud Jean de La Bruyére, Caracterele, traducere si note de Aurel Tita, prefatd de N.N. Condeescu,
Bucuresti, Editura pentru literatura, 1968.

8 G. Cilinescu, Istoria literaturii roméne de la origini pand in prezent, Fundatia europeand Drigan,
Madrid — Paris — Roma — Pelham N. Y., Editura Nagard, 1980, p. 119.
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RESUME

La présente étude se propose de mettre en évidence les traits des
Caracteres de Théophraste qui sont devenus des modeles dans la littérature
gréco-latine et roumaine. Les Caracteres de Théophraste représentent
I’ceuvre qui lui a donné le renom, une ceuvre originale dans la littérature
grecque. Son ceuvre comprend tous les problémes qui ont préoccupé son
maitre. Pratiquement, ses préoccupations couvrent I’entier champ de la
connaissance humaine de ce temps-la.

Les Caracteres de Jean de La Bruyére constituent I’exemple parfait de
la maniére ou les ceuvres classiques s’articulaient sur le modele thématique
et formel de I’Antiquité. Et aussi, dans la littérature roumaine, la satire de
B.P. Mumuleanu est similaire a celle de Théophraste et a celle de La
Bruyere.

212



ASPECTE LINGVISTICE S$I JURIDICE CU PRIVIRE LA
SUCCESIUNEA LEGALA - SUCCESSIO AB INTESTATO

Elena-Veronica STEFAN

In articolul de fatd dorim si ne referim la principalele aspecte
lingvistice si juridice In materia succesiunii legale — successio ab intestato,
pentru ca pe viitor sd prezentdm unele consideratii $i in ceea ce priveste
celelalte doud modalitati ale succesiunii: succesiunea testamentard —
successio ex testamento i succesiunca deferitd contra testamentului —
successio necessaria vel vocatio contra testamentum.

A. Aspecte lingvistice
Termenul ,,succesiune” provine din latinescul successio, -onis f., un
substantiv de declinarea a III-a imparisilabica ce avea urmatoarele sensuri:

1.
2.
3.

4.

succedare;

succesiune, urmare, inlocuire;

mostenire: iura successionum TAC. drepturi transmise prin
mostenire;

(oc.) rezultat, urmare AUG'.

Din aceeasi familie lexicald mai fac parte si termenii:

successor, -oris m. = succesor, inlocuitor, urmas, mostenitor CIC si
(OAVA

successorius (3) adj. (judic.) = succesoral DIG;;

succedaneus, i m. = inlocuitor;

succédaneus (succidaneus) (3) adj. = inlocuitor,-oare;

succedo, ére, cessi, cessum Vi. si (rar) vt. = a veni 1n locul, a
inlocui; (fig.) a veni in locul cuiva (intr-o functie), a urma
(inlocuind): ~ alicui CAES. a urma cuiva, ~ in locum cuiquam
heres CIC. a veni ca mostenitor in locul cuiva’.

In limba romana substantivul ,,successiune” are urmatorele intelesuri:
1. mod in care se succeda fiinte, obiecte etc.; (concr.) sir de persoane,

de lucruri, de fapte care se succedd intr-o anumitd ordine; serie,
rand, Insiruire;

. faptul de a prelua functia sau bunurile cuiva prin mostenire;

(concr.) functie sau bun mostenit de cineva; mostenire; Expr. A (se)
deschide o succesiune = a (se) incepe formalitatile pentru atribuirea
unei mosteniri’.
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Familia de cuvinte mai cuprinde urmétorii termeni:

- succesor, -oare s.m. si f. = 1. persoana care urmeaza in locul alteia
(intr-o functie, intr-o demnitate); 2. (jur.) persoana care dobandeste
drepturi si obligatii de la o altd persoana; mostenitor;

- succesoral, -a adj. = care tine de succesiune; privitor la succesiune;

- succesibil, -a adj. = (in sintagma) grad succesibil = grad de rudenie
care da drept la mostenire;

- succesibilitate s.f.= drept de a mosteni; ordine de succesiune;

- succeda vb. = 1. a urma imediat dupa altcineva sau dupa altceva (in
spatiu, in timp); a prelua functia sau bunurile cuiva prin succesiune;
a mosteni .

B. Aspecte juridice

In dreptul roman succesiunea sau mostenirea reprezinta actul prin care
se transmitea patrimoniul unei persoane decedate catre mostenitorii sai,
adica, la una sau mai multe persoane in viata’.

Asa cum rezulta din definitie succesiunea este un act care isi produce
efectele numai dupd moartea persoanei despre al carei patrimoniu este
vorba, de aceea un astfel de act se mai numeste si mortis causa — act pentru
cauza de moarte.

Succesiunea mortis causa era de douad feluri:

a) succesiunea cu titlu universal, in situatia in care mostenitorul
primea intreg patrimoniul sau o anumitd cotd din patrimoniu cu
activul si pasivul;

b) succesiunea cu titlu particular, in situatia in care legatarul primea
unul sau anumite lucruri determinate ce apartinusera defunctului®.

In dreptul roman succesiunea se putea realiza in urmditoarele trei
modalitati:

a) succesiunea legala — successio ab intestat/ successio ab intestato;

b) succesiunea testamentara — successio ex testamento;

¢) succesiunea deferitd contra testamentului — successio necessaria
vel vocatio contra testamentum’.

Dupa cum am anuntat inca din titlu, in acest articol vom prezenta cele

mai semnificative aspecte privitoare la succesiunea legala.

Succesiunea legald sau succesiunea fard testament — successio ab
intestat/ successio ab intestato — este o modalitate de mostenire ce se
realizeaza 1n conformitate cu legea (de aici si denumirea ,,legald”) in situatia
in care defunctul — de cuius — nu a dispus de patrimoniul sau prin testament
sau, chiar daca a lasat un testament, acesta este ineficient sau nu cuprinde
dispozitii referitoare la transmiterea patrimoniului succesoral (de exemplu,
cu privire la funeralii, numirea unui executor testamentar)®.
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Succesiunea legald a aparut inaintea succesiunii testamentare, lucru
explicabil prin faptul ca aparitia testamentului presupunea existenta scri-
sului, In consecintd, a unei societdti mai evoluate.

Succesiunea legala, in dreptul roman, trebuie analizata astfel:

a) successio ab intestat in sistemul dreptului civil, adica, in sistemul

reglementat de Lex duodecim tabularum — Legea celor XII Table;

b) successio ab intestat in sistemul dreptului pretorian — successorium

edictum;

c) successio ab intestat in sistemul dreptului imperial pana la refor-

mele Tmparatului [ustinian;

d) successio ab intestat 1n sistemul dreptului imperial dupa reformele

imparatului Tustinian’.

a) Successio ab intestat in sistemul reglementat de Lex duodecim

tabularum

Potrivit Legii celor XII Table existau trei clase sau categorii de
mostenitori:

1. sui heredes,

2. adgnatus proximus,

3. gentiles.

1. Clasa sui heredes (cei ce se mostenesc pe ei Ingisi) cuprinde
persoanele care se aflau sub puterea lui pater familias si care prin moartea
acestuia deveneau sui iuris (independenti)'’:

LHIntestatorum hereditates ex lege XII tabularum primum ad suos
heredes pertinent. Sui autem heredes existimantur liberi qui in potestate
morientis fuerunt, veluti filius filiave, nepos neptisve ex filio, pronepos
proneptisve ex nepote filio nato prognatus prognatave nec interest, utrum
naturales sint liberi an adoptivi. Ita demum tamen nepos neptisve et
pronepos proneptisve suorum heredum numero sunt, si praecedens persona
desierit in potestate parentis esse, sive morte id acciderit, sive alia ratione,
veluti emancipatione. Nam si per id tempus quo quisque moritur filius in
potestate eius sit, nepos ex eo suus heres esse non potest. Idem et in ceteris
deinceps liberorum personis dictum intellegemus. Uxor quoque quae in
manu viri est ei sua heres est, quia filiae loco est. Item nurus quae in filii
manu est, nam et haec neptis loco est. Sed ita demum erit sua heres, si filius,
cuius in manu fuerit, cum pater moritur, in potestate eius non sit. Idemque
dicemus et de ea quae in nepotis manu matrimonii causa sit, quia proneptis
loco est. Postumi quoque sui heredes sunt™"".

,»Dupa legea celor XII Table mostenirile celor fara testament apartin in
primul rand clasei sui heredes. insa sunt considerati sui heredes descendentii
care au fost sub puterea celui care a murit, precum fiul sau fiica, nepotul sau
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nepoata din fiu, stranepotul sau strdnepoata nascut sau ndscuta din nepotul
nascut din fiu, cdci nu intereseaza dacd descendentii ar fi naturali sau
adoptati. Astfel totusi nepotul sau nepoata si stranepotul sau stranepoata sunt
in numarul celor sui heredes, daca persoana care 1i preceda, aflatd sub
puterea lui pater familias, ar lipsi, fie cd acest lucru s-ar fi intamplat din
cauza mortii, fie din alt motiv, de exemplu, din emancipare. Céci daca in
acest timp 1n care cineva moare, fiul ar fi sub puterea acestuia, nepotul
descendent din el nu poate fi suus heres. La fel intelegem rand pe rand ceea
ce am spus si in privinta celorlalte persoane descendente. Sotia care este
casatoritd cu manus este sua heres a lui, fiindca se afla in locul fiicei. De
asemenea, nora care este casatoritd cu manus cu fiul, caci si aceasta se afla
in locul nepoatei. in sfarsit, va fi sua heres daca fiul, cu care este casatorita
cu manus, In momentul In care pater familias moare, nu s-ar afla sub
puterea acestuia. Si la fel spunem si despre cea care ar fi casatorita cu manus
cu nepotul, fiindca se afla in locul strdnepoatei. Cei nascuti dupa moartea lui
pater familias sunt sui heredes”.

Asadar, sui heredes sunt: fiii, fiicele, nepotii fiilor decedati anterior,
sotia casatorita cu manus.

Apartenenta la grupul familial si respectiv dreptul la mostenire rezulta
din asa-numita rudenie agnaticd si nu din rudenia de sange. Astfel,
descendentii care nu se mai aflau sub puterea lui pater familias (erau dati in
adoptiune sau emancipati) nu veneau la succesiunea tatdlui lor natural.
Aceeasi era situatia si in cazul sotiei cisitorite fara manus. In cadrul acestei
clase mostenirea se Tmpartea per capita (pe capete) dacad toti mostenitorii
erau de gradul 1. Daca mostenitorii erau de grade diferite, succesiunea se
impartea pe tulpini, nepotii de fii venind la mostenire prin reprezentare
succesorald 2.

2. Clasa adgnatus proximus vine la mostenire 1n situatia In care nu
existau mostenitori din clasa sui heredes.

1 nullus sit suorum heredum, tunc hereditas pertinet ex eadem lege
XII tabularum ad agnatos. Vocantur autem agnati, qui legitima cognatione
iuncti sunt. Legitima autem cognatio est ea, quae per virilis sexus personas
coniungitur. Itaque eodem patre nati fratres agnati sibi sunt, qui etiam
consanguinei vocantur, nec requiritur, an etiam matrem eandem habuerint.
Item patruus fratris filio et invicem is illi agnatus est. Eodem numero sunt
fratres patrueles inter se, id est qui ex duobus fratribus progenerati sunt,
quos plerique etiam consobrinos vocant. Qua ratione scilicet etiam ad
plures gradus agnationis pervenire poterimus. Non tamen omnibus simul
agnatis dat lex XII tabularum hereditatem, sed his qui proximo gradu sunt.

Si ei qui defunctus erit sit frater et alterius fratris filius, sicut ex
superioribus intellegitur, frater potior est, quia gradu praecedit. Sed alia
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facta est iuris interpretatio inter suos heredes. Quodsi defuncti nullus frater
exstet, sed sint liberi fratrum, ad omnes quidem hereditas pertinet; sed
quaesitum est, si dispari forte numero sint nati, ut ex uno unus vel duo, ex
altero tres vel quattuor, utrum in stirpes dividenda sit hereditas, sicut inter
suos heredes iuris est, an potius in capita. ltaque quotquot erunt ab utraque
parte personae, in tot portiones hereditas dividetur, ita ut singuli singulas
portiones ferant.

Agnati capite deminuti non admittuntur ex ea lege ad hereditatem,
quia nomen agnationis capitis deminutione perimitur. Item feminae agnatae,
quaecumque consanguineorum gradum excedunt, nihil iuris ex lege habent.
Similiter non admittuntur cognati, qui per feminini sexus personas
necessitudine iunguntur’®.

,Dacad nu ar fi nici un mostenitor din clasa sui heredes, atunci
mostenirea apartine, dupa aceeasi lege a celor XII Table, agnatilor. Astfel se
numesc agnati cei care au fost uniti printr-o rudenie legitima. Dar rudenia
legitimd este aceea care se leagd intre persoane de sex barbatesc. Prin
urmare, fratii ndscuti din acelasi tata 1si sunt agnati, si chiar sunt numiti
consangvini (frati de sange), cdci nu intereseaza dacd ar fi avut aceeasi
mama. De asemenea, unchiul (dupa tatd) este agnat fiului fratelui si reciproc
acesta aceluia. In acelasi numar sunt agnati intre ei verii buni (dupa tatd), si
acest lucru se intampla cand au fost nascuti din doi frati, pe care cei mai
multi chiar 1i numesc veri. Desigur, din aceasta ratiune, ar putea ajunge la
mostenire pana la cele mai indepartate grade de inrudire (dupa tatd). Totusi,
legea celor XII Table nu da mostenirea in acelasi timp tuturor agnatilor, ci
acelora care sunt in gradul cel mai apropiat.

Daca celui care ar muri 1i urmeaza fratele si in al doilea rand fiul fra-
telui, asa cum se intelege de mai sus, fratele este de preferat, fiindca preceda
in grad. Dar celelalte actiuni constituie o interpretare a dreptului intre sui
heredes. Daca defunctului nu-i urmeaza nici un frate, ci copiii fratilor, intr-
adevar mostenirea apartine tuturor acestora; dar exista intrebarea, daca din
intamplare s-ar dezvolta din numarul celor care s-au nadscut, din unul unu
sau doi, din altul trei sau patru, atunci mostenirea s-ar imparti pe ramuri, asa
cum intre cei sui heredes mostenirea se imparte mai degrabd pe capete.
Asadar, oricati vor fi de la fiecare parte a unei persoane, mostenirea se
imparte in tot atatea parti, astfel incat fiecare va primi cate o singurd parte.

Agnatii prin pierderea capacitatii juridice nu sunt primiti la mostenire
dupa aceasta lege a celor XII Table, fiindcd numele inrudirii este inlaturat
complet prin pierderea capacitatii juridice. De asemenea, femeile agnate se
retrag de la mostenire oricare ar fi gradul de inrudire, dupa legea celor XII
Table nu au nici un drept. In mod similar, nu sunt admisi cognatii care sunt
uniti prin rudenie cu persoane de sex feminin”.
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Asadar, adgnatus proximus cuprinde rudele colaterale de la cele mai
apropiate la cele mai indepirtate: frati, veri, nepotii de frate sau de var. In
situatia in care nu existau agnati apropiati, cei mai indepartati agnati veneau
la mostenire in calitate de adgnatus proximus. Daca, 1nsa, cel mai apropiat
agnat refuza mostenirea, nu mostenea agnatul urmator, deoarece In acest
sistem colateralii nu veneau la mostenire prin reprezentare'”.

3. Clasa gentiles vine la mostenire in situatia Tn care nu existau
mostenitori din clasele sui heredes si adgnatus proximus.

In fapt nu era vorba de un adevirat drept de mostenire ci de
reintoarcgrea unui patrimoniu privat la comunitatea gentilica din care initial
a derivat .

b) Successio ab intestat in sistemul dreptului pretorian -

successorium edictum

Cu timpul, sistemul legii celor XII Table nu mai corespundea noilor
tendinte ce au aparut in privinta organizarii familiei, astfel cd pretorul a
intervenit, ocrotind rudele de sange si consolidand raporturile dintre soti in
cadrul casitoriei fard manus'®,

Noua reglementare s-a numit bonorum possessio — posesiunea de
bunuri i cuprindea urmatoarele clase de mostenitori:

1. bonorum possessio unde liberi;

2. bonorum possessio unde legitimi;

3. bonorum possessio unde cognati;

4. bonorum possessio unde vir et uxor.

1. Clasa bonorum possessio unde liberi cuprindea descendentii
defunctului (liberi), atat sui heredes cat si cei care au pierdut drepturile
succesorale dupa dreptul civil printr-o capitis deminutio, dar care nu faceau
parte dintr-o alta familie (de exemplu, fiul emancipat sau fiul dat in adoptie
si apoi emancipat);

2. Clasa bonorum possessio unde legitimi cuprindea agnatii si gentilii.
Acum, in situatia in care unul dintre agnati repudia mostenirea, aceasta nu
devenea vacantd ci era culeasd de urmadtoarea categorie de mostenitori
pretorienti;

3. Clasa bonorum possessio unde cognati cuprindea rudele de sange
ale defunctului pana la gradul al saselea si uneori pana la al saptelea, care nu
sunt in acelagi timp si agnati;

4. Clasa bonorum possessio unde vir et uxor cuprindea pe sotul

A X pr at £ 1
supravietuitor in cazul casatoriei fard manus 7,
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¢) Successio ab intestat in sistemul dreptului imperial pana la

reformele impéaratului Iustinian

In aceasta perioadi se observi accentuarea tendintei de a ocroti rudele
de sange, cele mai semnificative momente fiind urmatoarele:

1. senatusconsultul Tertullian a acordat mamei care avea ius liberorum
(ingenua cu trei copii sau liberta cu patru copii) dreptul de a veni la
mostenirea copiilor sui iuris rezultati din cdsatoria fara manus;

2. senatusconsultul Orfitian a stabilit ca la succesiunea mamei sa fie
chemati copiii rezultati din casitoria fara manus inaintea tuturor agnatilor'®,

d) Successio ab intestat in sistemul dreptului imperial dupa

reformele impéaratului Iustinian

Principala trasaturd a acestui sistem constd 1n faptul ca Tmparatul
Iustinian a renuntat la criteriul rudeniei civile trecand la criteriul rudeniei de
sange in materie succesorald. Astfel, s-au stabilit urmatoarele patru clase de
mostenitori:

1. descendentii: primul grad, copiii; al doilea grad, nepotii; al treilea
grad, stranepotii. Impartirea mostenirii se ficea pe capete dacd descendentii
erau de acelasi grad, respectiv pe tulpini dacd acestia erau de grade diferite,
operand reprezentarea succesorala;

2. a) ascendentii: parintii, bunicii, strdbunicii;

b) colateralii foarte privilegiati: fratii si surorile buni (ndscuti din
acelasi tata si aceeasi mama) si copiii lor.

Impartirea mostenirii se realiza astfel:

a) 1n situatia in care veneau la mostenire numai ascendentii,
ascendentul mai apropiat in grad ii excludea pe cei mai indepartati;

b) in situatia in care veneau la mostenire numai colateralii foarte
privilegiati, mostenirea se impartea pe capete;

¢) In situatia in care veneau la mostenire si ascendentii si colateralii
foarte privilegiati, mostenirea se Impartea tot pe capete;

3. colateralii privilegiati: fratii §i surorile consangvini (ndscuti din
acelasi tatd) si uterini (nascuti din aceeasi mama) si copiii lor;

4. ceilalti colaterali pana la gradul al saselea si uneori chiar al
saptelea'”.

Sotul supravietuitor nu facea parte din nici o clasd de mostenitori, dar
s-a pastrat dispozitia pretoriand conform careia sotul supravietuitor avea
vocatie la mostenire in lipsa celorlalti mostenitori legali.

In afara celor patru clase s-au stabilit si urmatoarele succesiuni
extraordinare:

1. succesiunea vaduvei sarace: vaduva siaracd (femeia care se
casatorise fara zestre sau fara a i se constitui o donatio propter nuptias) avea
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dreptul la o patrime din mostenire, daca venea in concurs cu cel mult trei
mostenitori legitimi sau la o parte virild, daca venea in concurs cu cel putin
patru mostenitori;

2. succesiunea copiilor naturali: copiii ndscuti dintr-un concubinat
mosteneau a sasea parte din averea tatdlui, daca acesta a murit fara sa lase o
vaduva sau descendenti legitimi; altfel, erau Indreptatiti numai la alimente;

3. succesiunea statului: dacd nu existau mostenitori legitimi,
succesiunea revenea poporului roman in perioada Republicii, respectiv
fiscului in perioada Imperiului®.

Acestea consideram ca reprezintd cele mai semnificative aspecte
lingvistice si juridice referitoare la succesiunea legald; unele dintre acestea
au fost avute Tn vedere si in momentul reglementarii succesiunii legale in
dreptul romanesc prin Codul familiei si Codul civil.
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RESUME

Cet article, intitulé « Des aspects linguistiques et juridiques con-
cernant la succession légale — successio ab intestato », présente, d’un coté,
les sens du mot « succession » et sa famille lexicale en latin et en roumain,
et, de I’autre coté, la définition et les types de succession 1égale dans le droit
romain, qui correspondent aux systemes de la loi des XII tables, du droit
prétorien et impérial jusqu’aux réformes de 1’empereur lustine. Ainsi,
explique-t-on les similitudes entre le droit romain et le droit roumain,
réglementé par le Code de la Famille et par le Code Civil.
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Dictionarium valachico-latinum [Anonymus
Caransebesiensis]. Studiu filologic si indice de cuvinte de
Francisc Kiraly. Editie ingrijitd de Alexandru Metea si Maria
Kiraly, Editura First, [Timisoara, 2003], 392 p.

Volumul de fatd este un semn de recunoastere a valorii a doi carturari
de seama care, la aproape 350 de ani diferenta, dar in acelasi spatiu geogra-
fic si cultural, Banatul, si-au inscris numele in marea carte a culturii romane.

Fara intentia de a inventa similitudini intre cele doud destine de inte-
lectual, trebuie retinut ca sortii le-au randuit in asa fel incat nici unul dintre
creatori nu si-a semnat opul manu propria.

Cei doi editori ai volumului se declara executorii testamentului stiin-
tific al lui Francisc Kirély, publicand acest ,,mirabil studiu postum”. Acesta,
la randu-i, s-a ivit dintr-un sentiment de datorie — implinit cu stiinta si pasi-
une — fatd de opera unui 1naintas in ale ,,trudei tiranice” a cunoasterii. Unui
harnic si prea modest realizator anonim i se datoreaza in cultura romaneasca
primul dictionar bilingv cu limba de baza romaneasca. Daca volumul de fata
il are drept autor pe Mihail Halici-tatal, este urmare a cercetarii ample efec-
tuate de Francisc Kiraly.

Importanta manuscrisului lui Mihail Halici-tatal rezida in vechimea lui
inainte de toate, in faptul ca este un inventar al lexicului limbii roméane
glosat in limba latind, deci este un dictionar bilingv, cu limba de baza
romaneasca si, nu in ultimul rand, In meritul de a prefigura marea reforma a
scrierii romanesti cu litere latine. Peste un secol si ceva reprezentantii Scolii
Ardelene vor implini acest desiderat national: de a face culturii proprii
posibila racordarea la restul lumii; pentru aceasta a fost nevoie de labor
improbus, de limba latina si de litera latina.

Francisc Kiraly formuleaza concis: in deplin acord cu ideile umanis-
mului, care aducea in centrul atentiei si preocupdrile de limba materna,
Mihail Halici-tatal pune in lumind lexicul limbii romane printr-o grafie cu
larga circulatie si printr-o glosare in latina, limba internationald a epocii!”
(p. 41).

Cartea este compusd din doua parti. Prima este constituita din sase
studii care trateaza variatele aspecte legate de opera lui Halici. O tema
centrald a studiului este stabilirea paternitatii operei. Francisc Kirdly revine
in mai multe ocazii asupra acestei chestiuni cu argumente bazate pe atenta
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observatie a indiciilor oferite de manuscris si cu argumente rezultate din
biografia celor doi Halici, tatal si fiul (Vezi studiul Autorul anonim:
carturarul bandatean Mihail Halici-tatal, p. 22-28). Datarea si localizarea
manuscrisului, precum si soarta acestuia, l-au preocupat pe Francisc Kiraly
si a cautat raspunsuri documentate la aceste Intrebari.

Lucrarea sa este exemplara in ce priveste studiul relatiilor lingvistice
romano-maghiare. Francisc Kirdly este autorul volumului Contacte lingvis-
tice. Adaptarea fonetica a imprumuturilor romanesti de origine maghiard,
1990. Ca un bun cunoscdtor al istoriei ortografiei maghiare si al aplicarii
acesteia 1n scrierea limbii romane intreprinde o cercetare comparativa a
ortografiei lui Mihail Halici cu ortografiile maghiare din diferitele epoci
(Vezi studiul Scrierea limbii romdne cu ortografia ,,maghiara” din secolul
al XVII-lea, p. 36-70).

Partea a doua a volumului este menita publicarii manuscrisului.

Francisc Kiraly, constatdnd insuficienta exploatare a acestui monu-
ment de veche limba romaneasca, a pregatit, cu acribia-i caracteristica, o
editie criticd a manuscrisului, lucrare ambitioasa ce n-a putut fi dusa pana la
capat. Doud momente esentiale ale acestui demers dificil se concretizeaza in
volumul de fata.

,»3¢ publica in facsimil textul original Dictionarium valachico-latinum
dupa o copie fotografica realizata pentru profesorul Francisc Kirdly, de la
Biblioteca Universitara din Budapesta, detinatoarea manuscrisului” (p. 315).

Ultimul capitol este un indice alfabetic al cuvintelor romanesti (p.
317-391), ,,in transcrierea interpretativa impusa ... de necesitatea de a stabili
cat mai exact realitatea lingvisticA acoperitd de o ortografie nu numai
strdina, ci si traditionala, veche” (p. 132).

Acest inventar de aproximativ 5700 de cuvinte (p. 73) din limba
romana de la mijlocul secolului al XVII-lea, foarte bogat pentru vremea sa,
este un excelent instrument de lucru oferit cercetatorilor culturii vechi
romanesti.

Cinste celor doi autori, celui de altddata si celui recent disparut,
gratulationes editorilor devotati stiintei si memoriei ,,filologului desavarsit”,
Francisc Kiraly.

In final, ne intoarcem la primele randuri ale cartii Sunt lacrimae
rerum... In care savantul Francisc Kirdly este evocat ca om, prin sensibilita-
tea si pana inconfundabila ale ,,colegului sau” G.I. Tohaneanu.

Katalin DUMITRASCU

223



ALEXANDRA IORGULESCU,
Modele retorice in literatura romand veche,
Craiova, Editura Universitaria, 2002, 230 p.

Cartea Alexandrei lorgulescu reprezintd o contributie exceptionala la
evaluarea gradului de asimilare a preceptelor, canoanelor si procedeelor re-
torice in cateva dintre textele definitorii ale medievalitatii noastre tarzii.

Pentru toatd vechea literaturd romana actiunea exercitatd de retorica,
adica — simplu spus — deprinderea de catre carturari a mestesugului imbi-
ndrii expresive a cuvintelor, a avut o semnificatie deosebita. Amploarea de-
mersului de aceastd naturd a oamenilor scrisului, nivelul atins de ei 1n
adoptarea si exersarea figurilor dadeau, in fond, masura aderarii la sistemul
de valori al lumii dominate de spiritualitatea iudeo-crestina si gradul inte-
grarii lor 1n istoria culturii si civilizatiei europene.

Interesul problemei depaseste, asadar, cadrul strict al unei tipice
lucrari de retorica sau stilisticd aplicata, céci a estima cunostintele retorice
ale unor figuri tutelare ale literaturii romane e ca si cum te-ai folosi de baro-
metru care iti pune sub ochi datele, cifrele lui edificatoare neiertétoare.

Cata retorica atata cultura, cultura inteleasa ca biruire a amorfului.
Numai ca retorica a avut o evolutie complexa in timp, servind o vreme ora-
toriei antice, apoi magnificului Ev mediu latin si in sfarsit dand splendoare
barocului de care ii apropie autoarea cartii pe cei trei scriitori ilustri: Miron
Costin, Antim Ivireanul si Dimitrie Cantemir.

Cu subtilitate este remarcatd capacitatea de adaptare si supravietuire a
retoricii la sfarsitul antichitatii cand marii teologi crestini, in frunte cu
Sfantul Augustin, s-au gandit sa deposedeze strategic pe adversarii noii cre-
dinte de arma oratoriei — acest ,,nucleu dur” al culturii romane.

Epoca pe care o ilustreaza Costin, Ivireanul si Cantemir coincide chiar
cu acel moment in care, in plan european, discursul se exercita in spirit
baroc, adicd pentru a castiga un public, pentru a converti, a incita la actiune,
a polemiza.

Desigur acesti trei reprezentanti ai scrisului romanesc au motivatii
stilistice specifice ce tin de orizontul lor intelectual, de temperamentul
artistic, de particularitatile domeniului lor §i nu in ultimul rand de evolutia
atipica a culturii romane cu numeroasele ei fenomene de defazare si de
recuperare vertiginoasa si eclectica.

Era firesc ca studiul sd se ocupe intai de toate de primul carturar
roman care a legat scrisul in limba roména de traditia clasicd latina prin
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structura retoricd a textelor, prin constructiile stilistice de o frumusete rara,
prin spirit, eroi, mituri.

Fastul retoricii lui Antim, intemeietorul elocventei sacre in limba
romana, pare sd constituie o veritabild pasiune interpretativa pentru autoare;
ea descoperda In Didahii aproape toate procedeele stilistice ale oratoriei
asimilate cu inteligentd, adaptate duhului limbii noastre si folosite cu o
inegalabila, pana azi, eficacitate artistica si predicatoriala.

Modelul retoric al Didahiilor intemeiat pe prioritatea receptarii §i pe
un extraordinar echilibru dintre artificiu stilistic §i naturalete este contrapus
celui cantemiresc din Istoria ieroglifica, o veritabilda monada artistica de o
complexitate coplesitoare, caracterizata prin paradoxul cd orice infrangere
(Intr-un anumit plan-istoric, politic etc.) se preschimba intr-o victorie in
planul compensatoriu al artei care reduce dependenta eului producator si al
celui empiric de o realitate in genere ostila.

Sub aspectul competentei si al utilitatii, autoarea ne-a oferit o lucrare
solida, considerand ca e mai util pentru istoria limbii romane ca prin inven-
tarele ei atente si docte si prin investigatiile ei ample si inteligente sa puna in
lumina efortul uriag al acestor putini carturari romani care s-au straduit sa fie
la Tndltimea marilor miscari ale spiritului european.

Mihaela MARCU
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ILEANA MARIN,
Infidelitatile mitului. Repere hermeneutice,
Editura PARALELA 45, Pitesti, 2002, 212 p.

Infidelitatile mitului este un studiu de literaturd comparatd care se
fixeaza asupra catorva intertexte tragice. Mitul la care titlul trimite este,
fireste, mythos-ul tragic, dar si mitul intr-o acceptie mai largd. Volumul e
remarcabil tocmai prin largirea perspectivei analitice, dincolo de compara-
tismul strict literar. Hermeneutica recuperatoare la care autoarea face refe-
rire In Argument se doreste ,,activd pe mai multe niveluri: istoric, politic
(chiar), ritualic — religios, artistic, cultural, cutumiar” (p. 7). Capitolul intro-
ductiv propune de altfel o multitudine de lecturi ale mitului, mai intai ale
mitului per se (trecand in revista abordarea filosofica, antropologica, struc-
turalista si semiotica, psihanalitica, etnologica, sociologica, a istoriei religii-
lor, a istoriei culturale, pand la mitocriticd si mitanaliza lui Gilbert Durand)
si apoi ale mitului asa cum este el valorificat estetic de tragedie. Rohde,
Hegel, Nietzsche, Heidegger, Sartre, Domenach, Liiceanu sunt repusi in
discutie ca exegeti ai tragicului.

Preambulul teoretic constituie o bund premisd pentru sectiunea pro-
priu-zis analitica, segmentata in doud parti, care au ca supratitluri 7ragice
legaturi de familie (Herakles, Oreste, Electra, Ifigenia) si Tragice rupturi in
familie (Oedip, Antigona, Fedra, Medeea, Elena). Cele doua titluri ar putea
sugera o focalizare a abordarii psihanalitice (vezi romanul familial), dar in-
terpretarea autoarei e intotdeauna deschisa, pluralista. Putem invoca mai de-
graba notiunea wittgensteiniana de ,,asemanare de familie”, care subintinde
strategia hermeneuticd si comparatista de punere in legaturd a textelor din
doua perspective, explicitate Tn Argument. Prima este centripetd, vizand re-
constituirea sensurilor mitului antic, dar sub forma unui ,,puzzle contrafa-
cut” de autoare prin coroborarea surselor diverse. Antropologia victimara a
lui R. Girard o ajuta sa explice si nebunia tragica a lui Heracles dar si crima
Medeei, prin ipoteza crizei sacrificiale. In capitolul al IV-lea, Ifigenia —
imaginea sacrificiului, autoarea ne surprinde prin cuprinderea in dosarul
receptdrii acestui scenariu mitic a unei sectiuni intitulate Ifigenia sau lisus.
Cum Evul mediu prelua vulgata mitica mai ales prin intermediul Metamor-
fozelor, consemnarea sacrificarii eroinei in cartea a XII-a a operei lui Ovidiu
va fi amintitd pand in tratatele de mitologie ale Renasterii, cand apar si
primele traduceri din Euripide. Si lectura sacrificiald a Evangheliilor dar si
analogia cu sacrificiul lui Isaac sau al fiicei lui leftae din Vechiul Testament
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au condus spre o noud intelegere a subiectului pagan: ,,Noile coordonate ale
mitului satisfac demersul hermeneutic crestin i 11 asigurd supravietuirea
pana la momentul neoclasicismului.” (p. 101). Racine, Goethe si Hauptmann
investesc alte conotatii in structura aceluiasi mit si il adapteaza, intr-o
manierd sau alta, propriului Zeitgeist dar si unei forma mentis strict
individuale. Antigona, pe de altd parte, i-a fascinat si pe filosofi, nu doar pe
literati: Hegel, Heidegger, Kierkegaard au emis opinii surprinzatoare in
legatura cu acest personaj.

Miscarea centrifuga, dinspre mitul recuperat spre operele moderne si
postmoderne, priveste remodelari literare, plastice (Franz von Stuck cu
Sarutul Sfinxului din 1895, Fernard Khnopff, Arta Sfinxului sau mangdierile
din 1896, Dimitrie Paciurea cu ciclul Himerelor), muzicale (Oedip al lui
Enescu, Iphigenie en Tauride de Gliick) si chiar cinematografice ale izo-
topiilor mitice. Transformarile si resemantizarile survin in jocul complex si
dinamic dintre invariante si variabile, dintre ,,constanta” sau nucleul mitic
nealterat de contextul diacronic si interventii personale la nivelul mitemelor
,marginale”. Zona ,,cea mai inflexibild a mitului” este acest miez imuabil pe
care autoarea il numeste ,pattern universal”. Un rol important revine, in
prezentare, modificarilor culturale ale mitului, odata cu evolutia mentalita-
tilor sau a structurii de civilizatie. In Evul Mediu Medeea e o emblemi a
iubirii pasionale dar e prezenta si in Cdntul al XVIll-lea din Infernul lui
Dante, pentru ca mai tarziu balanta sa incline in favoarea lui Iason (si sub
efectul fondarii ordinului Ldana de aur in 1430); reconsiderat ca erou crestin,
el intrd in scend in special in secolul al XV-lea si al XVI-lea, de pilda in E/
Divino Jasén, piesa alegorici a lui Calderén de la Barca. In secolul al
XIX-lea, raspandirea numeroaselor lucrari pseudo-stiintifice despre natura
violenta si irationald a femeii reorienteaza atentia asupra sotiei geloase si
criminale, sustinand si fixand ,,stereotipurile imagologice ale femeii.” (p.
187). Mama infanticida devine ,,un icon al femeii pasional-razbunatoare”, in
acord cu teoria lui Cesare Lombroso din La donna delinquente, la
prostituata e la donna normale, din 1893. In schimb, perspectiva feminista
emergenta in secolul XX, determind, conform autoarei, lectura parabolica a
mythos-ului Elenei. ,,De acum, infruntarea se desfasoard intre doua socie-
tati: patriarhala si matriarhald, sau intre doua religii. Tema zeitei atotpu-
ternice, ca reflex al puterii femeilor, traverseaza romanele: Daughter of Troy
— Sarah Franklin (1998), The Firebrand — Marion Zimmer Bradley (1991),
The Gate to Women's Country — Sheri S. Tepper (1988), Goddess — Miranda
Seymour (1979), To Follow the Goddess — Linda Cargill (1991), The Song of
Troy: A Story that Will Outlast History — Colleen McCullough (1998)” (p. 207).

Infidelitatile in raport cu trama originard sunt deviatii, deformari si
rescrieri generatoare de originalitate si inovatie (adesea activind sensuri
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latente ale hipotextului antic), determinate de orizontul ideologic dar si de
programul estetic al celui care prelucreaza. Matricidul lui Oreste are noi
implicatii in reinterpretarea tezist-existentialistd din Mustele lui Sartre.
Actualizarea Orestiei in Mourning Becomes Electra a lui O’Neill poarta nu
doar amprenta psihanalizei ci si a moralei protestante, fundamentaliste.
Exacerbarea pateticului si a monstruosului in Medeea senecand poate fi
citita prin grila teoriilor lui Artaud despre ,,teatrul cruzimii” si a manifestului
acestuia, Sd ne descotorosim de capodopere. In The Family Reunion a lui
T.S. Eliot, aluziile la tragedia lui Oedip sugereaza ca poate exista si un tragic
crestin, in ciuda prejudecatii curente.

In spiritul lui Lévi-Strauss, care recompunea sensul mitului din combi-
narea unor ,pachete de relatii”, a unor miteme, autoarea deceleazd in
povestea lui Oedip mai multe episoade (paricidul, incestul, confruntarea cu
Sfinxul, orbirea, exilul, fuga de destin); acestea, odatd decontextualizate,
»pot reface metonimic Intregul” in diversele manifestari artistice puse la
dispozitie de reevaludrile ulterioare (Cocteau, Gide, Butor, Robbe-Grillet,
Thomas Pynchon, pand la Vlad Zografi cu Oedip la Delphi, piesa din 1997).
Versiunea sofocleand e proiectatd pe distinctia antropologica intre cultura
rusinii $i cea a vinovdtiei, dar autoarea are rezerve fatd de analiza lui E.R.
Dodds din Grecii si irationalul, considerand ca Aiax, Ahile si Ulise sunt
autentici reprezentanti ai culturii rusinii si onoarei, si nu Oedip. (cf. p. 114).
Oedip rege ¢ apoi trecut prin filtrul lecturii filosofice: Ileana Marin amin-
teste conferinta lui Martin Heidegger, Despre esenta adevirului. In Oedip se
realizeaza (dar numai partial) Dasein-ul ca implinire a fiintei. ,,in mod para-
doxal, fiintarea se orienteaza dupd enuntul oracular. Raportarea permanenta
a enunturilor umane la fiintarile pe care le exprima este continuu ratatd de
protagonist. In conceptul heideggerian de raportare s-ar putea recunoaste
aristotelica hamartia, eroarea tragica. Greseala tragica pe care o refac toti
muritorii atunci cand au de a face cu un enunt oracular, mai putin Tiresias,
este credinta oarba in adevarul propozitional, ignorand — pentru a depasi
temporar un inconvenient — celdlalt adevar, adevarul reic. (...) Laios con-
funda fiintarea cu enuntul, drept care crede ca poate actiona asupra fiintarii
la fel cum ar actiona asupra unui enunt: da copilul unui pastor pentru a-1
ucide (...)” (p. 116).

Uneori nici nu e nevoie de o prelucrare tale-quale a diegezei mitice,
convergenta tematologica fiind suficienta pentru a justifica demersul compa-
ratist: romanul Hotii de frumusete al lui Pascal Bruckner e pus 1n relatie cu
palimpsestele inspirate de figura Elenei, care a devenit de timpuriu simbol al
frumusetii sau chiar al frumosului (frumosul clasic, spiritul Antichitatii in
Faust al lui Goethe). Thomas Pynchon e amintit pentru romanul Strigarea
lotului 49, unde existd un personaj numit Oedipa Maas. Formula narativa
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postmoderna, cu arhitecturd entropicd, a absorbit interogatia metafizica a
tragicului sofoclean, astfel incat destinul si sensul existentei sunt in con-
tinuare 1n centrul problematicii estetice, chiar dacd destinul si hazardul s-au
transformat in paranoia, ca echivalent postmodern ale ,,oracolului irational.”
,In acest univers suprasaturat semiotic, existenta, atunci cand are constiinta
propriilor miscari, se confunda cu o hermeneutica. Finalitatea acestui de-
mers hermeneutic este raspunsul la intrebarea ce sens are existenta sau, mai
bine zis, ce sens 1 se da existentei. Existenta unui individ devine ea Insasi un
semn intr-un sir de semne a caror coerenta trebuie s-o dea Oedipa” (p. 131).

In opinia Ilenei Marin, ,,constanta universald a mitului tragic poate
suporta orice incarcatura ideologica”, dar panda la ,limita stilisticd a
realismului” (p. 34). Nu doar ponderea si frecventa ci i absenta mitului
intr-o perioada poate fi relevanta: de pilda absenta lui Oreste in Evul mediu
sau disparitia lui Herakles din artele plastice dupd Renastere (cf. p. 8).
Modernitatea 1si articuleaza infidelitatea (fertild, productiva semiotic si
artistic) prin ,,lecturi” sau hermeneutici implicite mai degraba demitizante si
desolemnizante. Ironia lui Giraudoux coboard in derizoriu cele mai nobile
motivatii ale actantilor tragici (Electra, Antigona), tradand modificari
profunde de mentalitate. Ca si In cazul altor autori (Cocteau, Anouilh) care
au asumat mitul In perioada interbelicd sau in timpul celui de-al doilea
razboi mondial, dimensiunea eroica a tragicului elin e atenuatd in favoarea
unui mesaj umanist si pacifist. Brecht a dat o versiune anti-fascistd a
Antigonei, iar Hauptmann a arhaizat tema din Ifigenia pentru a-si comunica
(dupa cum rezultd din argumentatia subtila a comparatistei) inaderenta la
nazism. In Medeea lui Jean Anouilh, din 1946, finalul deturnat, prin
sinuciderea protagonistei, implica o noua rezolvare dramatica si ,,sugestia ca
nu numai raul a disparut, ci si temeiul lui” (p. 185). Modificarea datelor
traditionale ale mitului (profitdind de acea marja de libertate creatoare pe
care poetul tragic o detinea de altfel inca din antichitate) il reproble-
matizeaza ,,in termenii unei morale simple in care binele invinge raul. (...)
Raul a fost eradicat din lume, pentru cd raul nu poate salaslui in lumea
rezonabila a lui lason.” (p. 185).

Pentru comparatism si pentru studiile clasice deopotriva, studiul Ilenei
Marin constituie o contributie reald, in virtutea demersului hermeneutic
solid si bine condus §i a perspectivei sale analitice erudite, ireprosabil
documentate, dar si originale.

Carmen PASCU
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DANA DINU,
Introducere in istoria §i civilizatia Greciei antice,
Craiova, Editura Universitaria, 2005, 248 p.

Extraordinarul destin al Greciei antice atrage cu putere crescanda
interesul si curiozitatea celor mai diverse categorii de oameni manifestat fie
prin lectura cartilor de istorie sau a celor de literaturd pe care ni le-au lasat
grecii Insisi (evident ca cel mai adesea in traduceri), fie prin vizitarea
siturilor arheologice care oferd o imagine palpabild, directa si concreta, chiar
dacd incompletd, a spatiului si atmosferei in care se desfasura viata cotidiana
a cetdtilor. Cu atat mai mult ar trebui ca studentii care au prevazutd in
curriculum initierea In studiul limbii, istoriei si culturii vechilor greci sa-1
resimtd ca pe un privilegiu. De fapt, nu este o singurd disciplind, ci un
evantai de discipline specializate in toate aspectele legate de acest uimitor
popor al antichitatii. Ele formeaza un vast domeniu al eruditiei si culturii pe
care postmodernitatea nu trebuie sd-si permita sa-l ignore.

Cartea pe care o recenzam este una dintre nenumaratele intreprinderi
din acest domeniu. Ea reuneste in mod sintetic doua aspecte ale devenirii
grecilor antici: istoria evenimentiala, a faptelor propriu-zise sau ,,istoria-
realitate” cum o numeste Léon Halkin (citat de Eugen Cizek in Istoria in
Roma antica, p. 9) si evolutia formelor de structurare institutionald a
politicului, socialului, a domeniilor juridic, economic, fard a omite viata
privatd, in paralel cu dezvoltarea religioasd si civicd. De aici rezultd cele
doud mari sectiuni ale cartii: Istoria Greciei (pp. 15-102) si Civilizatia
greaca (pp. 103-202) carora li se adaugad o foarte scurtd parte a treia care
trateaza despre originea scrisului in Grecia, despre carti i editarea lor In
antichitate (pp. 202-215). Cele doud sectiuni nu sunt net distincte din
punctul de vedere al continutului, pentru ca este greu de separat evolutia
istorica de faptul religios sau cultural, de aceea aceste fenomene sunt tratate
in stransa corelatie.

Prefata (pp. 9-14) subliniaza contributia originald a grecilor vechi in
domeniul politicului, prin desprinderea de tiparele arhaice ale gandirii
mitizante, prin abordarea rationala a realitatii care a avut drept consecinta in
planul politico-social crearea formei de organizare politico-civic de tip polis.
Procesul constituirii polisului nu a fost nici unitar pe teritoriul locuit de
greci si nici lipsit de riscuri, dar acolo unde a capatat realitate a avut cele
mai profitabile urmari.
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Istoria Greciei este prezentatd in diacronia epocilor care s-au succedat,
a caror macro-divizare este acceptatd de toti istoricii. Grecia preistorica (pp.
15-24) este Grecia preelenica si se intinde din perioada anterioard mileniului
V a paleoliticului, trece prin neoliticul mileniului I1I si se incheie o data cu
venirea anatolienilor purtdtori ai civilizatiei bronzului in prima sa fazi,
bronzul vechi sau helladicul vechi (2600-1950). Dupa aceasta datd sosesc
grecii, triburi invadatoare din conglomeratul indoeuropean, in ordinea
ionieni, ahei, eolieni, dorieni. Venirea succesiva a acestor triburi, Intr-un
interval de cateva sute de ani si asezarea lor pe teritorii care erau locuite de
populatii anterioare a dus la interferente si dislocari de populatii pe vaste
teritorii continentale din Balcani si insulare din zona Marii Egee si din
vestul Asiei Mici. Astfel, s-au creat identitati si particularitati etnice si
lingvistice caracterizate de localism si fragmentarism. In intervalul urmator,
al protoistoriei grecilor (1100-800), numita si epoca obscura (pp. 25-28), se
constituie dialectele si au loc importante achizitii: in sfera organizarii
politico-sociale incep sa apara orasele-state, in sfera culturii se inventeaza
scrierea, In cea a culturii se practicd decorarea cu motive geometrizate a
artefactelor ceramice.

Grecia istorica (pp. 28-102) se subdivide in patru decupaje cronolo-
gice inegale ca desfasurare. Perioada arhaica dureaza cu aproximare 300 de
ani (800-500) si este caracterizatd de o mare complexitate a evenimentelor
pe toate planurile umanului, generate de acute confruntari politico-sociale si
crize care isi cautd solutiile In planul juridic (apar primii legislatori), al
organizdrii sociale si politice (societatile de tip ethnos si cele de tip polis,
aparitia regimurilor tiranice, marea colonizare), al economiei (aparitia
economiei mercantile). In sfera culturii, in cea a creatiei literare indeosebi,
se inregistreaza cea mai prestigioasa realizare, epopeile homerice. Nu sunt
lipsite de importanta si celelalte genuri literare care se fondeaza sau se
diversifica in acest interval: lirica printr-o mare varietate de specii, proza
literara, istoricd, geografica si filosofica sau drama, care cunosc ilustri repre-
zentanti ce compun canonul.

Grecia clasica (pp. 43-63) defineste un interval de timp (500-400)
redus in comparatie cu epocile anterioare, in care s-au produs evenimente cu
deosebitd semnificatie, care au depasit granitele istoriei locale si reprezinta
puncte de referinta pentru istoria universala. Pe plan politic si militar epoca
este marcata de razboaiele cu persii i victoriile impotriva lor. Pentru ate-
nieni, principalii artizani ai victoriilor, acest lucru a insemnat o pozitionare
privilegiatd, hegemonica, in raportul de forte din lumea greaca, prin crearea
Ligii de la Delos, principalul instrument de exercitare a suprematiei ateni-
ene. Ultima treime a acestui interval este reprezentata de rivalitatea ireconci-
liabila dintre Atena §i Sparta care a degenerat intr-un conflict militar
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indelungat si dur, in care miza era scoaterea celuilalt de pe scena istoriei.
Conflictul se va incheia cu victoria Spartei si prin acesta cu lovitura de
gratie datd democratiei ateniene instauratd de Pericle. Generatiile culturale
ale acestui secol sunt identificate cu evenimentele majore ale secolului:
generatia post-maratoniand, care anuntd clasicismul; generatia clasica a lui
Pericle prin care spiritul creator al grecilor atinge apogeul; generatia razbo-
iului peloponesiac marcatd de revolutia intelectuald pe care o instaureaza
tipul de gandire sofist.

Grecia postclasica (pp. 63-83), marcatd de diminuarea drasticd a
rolului Atenei 1n cadrul lumii grecesti, este caracterizatd de o succesiune de
hegemonii ale cetdtilor care profitd de acest lucru. Prima dintre ele este a
Spartei, castigitoarea razboiului peloponesiac, care Tnsa sucomba dupd un
sfert de secol (404-378) si nu se soldeaza cu un efect pozitiv asupra lumii
grecesti. Datorita regizarii inabile si rau intentionate a culiselor relatiilor cu
persii de cdtre spartani, Grecia asiaticd va cunoaste $i ea dominatia persilor
in aceasta perioada. Urmeaza hegemonia Tebei, care reuseste sa se afirme pe
plan militar in special datoritd influentei a doud mari personalitati
Epaminonda si Pelopida., dar dupa moartea lor, va iesi din arend curand
(371-362), nefiind in stare altcineva sa continue proiectul pe care il pusesera
in opera cei doi mari comandanti. La scurt timp incepe ascensiunea lui Filip
al II-lea al Macedoniei si amenintarea lui directd §i imediatd asupra lumii
grecesti. Filip nu va putea duce la bun sfarsit proiectul de mare anvergura
pus in miscare de orgoliul de a dicta lumii grecesti si de a lansa 1n acelasi
timp o provocare persilor chiar pe teritoriul lor, pentru ca moartea il va
surprinde Tnainte de a-l realiza. Alexandru 1si asuma in totalitate continuarea
proiectului tatalui sau, pe care il va duce la indeplinire cu o admirabila
energie si viziune integratoare, la care s-a addugat, de bund seamd in
favoarea sa, o fericitd conjuncturd a evenimentelor timp de treisprezece ani.
Moartea sa prematurd va insemna stoparea extinderii imperiului politic si
militar, dar premisele create difuziunii elenismului intr-un spatiu atat de larg
continua sa produci efecte. In acelasi timp, lumea de la est si de la vest de
spatiul microasiatic raimane conectata si deschisd influentelor reciproce si in
perioada care va urma, in ciuda fragmentarii puterii §i a teritoriilor supuse
de Alexandru, perioada a regatelor elenistice create de succesori.

Epoca elenistica dureaza deci de la moartea lui Alexandru pand la
cucerirea ultimului stat elenistic, Egiptul, de cdtre romani in 31. In interiorul
acestui interval se pot distinge doua segmente: intre 323 si 148 cand regatul
Macedoniei devine provincie romand, care reprezintd epoca propriu-zis
elenistica si 148-31, perioadd numitd romand, in care Roma arbitreaza,
influenteazd si ia in stdpanire treptat intreaga lume elenisticd pe care o
integreaza imperiului sau.
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Mutatii demografice, sociologice, culturale, epistemologice si
spirituale majore au loc in lumea elenisticd. Individualismul ia locul
colectivismului civic al epocii clasice, sincretismul religios demonstreaza o
mare capacitate de asimilare a alteritatii si dorinta de experimentare a unor
practici soteriologice mai promitdtoare, tendintele mistice tot mai accentuate
pun in lumina setea de real a oamenilor acestei epoci. Este o epocd dominata
de dorinta de diversitate si de interesul pentru noutate si experiment. Am
putea spune ca in trasaturile ei dominante aceastd perioadd este un
postmodernism avant la lettre.

Partea a doua a cartii intitulatd Civilizatia greaca revine la inceputurile
istoriei celor doua cetdti importante Atena si Sparta pentru a trasa evolutia
formelor de guvernare, a formelor de organizare sociald, pentru a urmari
modul in care cetdtenii au constituit corpurile legislative, au construit
institutii juridice si legislative §i au atribuit functiile in cadrul acestor
institutii.

Atena si Sparta se situeaza la poli opusi in ceea ce priveste conceptia
despre guvernare si rolul cetatenilor in luarea deciziilor politice.

Atena a evoluat treptat de la regalitatea initiald care acorda putere pe
duratd nedeterminatd, exercitatd de regi care puteau face parte numai din
interiorul a trei dinastii, pand la limitarea duratei de exercitare a unei
guvernari monarhice la zece ani, pentru ca apoi dreptul de la tron sa devina
disponibil si eupatrizilor. Dupa 683 monarhia este abolita si functiile sunt
exercitate de 9 magistrati alesi anual din randurile eupatrizilor. Dupa Solon
este legiferatd alegerea a cinci dintre cei noud magistrati din randurile
celorlalte doud fratrii. A existat o presiune constantd din partea grupurilor
cetatenesti pentru a se face ascultate si pentru a obtine recunoasterea unor
drepturi. Puternica crizad sociald si economicd de la sfarsitul secolului al
VlI-lea din intreaga lume greaca radicalizeaza masele de cetéteni si silesc la
gasirea unor solutii. Una este instalarea tiraniilor in cetdtile mai evoluate, o
alta este extinderea si intensificarea procesului de colonizare, prin care se
oferea multor cetateni un statut economic mai bun si deci pozitie sociala mai
avantajoasd. Dupa 508 Clistene initiaza o serie de masuri care vor permite
procesul de democratizare care va deveni un fapt in timpul lui Pericle.

Nu aceeasi este situatia la Sparta, o cetate cu un caracter cu totul
aparte, promotoare a unui sistem specific de guvernare intemeiat pe puterea
a doi regi, supusi unui control permanent din partea institutiei eforilor, si un
regim militarizat, de o mare severitate, care privilegia elita spartiata.

Existd o mare deosebire intre modul de functionare a institutiilor
fundamentale ale celor doud cetdti, in ceea ce priveste complexitatea
structurarii lor. La Atena ele erau concepute pentru a acoperi o problematica
politica, sociald, juridica, economica dinamica si diversd, pentru a fi
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capabile de a se adapta nevoilor cetitenesti. La Sparta erau de un
conservatorism excesiv, se bazau pe suspiciune generalizata, institutiile si
magistraturile, precum eforia, fiind gandite ca un fel de inchizitie care
trebuie sa spioneze orice activitate, inclusiv pe cea a regilor. Daca la Atena
exercitarea libertdtilor cetatenesti, participarea la luarea deciziilor in cadrul
adundrilor, exprimarea individualitatii reprezintd modul fundamental de
manifestare a democratiei, la Sparta obedienta, excluderea si spiritul
colectivist caracterizeaza metodele de guvernare. Cu toate acestea, Sparta a
fost obiectul admiratiei multor istorici i politologi ai antichititii care
preferau spiritul ei aristocratic, militarizat si de casta, fard sa realizeze ca pe
termen lung tocmai aceste trasdturi 11 vor submina existenta si o vor plasa in
afara istoriei.

Sunt multe alte aspecte ale functiondrii vietii concrete a grecilor pe
care cartea le trateaza: perceptia timpului si modul in care colectivitatile si
indivizii se raporteaza la el, perceptia sacrului si interferenta cu profanul,
sarbatorile religioase si civice, reprezentatiile teatrale. Apoi sfera vietii
private, subordonatd in mare masura celei publice. Nu lipsesc informatiile
despre evolutia arhitectonicii religioase si publice, despre dezvoltarea
notiunii de urbanism. Sunt oferite o multitudine de informatii eclectice din
diverse alte domenii ale vietii cotidiene.

Pentru ca accesarea informatiilor sd fie cat mai facila si strict pe un
anumit domeniu de interes, cuprinsul este structurat cat mai detaliat. De
asemenea, cei patru indici de termeni conceputi tematic (pp. 221-247)
permit informarea rapidd asupra unui cuvant sau a unei notiuni.

Bibliografia (pp. 217-220) cuprinde atat sursele antice consultate, cat
si lucrarile generale si manualele universitare care se pot afla la Indemana
celor care doresc sd-si extinda cunostintele privitoare la vechii greci.

Mihaela POPESCU
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