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VTERE FELIX PE UN INEL ROMAN DE ARGINT
DESCOPERIT LA CIOROIUL NOU,
COMUNA CIOROIASI, JUDETUL DOLJ

Dorel BONDOC

Descoperirile arheologice de la Cioroiul Nou, comuna Cioroiasi,
judetul Dolj, sunt de cea mai mare importantd pentru cunoasterea istoriei
Olteniei romane.

Prima cercetare arheologica in cadrul importantei agezari romane de la
Cioroiul Nou a fost realizata Tn anul 1938, de catre C.S. Nicolaescu-Plopsor
si D. Tudor (Tudor 1958, p. 176 si urm.). Cercetarile au fost intrerupte ca
urmare a izbucnirii celui de-al doilea razboi mondial. Au urmat alte campa-
nii in anii 1959-1961, realizate sub egida Muzeului Olteniei Craiova, de
catre D. Tudor si Gh. Popilian (Tudor 1962, p. 547-553; Tudor, Diaconescu,
Popilian 1967, p. 593-605). Pana la finele secolului XX, la Cioroiul Nou nu
s-au mai facut sapaturi arheologice.

Incepand cu anul 2000, cercetirile au fost reluate de citre autorul
acestor randuri, singur (campaniile 2000, 2002 si 2004: Petculescu, Bondoc
2001, p. 69-70; Petculescu, Bondoc, Bélteanu, Raduta 2003, p. 88-89) sau in
colaborare cu Muzeul National de Istorie din Bucuresti (campania 2001:
Petculescu, Oberlander-Tarnoveanu, Bondoc 2002, p. 104-105).

Cu toate acestea, cercetdrile sunt departe de a fi epuizate, cu atat mai
mult cu cat o mare parte a asezarii antice a fost suprapusa de satul actual.
Séapaturile arheologice au pus in evidentd o fortificatie, un templu, villae
rusticae, necropole s.a. In total urmele arheologice se intind pe o suprafati
de cca. 3 km® (Tudor 1968, p. 315; Tudor 1978, p. 210). Un impresionant
material arheologic, epigrafic si sculptural, provenind de la Cioroiul Nou, se
conserva in prezent la Muzeul Olteniei din Craiova (pentru piesele epigra-
fice si sculpturale vezi IDR, II, p. 81-87, nr. 141-156; Bondoc 2004, p. 9-36,
nr. 5-36.10).

Ca urmare a lipsei unor indicii clare, multa vreme s-a crezut ca fortifi-
catia ar fi fost ridicata de populatia civild a asezarii spre a-i servi de adapost
in caz de pericol (Tudor 1962, p. 552; Tudor 1965, p. 109). Insd descoperi-
rile epigrafice mai vechi (AnnEp, 1959, nr. 330; IDR, II, 141, cu bibliogra-
fia) si mai noi (Bondoc 2000, p. 117-121; Bondoc 2001, p. 177-182) de-
monstreaza faptul ca fortificatia ar fi putut fi ridicata de o vexilatie a legiunii
VII Claudia din provincia Moesia Superior. Este de asemenea posibil, ca la



Dorel BONDOC

Cioroiul Nou sa se fi aflat i militari apartindnd legiunii IV Flavia (Bondoc
1997, p. 272, nr. 3).
*

In timpul campaniei de sapaturi arheologice din anul 2002, in coltul de
nord-vest al fortificatiei (S 4, carou 3, -0,30m), am descoperit un inel de
argint. Piesa s-a pastrat intr-o stare de conservare foarte buna. Privita din
profil, veriga inelului este de forma romboidala. Placa centrala este de forma
rotunda; pe aceasta a fost gravatd o inscriptie, cu ultimele doua litere in
ligatura. Indltimea literelor este de 0,4 cm.

Dimensiuni: 2,5 x 2cm; greutate — 5 g.

Lectura inscriptiei este ~ VT(ere) F(elix)
adica,
,,Foloseste fericit”.

Dimensiunile mici par sa sugereze faptul ca inelul a apartinut unui
copil sau unei femei. Nu exista indicii clare pentru datarea unor astfel de
piese. Contextul arheologic al descoperirii de la Cioroiul Nou poate aduce
insd anumite precizari cu privire la aceastd chestiune. Inelul a fost aflat in
vecinatatea cladirii dezvelite in aceeasi campanie (Petculescu, Bondoc,
Bilteanu, Riduta 2003, p. 88-89) intr-un nivel superior acesteia. Intrucat
cladirea se poate data pe baza unei monede de la Iulia Domna, la finele
secolului II (Petculescu, Bondoc, Balteanu, Raduta 2003, p. 89) nivelul
arheologic in care a fost aflat inelul in discutie poate fi plasat cronologic,
fara probleme, in secolul al IIl-lea. In stadiul actual al cercetarilor, alte
nuantari nu pot fi facute deocamdata.

Intr-o altd ordine de idei mai trebuie ficuti o altd remarca: fiind vorba
despre un obiect de podoaba realizat din argint, nu se exclude posibilitatea
ca el sa fi fost in uz mai mult timp. Un inel poate fi purtat de proprietar dupa
ce a fost produs si apoi ldsat mostenire urmasilor. Inelul de la Cioroiul Nou
a fost aflat intr-un nivel de secol III, Tnsa nu poate fi contestata posibilitatea
ca piesa sa fi fost produsa si purtatd si mai devreme. Din acest punct de
vedere, datarea de bun simt, secolele II-III, pare a fi cea mai potrivita. Insa,
avand in vedere starea de conservare foarte bund a piesei, precum si faptul
ca gradul de uzurd este aproape insesizabil, personal cred ca piesa este
contemporand cu nivelul in care a fost aflatd si poate fi datata in secolul al
[I1-lea.

%

Obiecte de acest gen au mai fost descoperite in Dacia romana. Iata

catalogul descoperirilor din aceasta provincie:
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VTERE FELIX pe un inel roman de argint descoperit la Cioroiul Nou,
comuna Cioroiasi, judetul Dolj

1. Resculum/ Bologa, judetul Cluj; inel de argint cu inscriptia VT(ere)
F(elix); loc de descoperire neprecizat; datare: a doua jumatate a secolului al
I11-lea (Gudea, Ghiurco 1988, p. 173, B.c.1, cu bibliografia).

2. Potaissa/ Turda, judetul Cluj; inel de aur cu inscriptia VT(ere)
F(elix); loc de descoperire neprecizat; datare: secolele II-III (Gudea,
Ghiurco 1988, p. 173, B.c.2, cu bibliografia).

3. Dierna/ Orsova, judetul Mehedinti; inel de aur cu inscriptia VT(ere)
F(elix) CESERI; piesda descoperitd in anul 1857, intr-un sicriu de plumb
asezat intr-un sarcofag de piatrd; datare: secolul III (Gudea, Ghiurco 1988,
p. 173, B.c.3, cu bibliografia).

4. Sucidava/ Celei, judetul Olt; inel de bronz cu inscriptia VTERE
FELIX; loc de descoperire neprecizat; datare: secolul III (Gudea, Ghiurco
1988, p. 173, B.c.5, cu bibliografia).

6. Cioroiul Nou, judetul Dolj; inel de argint cu inscriptia VT(ere)
F(elix); piesd descoperita in perimetrul fortificatiei; secolul III (vezi mai
sus).

Inscriptia VTERE FELIX poate fi regasita si pe altfel de piese decat
inele. De amintit aici un vas ceramic descoperit la Porolissum/ Moigrad,
judetul Saélaj, cu inscriptia VTERE FELIX (Gudea, Ghiurco 1988, p. 173,
C.c.1, cu bibliografia; Gudea 1989, p. 518, nr. IX.A.10.3). De asemenea, o
aplica de centurd descoperitd intr-un mormant militar roman de la Bruiu,
prezintd aceeasi inscriptie (Petculescu 1995, p. 119); de altfel, aplicile de
acest gen par sa fi cunoscut o largad raspandire in Dacia (Antique Bronzes
2003, p. 178-179, nr. 343 si 345).

Se poate observa din catalogul descoperirilor ca inelele cu inscriptia
VTERE FELIX au fost aflate pand in prezent doar in centre urbane sau
militare din Dacia romana. Doar piesele de la Dierna/ Orsova si Cioroiul
Nou au contextul de descoperire cunoscut.

Nu in toate cazurile, criteriul de datare a fost precizat; predomina
datarea in secolul al Ill-lea. Datarea in aceastd vreme a inelelor de la
Dierna/ Orsova si Cioroiul Nou, in fapt singurele care au contextul de
descoperire cunoscut, permite formularea ipotezei ca in Dacia inelele cu
inscriptia VTERE FELIX au circulat in secolul III. O datare similara a fost
propusd pentru aplicile de centurd ce poartd aceeasi inscriptie (Petculescu
1995, p. 119 i 123).

11



Dorel BONDOC

Figura 2 =
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Fortificatia de la Cioroiul Nou

O vreme, piesele purtand inscriptia VTERE FELIX au fost considerate
crestine (Gudea, Ghiurco 1988, p. 173-174 si 187, cu bibliografie si discutii;
recenzia lucrarii la Madgearu 1994, p. 498-501). insi pe nici o piesi din
Dacia, dintre cele ce poartd aceasta inscriptie, nu se gaseste vreun simbol
crestin (peste, chrismon etc.). Lipsa acestora din urma pune la indoialad
caracterul crestin al pieselor in discutie (Madgearu 1994, p. 495 cu
bibliografie si discutii). Cu totul alta este situatia pieselor pe care alaturi de
inscriptie se gaseste si un simbol crestin.

12



VTERE FELIX pe un inel roman de argint descoperit la Cioroiul Nou,
comuna Cioroiasi, judetul Dolj

Faptul denotd cd urarea VTERE FELIX reprezenta in epoca romana
imperiald o expresie la moda (Zugravu 1997, p. 179), ea putand fi regasita
dealtfel pe zeci si sute de piese (aplici, fibule, inele, vase etc.) descoperite in
intreg Imperiul roman.
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ABSTRACT

In this article, the author presents a Roman silver ring bearing the
inscription VTERE FELIX, discovered at Cioroiul Nou, Cioroiasi, Dolj
County. The archaeological context of the discovery suggests that the piece
can be dated back to the 3" century.

Other discoveries with the same inscription from Roman Dacia:
Resculum/ Bologa, Cluj County (silver ring), Potaissa/ Turda, Cluj County
(golden ring), Dierna/ Orsova, Mehedinti County (gold ring), Sucidava/
Celei, Olt County (bronze ring), Porolissum/ Moigrad, Silaj County
(ceramic vessel).
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VTERE FELIX pe un inel roman de argint descoperit la Cioroiul Nou,
comuna Cioroiasi, judetul Dolj

Based on the archaeological context of the discoveries from Dierna/
Orsova and Cioroiul Nou, the author drew the conclusion that the pieces
with the inscription VTERE FELIX were in circulation in Roman Dacia,
during the 3" century.

The objects without any Christian symbol cannot be Christian. As
expression VTERE FELIX can be found on many objects everywhere in the
Roman Empire, the conclusion is that this word was a popular wish.
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ODELE LUI HORATIU
Dana DINU

Dupa anul 30 a.Chr. cel mai probabil, Horatiu abandoneaza pe Arhiloh
pentru Alceu si Sappho'. Oda reprezinta forma privilegiata a lirismului lui
Horatiu, care se socoteste cu mandrie eUpeTns, inventorul ei pe tardm latin.

Intreaga sa operad este liricd, insd masura completd a lirismului horatian este
datd de creatia odica, numitd de poet Carmina.

Sursele literare ale lirismului in Odele lui Horatiu

Cunoasterea si asimilarea traditiei literare a genului atit a celei
grecesti, cat si a celei latinesti mult mai modeste, 1i oferd cele mai multe
teme, motive, expresii, idei fie prin imprumut direct, fie prin analogii sau
ecouri, de la Homer si Hesiod pana la Calimah si de la Ennius pana la
Lucretiu si Catul. Variate surse literare ca genuri §i forme, pe care le
foloseste cu deplinad libertate si originalitate.

Imitatia autorilor consacrati este un principiu al clasicismului antic
care nu intrd in conflict cu originalitatea in creatie si nu o submineaza, ci il
calauzeste pe poetul latin spre o sintezad originald. Gloria intdietatii si-o
aroga deplin in lirica eolica in haina romana:

Dicar, ...

vt veeeer, €X humili potens
Princeps Aeolium carmen ad Italos
Deduxisse modos®.

Noutatea — novitas — poeticii sale consta in ,,romanizarea’ tematicii si
realizarea specificului roman prin glorificarea Romei eterne in ode precum
Carmen Saeculare sau Cadtre Mecenas, din 1I, 20 sau Epilog; prin
autohtonizarea reperelor geografice si a mitografiei poetice, precum odele
din cartea a IV-a, 1; 4; 14; 15 dedicate zeitei Venus, protectoare a Eneazilor,
Romei si lui Augustus; prin actualizarea unor evenimente istorice in ode ca
Lui Augustus, 11, 1 sau 25 din aceeasi carte.

Sinteza profund originala la care a ajuns poetul afirma un crez estetic
bazat pe valori ideologice si afective sustinut de cultul formei, operosa
carmina, obtinut cu tenacitatea migdloasa si modesta a albinei:

veeeee...€g0 apis Matinae
more modoque



Odele lui Horatiu

grata carpentis thyma per laborem
plurimum, circa nemus uvidique
Tiburis ripas operosa parvus
carmina fingo.

Rezultatul acestei sinteze este oda eolicd romana, contributia neegalata
a lui Horatiu la crearea unui model liric universal. Perfectionismul formal
pus 1n slujba unei ideologii literare, care Imbind utile et dulce, prodesse et
delectare, 1l situeaza indelebil 1n rangul superior al poetilor lumii, asa cum
vizionar §i cu deplina constientd a valorii a spus-o in oda care, in prima in-
tentie, incheia ciclul creatiei sale odice si de aceea poartd numele de Epilog,
adicd ultima oda din cartea a Ill-a, din care am mai citat supra.

Avand in vedere importanta pe care o ataga poetul performantei la
nivelul organizarii expresiei sonore, credem ca este binevenitd o scurtd
statistica a aspectelor metrico-prosodice ale odelor.

O prima clasificare formald a celor 104 ode continute in cele 4 carti de
Carmina aratd o bipartitie initiala si anume: 98 de ode scrise 1n versuri
logaedice si 6 In versuri nonlogaedice. Versurile logaedice sunt socotite de
catre metricienii moderni cele in care dactilul si troheul se asociaza fara a
admite in principiu substitutii. Aceste tipuri de versuri apartin liricii grecesti
eolice sau lesbice, dupa locul de origine al poetilor Alceu, Sappho si
Anacreon care le-au dat stralucire. Geniul latin al lui Horatiu a impus totusi
unele inovatii care le-au transformat Intr-un instrument poetic mai viguros si
mai adecvat substantei particulare a poemelor sale. Astfel, in versurile
logaedice se regasesc dactilul, masura poeziei nobile epice sau elegiace;
spondeul, care imprima gravitate, maiestate si solemnitate; troheul, mai
alert, dar nu lipsit de dignitate; iambul, mai familiar si anapestul.

Variatele combinatii, dupd reguli stabilite de catre initiatorii lor,
formeaza versul, incepand cu adonius, cel mai simplu, format din 5 silabe-
dactil plus troheu sau spondeu si incheind cu saficul mare format din 15
sugestie si plasticitate, modulate de diversele continuturi. Factorul muzical-
ritmic organizeaza viziunea si induc o anumitd atitudine in receptarea
mesajului liric.

Gruparea versurilor in anumite structuri conduce la formarea strofelor
care sunt in principal trei: strofa alcaica prezenta in 36 de ode, strofa safica
in 27 de ode si 16 ode asclepiade.

Restul de 19 ode sunt repartizate astfel in: 13 ode sunt distihuri de
diverse tipuri, iar restul in monostih asclepiad, cum sunt odele I, 1 si III, 30,
adicd Prologul care deschide seria odelor si Epilogul primelor trei carti.

Nonlogaedice sunt 6 ode si anume 5 in diverse distihuri §i una singura
in monostih ionic (III, 12), care suscitad Inca discutiile metricienilor.
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Adaugand metrica iambica a celor 17 Epode, numite de autor lambi,
precum si hexametrii celor 18 Satire si ai celor 23 de Epistule totalizam cele
162 de poeme lasate posteritatii de poetul venusin. Opera completda a
maestrului latin incape intr-un singur volum nu prea mare. Imaginea ei este
infinit multiplicata de-a lungul mileniilor prin traducerile, imitatiile, influen-
tele, motivele, citatele, reminiscentele, aluziile pe care le-a emulat si datorita
carora este o prezentd vie in literatura universald. Aspectele metrico-prozo-
dice ale Odelor si Epodelor reprezinta un capitol aparte al tratatelor de ver-
sificatie latind si pretind cunostinte aplicate si finete de spirit in intelegerea
tehnicii lor.

Atitudinile si formele liricii lui Horatiu

Liricul este definit de trei atitudini fundamentale: enuntarea lirica,
apostrofarea liricd si vorbirea cantabild, dupi W. Kayser®. ,Aceste trei
atitudini lirice fundamentale sunt singurele care exista in limba. Orice crea-
tie literara lirica traieste induntrul acestor trei atitudini”’. Coprezenta aces-
tora nu este necesara, insa adesea ele se suprapun sau se intretaie.

Atitudinile lirice prezente in diversele specii lirice sunt nuantate in
functie de instanta de adresare. Apostrofarea lirica imnicd se face unei
,puteri divine superioare, ciruia eu-1 emotionat ii inaltd cantarea sa.”® Inten-
sificarea pana la extaz a emotiei creeaza ditirambul, o altd formd de mani-
festare a liricului. In oda insa ,,nu este vorba de puteri numinoase superioare,
carora omul nu li se poate adresa decat plin de o emotie solemna. Tu-1 se
afla de obicei mai aproape de vorbitor, este accesibil contemplarii, iar
preamirirea solemna nu mai este atitudinea cuvenita fata de el”’. Chiar daca
apostrofarea liricd a odei se face catre o putere superioara, ea apartine unei
realititi mai pamantesti, ,,isi desfasoara etosul, dar nu si misterul.”®

Enuntarea lirica este comunicarea verbald a unei trdiri la intalnirea
dintre subiectiv si obiectiv, ,liricizarea” unei stari sufletesti datorate
impactului, iar interiorizarea acestuia da nastere unei excitatii care
reprezinta dupa, W. Kayser, esenta liricului.

»Esenta liricului explica acea imprecizie a contururilor, acea relaxare a
situatiilor de fapt si labilitatea frazelor si, pe de alta parte, marea eficacitate
a versului, sunetului si ritmului, care caracterizeaza orice limbaj liric, spre
deosebire de cel epic si dramatic.”’

In studiul citat autorul il considera pe Horatiu, prin multe dintre
poemele sale, ,,realizatorul in stil pur al odei”'’ si intreprinde o analizi pe
un asemenea poem ,,pur’ precum Odi profanum vulgus (III, 1) in care
atitudinea odica se suprapune atitudinii enuntiative. Modelul de analiza
intreprinsa de W. Kayser se desfasoard dupa cum urmeaza: ,,Poemul ... se
dezvolta in observarea vietii, a vietii pline de griji a puternicilor pamantului,
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apoi insomnia omului impius trezeste contra-sectorul tdranului modest, care
poate dormi linistit, ... din nou contra-sectorul in care timor si minae
determind viata, pana cand din toate aceste marturii de existenta fara griji se
infiripa hotarirea de a fi modest, iar viata in valea sabinilor isi dobandeste
sensul deplin. Formularea lingvistica a hotdrarii ca intrebare: cur moliar?
cur permutem? este autentic odicd; ea exprimd inca o datd intreaga emotie
personald in care a avut loc Intdlnirea cu obiectivitatea dominata de griji,
este expresia substantei lirice.”"!

In oda supusa atentiei, enuntirii lirice solemne elevate prin natura
»,huminoasd” a lucrului enuntat, anume ,divinitatea calitatii de poet”, ii
corespund in apostrofare dispretul fatd de modurile de existenta lipsite de
cumpatare.

Analiza formei interioare pune in lumind ultimul strat al operei
literare. W. Kayser isi fundamenteazd analiza pe aceeasi oda horatiana, dar
presupunand ca odei i-ar lipsi cele doua strofe finale.

Aceste ultime strofe ale poemului constituie o perioada ipotetica. Ele
reprezintd premisa formulatd ca o conditie — protaza — si concluzia
exprimata interogativ - apodoza:

Quod si dolentem nec Phrygius lapis
nec purpurarum sidere clarior
delenit usus nec Falerna
vitis Achaemeniumque costum,

cur invidendis postibus et novo
sublime ritu moliar atrium?
cur valle permutem Sabina
divitias operosiores?"?

Absenta acestor strofe nu ar afecta caracterul tipic al odei, fiindca
,fiecare cuvant spus in ea este spus in atitudinea tipica odei.”"® Totusi, lipsa
finalului ar priva poezia de ceva esential, anume ceva referitor la forma.

,» 1ot ceea ce a precedat intregul proces liric care s-a dezvoltat, tinde
catre o incheiere cu intrebarile care contin o hotardre, hotararea de a duce o
anumita de viata. ... Hotararea da stabilitate constructiei.”"*

Asadar, hotararea din finalul poemului este cea care rotunjeste forma.
Sesizarea unitatii stilului §i a unitdtii atitudinii conduce la recunoasterea
operei de arta ca intreg.

Acest model de analiza propus de W. Kayser demonstreaza naltul
grad de organizare si elaborare a odelor horatiene si coerenta ideatic-formala
in care se integreaza conceptia moral-filosofica.
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Structura tematica a Odelor

Putem determina In constructia mozaicatd a Odelor un palier al odelor
civice, dominat de ,libera angajare a individului-poet”15 in framantarile
politico-sociale ale unei epoci de prefacere, cu mijloacele ce-i stau la
indemana, dar si de atitudinea sa pronuntat filo-monarhica si dinastica.

Conjunctura istorico-sociald atrage atitudinea simpatetica a poetului,
obiectivata in odele numite civice, care se regasesc raspandite 1n toate cele
patru carti. Tema civica fusese o preocupare si in unele Epode din perioada
de creatie precedenti. In Ode se multiplici si diversificd reactivitatea
emotionald. Este o perioada istorici de mare intensitate dramaticd, de
confruntari evenimentiale majore si nelinisti sociale, care tind spre un
deznoddmant pe care poetul il intrevede prin rationalizarea atitudinii fata de
lume i societate si impulsul autointegrator al individului in sfera sociala,
fundamentat pe o morala a echilibrului si justei masuri.

O modalitate a lirismului civic 1si gaseste expresia in atitudinea filo-
monarhica a poetului increzator in capacitatea restauratoare a lui Augustus.
El celebreaza misiunea pacificatoare a lui Augustus si Intemeietoare de noi
sperante pentru poporul roman. Horatiu 1i dedica 7 ode lui Augustus in care
atitudinea panegirica devine pélos Pactlkov, cantec de magnificare a

imparatului, in manierd elenisticd ca descendenta imediatd, iar intr-o
perspectiva mai indepartatd de inspiratie pindarica.

Ultimele doua ode ale cartii a patra, dedicate Iui Augustus, 14 si 15,
sunt ode alcaice. Strofa alcaica este energicd, plina de elan, dar si de
gravitate, mai ales datoritd prezentei a numeroase silabe lungi. Horatiu se
intrece pe sine in atitudinea de preamarire fatd de principele garant al pacii
universale.

Oda 1V, 4 ca si 1V, 14, se realizeaza in maniera pindaricd a epiniciilor,
cantec dedicat victoriei si Tnvingatorului.

Cartea a IV-a este scrisa in bund parte la comanda imperiala.
Entuziasmul glorificator al poetului depaseste tot ce scrisese pana acum la
adresa imparatului. Totusi, 151 rezerva un spatiu al libertatii personale ca poet
si om, menajand In acelasi timp §i persoana imperiald de suspiciunea
orgoliului puterii (IV, 2).

Prin caracterul lor pacifist si antirdzboinic, odele dedicate Imparatului
Romei, Republicii si romanilor se clasifica in randul odelor civice si sunt
manifestarea adeziunii emotionale la dinamica sociala si a elanului construc-
tiv si reconstructiv—restaurator, Tmbinat cu recunoasterea binefacerii primite
din partea suveranului.

Odele care se incadreaza in aceasta tipologie tematica se subsumeaza
conceptului de negotium, de actiune. Horatiu péraseste dupd Philippi
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actiunea directa 1n slujba statului si recurge la mijloacele specifice artei.
Arta era consideratd de vechii romani ca non-activitate, ca sustragere de la
efortul datorat cetatii. Datoria oricdrui cetatean roman este sd contribuie la
binele comun, de aceea energia creatoare a lui Horatiu in odele civice este
dedicati acestui scop. In mod traditional romanii respingeau atitudinile de
viata contemplativd, ca neconforme cu datoria de cetdtean responsabil.
Horatiu demonstreaza ca otium devine o ipostaza a negotium prin efica-
citatea mesajului civic pe care il transmite. Posibilitatea transformarii reci-
proce a celor doud componente ale modului de fiintare roman este deduc-
tibild si din cele doua functii ale poeziei utile si dulce, care corespund in
planul social lui negotium si otium.

Masura finald si in acelagi timp supremad a civismului poetului este
datd de Carmen Saeculare, poem ocazional, scris in strofe safice, de
dimensiuni mai ample decat restul odelor. Strofa safica este caracterizata de
gravitate i nobild solemnitate. Structura monometricd a trei din cele patru
versuri ale strofei, avand drept clausula versul adonius, imprimd o previzi-
bilitate ritmica necesara cantabilitatii si reprezentatiei ceremonial-rituale ca-
rora le este destinat poemul, in cadrul serbarilor centenare pe care le
celebreaza Augustus.

Odele civice, alaturi de cele religioase si moral-filosofice, sunt
socotite, pe bund dreptate, de unii istorici literari ca ode nationale'®. Ele
ilustreaza coordonatele spirituale ale epocii prin care discordia civilis poate
fi aplanata in efortul de reconstructie. Odele romane, primele sase din cartea
a III-a, sustin acest efort de reconstructie si sunt socotite un adevarat carmen
de moribus. Acestea sunt compuse intre anii 29 si 26 a.Chr., un arc de timp
care include evenimente care puteau fi fatale Romei. Batilia de la Actium
din 31 a.Chr., este simbolul depasirii advvarov-ul, pentru ca indepartase
fatalitatea. Odele care 1i sunt dedicate sunt un ecou al starii de criza acuta
care a precedat batalia salvatoare si intrevad solutiile de redresare spirituala
prin cultivarea virtutii stoice a rationalizarii epicureice a dorintelor, a
autonomiei stoice a inteleptului.

Tema epicureicd a mortii este Intretesutd in cuprinsul odelor. Ea se
impleteste cu tema timpului, formulatd in emblematicul carpe diem, tema de
asemenea epicureica si formeaza impreuna cei doi poli intre care se misca
gandirea moral-filosofica horatiand. Filosofia epicureica a vietii este
profund si sincer asimilatd de poet si se desfiasoara continuu in toatd opera
sa, In cele mai diverse realizari tematice, precum cea a prieteniei, a dragostei
ori cea bahicd. Cultul prieteniei in filosofia morald epicureica releva un
aspect profund uman si particular, in raport cu alte filosofii. Aristotel tratase
si el tema prieteniei in Etica nicomahicd, cartile a VIII-a si a IX-a'’, ca pe o
dispozitie permanenta dobandita prin obisnuinta si Intretinuta activ, aceea de
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a fi selectiva ca urmare a liberei decizii reciproce si de a fi dezinteresata si
altruista.

Se remarca in randul destinatarilor odelor multe nume, unele din sfera
politica, altele din cercurile cultural-literare, cdrora Horatiu le adreseaza
indemnuri care alcatuiesc un veritabil dialog despre fericire. Caldura priete-
niei adevarate da sens vietii si este nu numai un prilej de a discuta despre
fericire, ci fericirea Insdsi. Dar, dintre toti prietenii carora li se adreseaza, se
distinge poetul Vergilius pe care il regdsim Inconjurat de o prietenie atenta si
ocrotitoare in Oda 1, 3, imediat dupa dedicatia catre Maecenas, patronul sau,
si cuvenitele urdri adresate suveranului in a doua odd a aceleiasi carti.
Devotata comuniune prieteneascad exprimata in versurile:

reddas incolumem precor

et serves animae dimidium meae'®

demonstreaza o mare capacitate empatica impletita cu recunoasterea si apre-
cierea unei valori complementare si egale. Vergilius este cel care-l recoman-
dase pe poet lui Maecenas si il introdusese in selectul lui cerc cultural-literar
care se bucura de asemenea de atentia Tmparatului. Aceasta prietenie superi-
oard, in sens epicureic, se reflecta in constiinta publicd pentru care cei doi
poeti au ramas ca ,,perechea de aur” a literaturii nationale romane.

Lirica erotica horatiand este expresia aceleiasi conceptii epicureice,
care se regaseste de altfel si la Lucretius, dar Intr-un mod exclusiv teoretic.
,Este convins ca, indiferent de deznodamant, sentimentul acesta pastreaza in
sine insusi, la toate varstele vietii, aceeasi fortd purificatoare. Ca existd in el
ceva sacru.”"”

Tema naturii este prezentd in poezia liricdA greacd mai ales in
alexandrinism, care descopera relatia dintre naturd si poezie. Horatiu
amalgameazd aceastd sensibilitate pentru naturd a poeziei elenistice cu
formele vechii lirici eolice.

Sentimentul naturii este mai putin prezent in estetica clasicd, in care
natura este un decor, un fundal in fata caruia se deruleaza actiunea sau un
intermediar al sentimentelor sale. ,,Diversele momente ale naturii devin
elementele unui limbaj, prin intermediul carora poetul isi va transmite ideile
si intentiile. In consecintd, peisajele lui Horatiu nu sunt niciodata absolut
coerente, de vreme ce nu sunt niciodatd obiecte pure.”zo Oda 1, 9, Lui
Taliarh, inspirata de un poem al lui Alceu, oda, desigur, alcaica, nu are ca
scop descrierea naturii in trecerea anotimpurilor. Una dintre strofele
mediane indeamnd la ignorarea grijilor, permitte divis cetera®', si la
valorizarea fiecarei zile daruite de zei, fara a scruta inutil viitorul:
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Quid sit futurum cras fuge quaerere et
quem Fors dierum cunque dabit, lucro

22
appone.

Armonizarea cu natura si divinitatea este o modalitate de impacare cu lumea
si cu sine.

Tema mortii este de asemenea prezentd in creatia sa odica. Ea nu
contrazice dragostea fatd de viatd, de prieteni, de naturd. Meditatia asupra
conditiei perisabile a oamenilor, asupra sortii potrivnice si capricioase il
insoteste pe filosoful epicureu orientdndu-i viata spre echilibru si rationa-
litate, spre clipa prezenta, carpe diem si realizarea in plenitudine Aic et nunc.

Odele de meditatie moral-filosofica, cele amicale, cele erotice ori cele
bahice — clasificate sistematic si pedant in spiritul gramaticilor medievali
scolastici, in dorinta de a fi didactici si cat ,,mai exacti”, se subsumeaza con-
ceptului de otium, cea de-a doua latura a distinctiei pe care am introdus-o
mai sus.

In totul, se poate spune ci Odele ,.exprimi o conceptie asupra omului
si a lumii conforma celei epicureice, insd acest epicureism nu este nicide-
cum unul formal. El este trdit din interior si verificat prin experienta in-
tima.”* Chiar daci, uneori, poetul se lasd prada vreunei indoieli trecitoare,
el ramane profund atasat acestei filosofii a clipei.

Esentialul In ode este tensiunea care confera unitate poemului, o
tensiune orientatd spre exterior, creata prin efectele muzicale ale succesiunii
ritmice si desfasurdrii sonoritatilor. Publicul roman cultivat era foarte
sensibil la efectele audibilitatii, stiut fiind cd operele poetice erau recitate,
rostite si In timpul creatiei si in fata publicului. Publicul antic al poeziilor
era reprezentat de auditori sau de declamatori, nu de cititori. Astdzi,
inevitabil, imaginea acusticd a poemelor lui Horatiu este imperfecta. Iar
vibratia exterioard s-ar disipa complet datoritd pierderilor de energie
acusticd, daca nu ar fi in consonanta cu tensiunea interioard a substantei care
ii este proprie lui Horatiu, alcatuita din ,,idei si senzatii care se juxtapun si se
inlantuie in asa fel incat mesajul conceptual-semnificatia oferitd ratiunii si
armonicele neformulate se contopesc pana la imposibila lor disociere.”**

NOTE

! Pierre Grimal, Literatura latind. Traducere de Mariana si Liviu Franga, Bucuresti, Teora, 1997, p.
247.

% Horatius, Opera omnia, vol. 1. Editie ingrijitd, studiu introductiv, note si indici: Mihai Nichita.
Editie critica. Stabilirea textului si selectia traducerilor din Ode, Epode si Carmen Saeculare:
Traian Costa, Bucuresti, Editura Univers, 1980, Oda 111, 30, vv. 10-14, p. 248:
»Vor spune toti ca,.../..., din neam umil iesit, / ...intdiul eoliana armonie / in cant latin am
mladiat-0.” (traducere de N.I. Herescu).

23



Dana DINU

3 Ibidem, Oda 1V, 2, vv. 27-32, p- 255:,,...eu, semanand albinei / de pe Matinus / ce colinda cimbru-
aromat cu multd / munca, prin padure si-n racoroasa / Tiburului vale modest eu versuri /
trudnice-nmladii.” (traducere in metru original de Const. I. Niculescu).

* Wolfgang Kayser, Opera literard, traducere de H.R. Radian, Bucuresti, Editura Univers, 1979, pp.
477-478.

3 Ibidem, p. 478.

8 Ibidem, p. 480.

7 Ibidem.

8 Ibidem.

? Ibidem, p. 474.

1 Ibidem, p. 481.

" Ibidem.

2 Horatius, Op. cit., Oda 11, 1, vv. 41-48, p. 183:

,,Cand de dureri nici piatra din Frigia
si nici vesmant de purpura lucitor
nu ma alind, nici Falernul
sau ahemenice mirodenii,

de ce sa nalt palate, cum azi se fac,
cu porti ce sa stirneasca invidia?
de ce-as da valea mea Sabina
pentru averi ce mi-ar fi povara?” (traducere in metru original de Const. I. Niculescu).
¥ Wolfgang Kayser, Op. cit., p. 483.
4 Ibidem.
15 Mihai Nichita, Studiu introductiv la Horatius, Op. cit.,vol. 1, p. 24.
1 Jean Bayet, Literatura latind, traducere de Gabriela Cretia, Bucuresti, Editura Univers, 1972, p.
366.
17 Aristotel, Etica nicomahicd, traducere de Stela Petecel, Bucuresti, Editura IRI, 1998, pp. 165-206.
'8 Horatius, Op. cit., Oda 1, 3, vv. 7-8: ,,s aduci napoi, te conjur / si vegheazi jumitatea sufletului
meu drag.” (traducerea mea).
' Pierre Grimal, Op. cit., p. 250.
2 Ibidem.
2! Horatius, Op. cit., Oda 1, 9, v. 9, p. 87: ,,Tot restu-n seama zeilor lasa-1.” (traducere in metru
original de Traian Costa).
2 Ibidem, vv. 14-15, p. 87: ,,.Ce fi-va mdine — feri si intrebi: o zi, / oricum, de-ti mai da Soarta,
castigului / s-o treci....” (traducere in metru original de Traian Costa).
2 Pierre Grimal, Op. cit., p. 251.
2% Ibidem, p. 252.

BIBLIOGRAFIE

Aristotel, Etica nicomahica, traducere de Stela Petecel, Bucuresti, Editura
IRI, 1998.

Bayet, Jean, Literatura latind, traducere de Gabriela Cretia, Bucuresti, Edi-
tura Univers, 1972.

Cizek, Eugen, Istoria literaturii latine, 1-11, Bucuresti, Societatea ,,Adevarul”
S.A., 1994,

Grimal, Pierre, Literatura latina, traducere de Mariana i Liviu Franga,
Bucuresti, Teora, 1997.

Horace, Euvres, texte latin, publiées par E. Plessis et P. Lejay, neuvieéme
édition, Paris, Librairie Hachette, 1921.

24



Odele lui Horatiu

Horatius, Opera omnia, vol. 1. Editie ingrijita, studiu introductiv, note si
indici: Mihai Nichita. Editie critica. Stabilirea textului si selectia
traducerilor din Ode, Epode si Carmen Saeculare: Traian Costa,
Bucuresti, Editura Univers, 1980.

Nichita, Mihai, coord., Istoria literaturii latine, vol. 1I, partea a Il-a,
Perioada Principatului (44 i.e.n.-14 e.n.), Tipografia Universitatii
Bucuresti, 1981.

Patin, Henry, Etudes sur la poésie latine, 1, Paris, Librairie Hachette et C-ie,
1883.

Pichon, René, Histoire de la littérature latine, Paris, Hachette, 1903.

RESUME

Horace est le créateur de 1’ode romane. Il est le premier qui ait
introduit & Rome la métrique €éolienne. Son génie prend la plus haute et pure
forme dans cette espéce du lyrique.

Le contenu de cet article a une structure divisée par trois aspects : les
sources littéraires du lyrisme d’Horace, les attitudes et les formes de son
lyrisme dans les Odes et la structure thématique des Odes.
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UN MODEL DE CERCETARE COMPARATIVA iIN
CRITICA LITERARA ANTICA

Emil DUMITRASCU

Mai putin semnalatd, studiatd Tncd si mai putin, ni se pare a fi o Inte-
meiatd apreciere a operei si a personalitatii comediografului latin Caecilius
Statius, conservata de critica literard antica, in acelasi timp una din primele
cercetari comparative din literatura universala, dovadd peremtorie a perma-
nentei metodei comparative In cercetarea literard: este vorba despre capi-
tolul al XXIII-lea din cartea a II-a din Noptile atice ale lui Aulus Gellius (c.
125-175), intitulat Cercetare comparativa asupra unor pasaje din Menan-
dru si Caecilius, scoasa din comedia intitulata de amandoi Plocium (Suvita
de par, n.n.)."

Cum procedeaza Aulus Gellius?

Un enunt introductiv asupra judecatii critice de ansamblu: comedio-
grafia latina 1n sine ar fi frumoasa si atragatoare, chiar o culme a reusitei,
insa raportata la sursele sale grecesti nu reprezintd decat o palida incercare.
»Am citit de mai multe ori comediile poetilor nostri, traduse sau imitate
dupd Menandru, Posidippus, Apollodor, Alexis sau alti scriitori greci. Ori de
cate ori le citesc, nu numai ca nu-mi displac, dar chiar mi se par scrise fru-
mos si atrdgator, Incat ai zice ca mai bine nu se poate scrie. Daca insa le
compari si le pui aldturi de originalele grecesti din care provin si le citesti cu
multd bagare de seama, confruntdndu-le unele cu altele, tare incep sa
slabeasca si sd se intunece cele latinesti, palind in fata spiritului si stralucirii
celor grecesti, pe care n-au putut sa le egaleze...”. Demonstratia este bazata
pe opera lui Caecilius Statius (c. 229-c. 168 a.Chr.), teatrul caruia este
remarcabil dar comparat cu comedia greacd, si anume cu comedia lui
Menandru, abia daca se poate fi socotit onorabil.

Pretextdnd o ,.experientd” (,,De curand mi-a venit in minte sd fac o
experientd”), Aulus Gellius juxtapune trei fragmente grecesti emitdtoare
(Menandru) cu corespondentele lor latine receptoare (Caecilius) si tot de
atatea ori balanta valorii estetice Inclina in favoarea celor dintai.

Ajungand la ,,scena in care un sot batran se plangea de sotia sa bogata
si urata ca-l constrange sa vanda o sclava a sa, o fata priceputa la treaba si
frumoasa, banuitd de sotie ca amantd a sotului”; eruditul latin consemneaza
»farmecul de fond si stil” al lui Menandru, apoi ca poetul latin a preferat
,bufoneriile” in locul textelor poetului grec, scrise ,,foarte reusit, veridic si
cu gust, neincercand sa reproduca nici macar ceea ce putea...”:



Un model de cercetare comparativa in critica literard antica

Menandru:

,Bogata mea nevasta poate sa doarma sfordind pe amandoua narile
Ea a facut o isprava mare si de seama:

Si-a Indeplinit dorinta si a dat afara

Din casa sclava care-i dadea nelinisti,

Pentru ca de acum incolo toate privirile sa fie indreptate

Spre fata Crobilei, si sa se stie bine cd este sotia si stipana mea,
Mandra mai e la chip. E, cum se zice

Ca un magar intre maimute.

Nu vreau sa mai vorbesc despre noaptea

Care mi-a pricinuit atitea necazuri.

Cine m-a pus sd@ ma-nsor cu Crobila, cu cei 16 talanti ai ei

Cu o femeie cu nasul de un cot,

Si oare aroganta ei mai poate fi suportata?

Pe Zeus Olimpianul, pe Atena, nicidecum.

S& mi se aduca inapoi copila care servea

: A . . 2
Mai repede decat vorba. Oare-mi va aduce-o cineva?”

Caecilius:

,Un batran: E un nenorocit cine nu poate sa-si ascunda necazul.
Sotul: Asa ma face sotia sd sufar! Chiar de as ticea, vorbele si faptele ei o
arata.
In afara de dota are tot ce vrei. Cine e destept sa invete de la mine
Care, desi liber, sunt ca un prizonier la dusmani, robesc intr-o cetate
necucerita.
Imi place ceva, ea imi ia, vrea si-mi faci bine cu forta
[i doresc moartea si eu insumi traiesc ca un mort intre vii
Spune ca am legaturi pe ascuns cu sclava mea de asta ma invinovateste.
Si ma piseazd cu plansete, cu rugdminti, cu stdruinte si cu reprosuri
sd vand sclava.
Acum ma prind ca astfel vorbeste Intre vecine si rudele ei:
,Cine dintre voi, fiind 1n floarea varstei, a obtinut de la sotul ei ceea ce am
reusit sa fac eu
O femeie batrana, sa despart pe barbatul meu de ibovnica lui?”
Despre asta va fi vorba in targ astdzi. Sunt barfit in convorbirile lor,
nenorocitul de
mine!”s;
Aulus Gellius ii reproseaza lui Caecilius cd a omis de-a dreptul, intr-o
scend secventa, tocmai ,,acele pasaje din Menandru, simple, care ne desfata,
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care redau viata adevaratd a oamenilor”, ,tinand sa para mai degraba comic
decat potrivit cu persoana pe care o prezenta”,;
Menandru:

»Sotul: Sotia mea Lamia este mostenitoarea unei averi frumoase.
Nu ti-am spus aceasta?
Batranul: Nu!
Sotul: E stipana casei, a ogoarelor, peste tot. In schimbul acestora insi
avem, pe Apolo, cel mai rau dintre rele.
E insuportabild pentru toti, nu numai pentru mine, ci si pentru fiu, si
mai ales pentru fiica mea.
Batranul: Vorbesti de lucruri impotriva cirora nu poti lupta. Stiu eu bine;”*

Caecilius:

,,.Batranul: Te intreb: nevasti-ta, e nesuferita?

Sotul: De ea ma intrebi?
Batranul: Dar de cine?
Sotul: Mi-e sild sd-mi amintesc, cd indatd ce sosesc acasa si sed pe

scaun imi si da o sdrutare dulce cu rasuflarea ei respingdtoare.

Batranul: Nu greseste, sarutandu-te; ea vrea sa versi ce ai baut in altd
parte”;’

O a treia scend comparatd este cea in care fiica unui om sarac,
necinstita intr-o petrecere de noapte, naste la 9 luni, iar un sclav care nu stia
taina, std inaintea casei si aude gemetele si plansul fetei in durerile facerii,
,,S€ teme, se manie, banuie, 11 e mila, 1l doare” — enumera intr-un crescendo
Aulus Gellius, consemnand: ,,Toate aceste stari sufletesti si emotii, minunat
si stralucit redate in comedia greacd, la Caecilius sunt stingace, lipsite de
gratie si demnitate in expunerea faptelor”, ba mai mult ,,incdrcate cu cuvinte

de grandilocventa tragica”;
Menandru:

,0, de trei ori nefericit saracul care se casatoreste si face copii!
Cat de nebun este barbatul care n-are nici amici

Pe care si conteze la nevoie, nici

Daca i se intdmpla vreo nenorocire in viata

Nu poate sa si-o acopere cu bani.

Ci in viata-i expusa si nefericita

El traieste lovit de toate nenorocirile.

28



Un model de cercetare comparativa in critica literard antica

Are parte numai de rau si deloc de bine
Vorbind acum de unul din acestia, ma gandesc la toti cei la fel
Caecilius:

"’6

,Nefericit este omul sarac care-si creste

copii in lipsuri, caruia soarta si situatia

1 se vede mereu asa cum este.

Cici bogatul usor isi ascunde numele riu prin averea sa”’

Adunate la un loc judecdtile de valoare emise de Aulus Gellius, se
poate observa o antitezd in care partea pozitiva este totdeauna piesa greaca.
Cuvintele cheie la adresa comediografului grec sunt, asadar, farmec ca fond
si stil, un scris foarte reusit, veridic si cu gust, alegerea unor scene
frumoase care ne desfata, stari sufletesti si emotii redate minunat g§i
stralucit, sinceritate. Comediograful latin insd este ,,condamnat” de Aulus
Gellius pentru faptul ca este amortit si rece, ca introduce bufonerii in loc de
parti frumoase, pentru stangacie, lipsa de gratie §i demnitate in expunerea
faptelor, de grandilocventa tragica.

Concluzia intregului excurs comparatistic augmenteazad judecata
criticd expusa la inceput: ,,Astfel, cum am mai spus, cand citesc separat
versurile lui Caecilius nu mi se par deloc stangace si proaste, dar cand le
compar si le alatur cu cele grecesti, socotesc ca Caecilius n-ar fi trebuit sa
urmeze ceea ce nu putea sa ajungd din urma”.

NOTE

! Aulus Gellius, Noptile atice, traducere de David Popescu, introducere si note de I. Fischer,
Bucuresti, Editura Academiei, 1965, p. 78-81.

2 Menandru, fr. 333 Koerte = A. Koerte — A. Thierfelder, Menander. Reliquaie, Leipzig, Taubner,
Pars I, 1957, Pars 11, 1959.

3 Caecilius, v. 142-156 Ribbeck = Comicorum Romanorum praeter Plautum et Terentium fragmenta.
Recensuit O. Ribbeck’, Leipzig, Taubner, 1898.

4 Menandru, fr. 333 Korte.

5 Caecilius, v. 158-162 Ribbeck.

® Menandru, fr. 335 Korte.

7 Caecilius, v. 169-172 Ribbeck.

RESUME

Aulus Gellius fait dans les Nuits Attiques (11, 23) une démonstration
de littérature comparée, peut étre la premiére de son temps. Il compare la
piece Plocium de Caecilius Statius a ’originaire grec de Menandre. La
balance de la valeur esthétique s’incline toujours en faveur de I’auteur grec.
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L’OSCILLATION L/R EN POSITION INTERVOCALIQUE
DANS LA LANGUE DES THRACO-DACES

Katalin DUMITRASCU

Le caractére tellement lacunaire des données que nous possédons sur
la langue des Thraco-Daces, souvent signalé par les chercheurs, est parfois
suppléé par la fréquence des attestations de certains noms propres, qui
apparaissent des dizaines et méme des centaines de fois dans des textes, sur
des inscriptions et monnaies grecques et latines, a partir d’Homere et
jusqu’a la fin de I’ Antiquité'.

L’¢étude des variantes graphiques qui présentent de petites différences,
des oscillations dans la notation des mémes noms, permettrait — par une
interprétation prudente, en calculant un coefficient d’erreur — de formuler
certaines hypothéses qui ne seraient pas moins acceptables que d’autres,
concernant quelques phénomenes phonétiques qui se sont produits dans la
période de la formation du roumain. Une preuve brillante de 1’applicabilité
de cette méthode nous est offerte par C. Poghirc dans son argumentation sur
I’hypothése de Iorigine thrace de la voyelle roumaine .

C’est en utilisant a peu prés la méme méthode que nous essayons de
démontrer I’influence du substrat autochtone daco-mésien sur le phénoméne
du rhotacisme de la liquide latérale en position intervocalique, dans les mots
roumains d’origine latine, ainsi que dans les mots de substrat (lat. solem >
roum. soare, alb. mugullé : roum. mugure, etc.).

Cette idée a déja été émise par Kopitar et Miklosich®.

Selon les roumanistes contemporains, pourtant, le rhotacisme a pour
cause le remplacement de la corrélation de quantité par une opposition de
type lenis — fortis'. La méme opinion est acceptée par C. Poghirc, qui
invoque I’absence du rhotacisme en albanais et dans les mots thraces
attestés, d’ou I’impossibilit¢ de démontrer 1’origine daco-mésienne du
phonéme’.,

Certains adeptes du substrat méditerranéen considérent que
I’alternance I/r est, a coté d’autres traits, un caractéristique de ce présumé
substrat®. Nous éliminons cette derniére hypothése, qui n’expliquerait que
partiellement le rhotacisme de / intervocalique dans le dialecte italien de
Sicile ou le latin sole a donné suri (3 Bronte), sori (3 Montalbano), etc.’,
mais qui serait peu vraisemblable dans une région si ¢éloignée de la
Méditerranée comme la Dacie.



L'oscillation //r en position intervocalique dans la langue des Thraco-Daces

Dans le matériel linguistique thraco-dace, on trouve une série
d’oscillations /7 qui peuvent s’expliquer de maniere différente :

1. Ohopog et Oroles, Tahovpog et Tapovrag, par métathese.

2. Abruporis et Abrupolis, Durostorum et Durostolon, par dissimila-
tion ; dans le cas de -polis, certains chercheurs voient un fait d’étymologie
populaire (I’appélatif grec moAic)®. Les noms, ou le suffixe -nhog présente la
variante -npoc’, peuvent s’expliquer toujours comme résultant de la
dissimilation dans le cas de ApA-npog, KaA-npog, Pir-urus, Tal-ovpa.

En grec aussi bien qu’en latin, c’est-a-dire dans les langues par
I’intermédiaire desquelles nous sont parvenues les attestations de la langue
des autochtones, on constate 1’oscillation //r, qui s’explique dans tous les cas
par des changements phonétiques combinatoires. Parfois, c’est justement la
forme résultée a la suite des changements phonétiques qui s’est généralisée.
Par exemple, néogr. mmpn < gr. Tpdpa ; néogr. AAETPL < gr. APOTPOV ;
néogr. Prefapng < gr. PePpovdplog ; néogr. &depedc < gr. &dedpoc'’. En
latin archaique par dissimilation, on aboutit au suffixe -aris du suffixe -alis
ajouté aux mots qui avaient un -/- dans leur racine. Ainsi, il y a brumalis,
naturalis, mais angularis, popularis"'.

L’oscillation //r dans les exemples thraco-daces analysés jusqu’ici peut
s’expliquer donc comme le résultat de la coarticulation, phénoméne dont
I’existence est possible en thraco-dace aussi bien que dans d’autres langues,
ou éventuellement, comme un simple reflet du méme phénomene des
langues grecque et latine qui nous ont transmis les éléments respectifs.

Pourtant, a part les noms cités jusqu’ici, le matériel anthroponymique
thrace offre les attestations suivantes de 1’oscillation //7: BiBviog —
Bitvpog ; BuAia — Burus, Bovprog ; Aehvg — Derido ; Awing, Awiov, Dolo,
Dolus — Doris ; Aovhag, Dules, Dulas — Aovpog ; ZovAe-ung — Zovpa-Ceig ;
Kobwvhiag, Cutiula — Kovbiovpag; Koviog — Kovpelog; Movkarag —
Mucaris ; Inhog — Serrus ; Lohevg, Zovrog, Sulu — Zovpa, Xovpug, Sura,
Surus'?.

Ces attestations excluent ’explication par les changements combina-
toires cités. L’identité indubitable des noms BiBvAog — Bitvdog ou bien de
Kovbiovpag — KovbBrovpag, Aovrag — Aovpag, Enivg, Serrus, Lovlog —
Surus nous fait présumer aussi I’identité des autres paires.

Si I’on accepte 1’hypothéese que la transcription des noms thraco-daces
au moyen des alphabets grec et latin se rapproche au moins de la réalité
phonologique (sinon phonétique) originaire, hypothése qui rend possible
toute spéculation concernant le phonétisme thraco-dace, on conclut a
I’existence de la neutralisation de I’opposition phonologique I/ en position
intervocalique (et, peut-étre phonétique aussi, par I’interméde d’un /
cérébral). Malheureusement, 1’état précaire des attestations ne nous permet
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pas de vérifier cette hypothése en dehors de I’onomastique et les mots
communs avec 1’albanais non seulement ne la vérifient, mais au contraire,
semblent infirmer cette hypothése, du moment que 1’albanais ne présente
pas le phénoméne du rhotacisme. Mais il ne faut pas oublier que I’identité
entre le protoalbanais et le substrat du roumain n’a pas encore été
démontrée.

A la suite de cette analyse, deux conclusions sont possibles: 1) la
neutralisation de 1’opposition phonologique en question a €té un phénomeéne
dialectal, ou bien, 2) cette neutralisation a été¢ une tendance autochtone qui
c’est concrétisée dans le phénoméne du rhotacisme en se superposant au
phénoméne roman du remplacement de 1’opposition consonne simple /
consonne géminée par 1’opposition lenis / fortis. En faveur de cette derniére
hypothése on peut apporter I’argument que le roumain ne présente de traces
de I’ancienne opposition que dans le cas des sonantes r, n, [, tandis que dans
le reste de la Romania cette distinction a laissé des traces aussi pour les
autres consonnes' .

La présence de ce phénomene dans certains dialectes romans et son
absence en albanais ne doivent pas conduire a une conclusion unilatérale
quant a son origine en roumain (opinions souvent exprimées surtout en
faveur de son origine purement romane). Il est préférable d’adopter
I’hypothése que la situation des liquides dans la langue de substrat et peut-
étre d’autres causes encore ont concouru a I’apparition de ce phénomene.

NOTES

"'Voir Bithus (300 fois), Seuthes (150 fois) etc., chez Dimiter Detschew, Die thrakischen Sprachreste,
Vienne, 1957, pp. 66, 434 et L1. Russu, Die Sprache der Thrako-Daker, Bucarest, 1969, p.
182-183.

% C. Poghirc, La valeur phonétique de I'oscillation graphique thrace a /e a la lumiére des données
des langues balkaniques modernes, StCl, 111, 1961, p. 33-37.

3B. Kopitar, Kleine Schriften, Vienne, 1875, p. 239 ; F. Miklosich, Die slavischen Elemente im
Rumunischen, Vienne, 1861, p. 7 ss.

* Marius Sala, dans Istoria limbii romdne, 1I° t., Bucarest, 1969, p- 206-208.

3 Istoria limbii romdne, 1I° t., Bucarest, 1969, p. 322.

8 Ariton Vraciu, Studii de lingvisticd generald, lassy, 1972, p. 107.

" Pour les exemples, cf. Gerhard Rohlfs, Grammatica storica della lingua-italiana e dei suoi dialetti.
Fonetica. Trad. di S. Persichino, Torino, 1966, p. 310.

8 1L Russu, op. cit., p. 59, 168.

? Kiril Vlahov, Die L- und K-Suffixe in der thrakischen Personennamenbildung, Annuaire de 1’Univ.
de Sofia, t. LXII, I, 1968, p. 256, 258, 259.

1% Jean Psichari, Essai de grammaire historique sur le changement de p en ) devant consonnes en
grec ancien, médiéval et moderne, Paris, 1905, passim.

" Istoria limbii romdne, I t., p. 82.

2 Dimiter Detschew, Op. cit., ss. VV.

B Istoria limbii romdne, II° t., p. 206.
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REZUMAT

Dubletele unor nume proprii traco-dace care se diferentiaza grafic prin
oscilatia //r pot constitui argumente pente pentru existenta fenomenului
transformarii lui / slab intervocalic in ». In starea sa incipientd acest
fenomen se prezenta sub forma neutralizarii ambelor lichide In pozitie
intervocalicd. Ipotetic se poate accepta cd situatia lichidelor in limba
autohtona si evolutia romanica a lichidelor, expresia opozitiei lenis / fortis,
poate si alte cauze, au conlucrat la crearea fenomenului rotacizarii in limba
romana.
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AMBIVALENTA MITICO-UTOPICA A BUCOLICELOR
VERGILIENE SI TENSIUNEA RESTRUCTURARII
REALULUI

Tlona DUTA

Poezie minora, de evaziune, micro-armonica, dupa cum califica Virgil
Nemoianu' acest gen de productie liricd, Bucolicele vergiliene relevi, in
fond, derapajele interne profunde ale unui secol identificat, in linia gandirii
astrologice, cu revenirea ciclicd a erelor, cu renasterea varstei de aur si
recuperarea tineretii viguroase a Romei; incd din anul 43 a.Chr. astrologii
din jurul lui Octavian prevestisera reinceperea anului mare, Magnus Annus,
intarind filiatia civild a acestuia cu Iulius Caesar printr-una siderald (Vergiliu
insusi anunta sosirea domniei lui Apollo, garant al varstei de aur).
Schimbarea intregului climat mental, politic si ideologic, schimbarea starii
de fapt a Cetatii survenita prin intrarea in impas a mecanismelor republicane
si prin instaurarea monarhiei va genera si va perpetua sub Principatul lui
Augustus regimul ambiguitatii si al hibridarii structurilor monarhice cu
acelea ale vechii republici romane intrate de mai multd vreme in criza prin
distorsiuni politice de tot felul, prin declansarea unor traumatizante razboaie
civile responsabile de accelerarea personalizdrii vietii politice; mentinerea
unei fatade republicane strdine, in fond, de mentalitatile traditionale romane,
precum si efortul considerabil depus de Augustus, nu atat in vederea
radicalizarii schimbarii, cat, dimpotriva, pentru restaurarea vechilor structuri
mentalitare, pentru conservarea acelui mos maiorum, obicei al stramosilor,
au provocat si au intarit clivaje profunde in osatura varstei resurgente de aur,
a secolului lui Apollo.

In acest program ideologic conservator, de revalorizare a unei
platforme morale consacrate, stabile (centrate pe concepte ca fides si pietas)
se integreaza si cultivarea de catre Vergiliu a genului bucolic — condensare a
propagandei augusteice vizand crearea §i intarirea unui strat social taranesc
devotat carmuitorului statului (in acest cadru a intreprins Augustus
improprietariri ale veteranilor, ale fostilor sai soldati, chiar in Italia) —
programul generic bucolic fiind asadar convergent celui ideologic. Create
intre 43 si 38 a.Chr., dupa modelul I/dilelor poetului siracuzan din secolul al
III-lea a.Chr., Teocrit, Bucolicele vergiliene (adica poeme cu boari) reflecta
tendintele modelizante, ordonatoare ale unei epoci repliate, retrospectiv si
narcisic, asupra imaginii originare a identitatii romane, aceea furnizata de
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soliditatea traditiei republicane si de modelele strabunilor construite pe
riguroase norme moralizatoare, respectiv pe un sistem axiologic de esenta
rationalistd; camuflajul mitic al genului bucolic corespunde proiectiei in
aceastd imagine primard a Cetatii, cu fortd coeziva si de reconsolidare a
institutiilor in deriva. Intregul program augusteic este centrat pe efortul de
control si rationalizare, pe inculcarea valorilor clasiciste armonice unei
populatii excedate de tulburarile provocate sub impactul violentelor razboaie
civile, debusolate de o schimbare de fond, de o adevarata mutatie 1n sistemul
mentalitar si politic roman.

Ca atare, microsistemul armonic promovat de universul bucolic in
dependenta de conditiile generatoare externe (regulatoare si normative) va
colporta si clivajul gestului supraordonator al regularizarii/ armonizarii oare-
cum artificiale, fortate, al modelarii pe calapod clasicist a unei facticitati po-
limorfe, instabile, aflata in profunda schimbare: ambiguizarea raportului cu
referentul, evaziunea miticd din realul istoric marcat de drama exproprierii
sub semnul cdruia se deschide ciclul bucolic prin Bucolica intdi, respectiv
asumarea si transfigurarea utopica a realului prin mesajul mesianic centrat
pe figura omului nou, a pruncului slavit in cadrul Bucolicei a patra, consti-
tuie bresa in starea compactd a lumii imaginare de esenta pastoralo-idilica;
decolarea din real si intoarcerea furisata catre acesta, retragerea din fata unei
istorie providentiald sunt simptomele nevrotice ale unor tulburdri in
semantizarea realului, ale unui colaps interpretativ al istoriei. Ambiguitatea
pozitiondrii fata de referent Intr-un gen prin excelentd al eludarii referentului
(chiar daca se vorbeste de un realism al Idilelor lui Teocrit constand in
intruziunea unor elemente tehnice concrete ale desfasurarii vietii agrare), dar
mai ales continua vizare subliminald a realului istoric din sub-textul unui
discurs aparent dezinteresat, manierist, distinct de cel teocritean exact prin
abundenta eruditiei mitologice, artificialitate si pretiozitate, se integreaza
intr-un mod reprezentativ programului cultural orientat propagandistic al
epocii lui Augustus, fie aderand la program, fie replicand la acesta printr-un
complex arsenal de strategii moralizatoare sau alegorizante.

Divizarea Bucolicelor vergiliene de catre exegeti, in functie de
orizontul tematic, in doud mari compartimente, acela al poemelor propriu-
zis pastorale, de filiatie teocriteana, consacrate competitiilor poetice intre
pastori si scenariilor idilice, respectiv acela in care predomina aluziile la
stari de lucruri, evenimente si personaje contemporane poetului, la datul
istoric, are ca punct de pornire acelasi raport special cu realul. Indeosebi
doua dintre cele zece Bucolice traduc tensiunea ambiguizantd a restructurarii
pastoralo-idilica a realului, saltul in imaginarul arcadian efectuandu-se cu
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rest, sub semnul restantei fatd de contingentul istoric: Bucolica intdi, aluziva
la problema exproprierilor proprietarilor de pamant din unele orase italice in
favoarea veteranilor lui Octavian in anii 41-40 a.Chr., lasda suspendata
ambiguu invitatia facuta de catre Titir lui Melibeu de refugiu in spatiul
pastoral, conventia de fictionalitate fracturandu-se prin cele doud personaje,
dintre care unul ramane ratacitor in perimetrul realului agresiv iar celalalt se
retrage intr-un compact univers mitic. Bucolica a noua construitd pe acelasi
suport tematic balanseaza raportul de forte la polul realitatii dramatice;
Bucolica a patra, considerata chiar o exceptie de la cadrul, formal si
tematic, al genului bucolic, idealizeaza utopic realul, acelasi dinspre care in
Bucolica intdi se producea refugiul in mitic, un personaj comun, Octavian,
celebrat alegoric in figura unui tanar zeu eliberator sau a unui copil minunat
legat prin nastere de revenirea varstei de aur, este liantul, nu intdmplator, al
celor doud bucolice; ,,polarizari arhetipale”z, dupa cum le considera Jean-
Jacques Wunenburger, miticul si utopicul torsioneazd imaginarul bucolic
vergilian, denuntand raportul clivat si incert cu realul devenit simultan cauza
a refugiului si obiect al idealizarii. Imaginarul mitic 1n care doar pe jumatate
se patrunde in cadrul Bucolicei intdi, printr-o identificare duald cu cei doi
protagonisti avand traiectorii contrare, lectorul rdmane in prag, la limita
unei lumi fictionale aratate, prezentate de catre Titir, dar imposibil de urmat
din partea lui Melibeu, este ranversat, la nivelul global, al structurilor
imaginare majore ale ansamblului bucolic, de imaginarul utopic emergent
intr-un mod problematic (dislocand osatura genului pastoral) in cadrul
Bucolicei a patra, astfel incat componenta nevrotica a secolului augusteic
transpare din jocul procustian al codificarilor mitico-utopice a unui referen-
tial el insusi nedesavarsit articulat programului fictional.

Simbolismul matricial si fantasma maternd moduleaza in Bucolica
intdi regimul mitic al imaginatiei intr-un context al dislocarii afective, al
dezradacindrii, al rupturii de Terra Mater la care este supus Melibeu, denun-
tand stringenta apelarii functiei mitice, aceea de fundamentare si legitimare
a esafodajului socio-institutional (asa cum identitatea colectiva romana este
orientatd nostalgic, in secolul augusteic, inapoi spre origini, spre imago-ul
maternal al republicii si al legii stravechi, tot astfel simbolismul pamantului-
mama irumpe aici pentru a realimenta si relegitima o lume in profunda
schimbare); observatia lui Jean-Jacques Wunenburger cd ,,in Bucolice, de
exemplu, Vergiliu sintetizeaza aceastad configuratie maternalizanta a tuturor
paradisurilor, amestecind temele abundentei, pdcii universale, inocentei
regnului animal”™ se motiveaza tocmai prin imperativul refondarii si al legi-
timarii noii ordini a lumii. Decorul paradisiac se circumscrie asadar printr-o
completa constelatie simbolicd a elementelor originare (Padmant, Vegetatie,
Apd) si prin intensificarea, Intr-un mod simptomatic pentru o subiacenta
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absentd (incertitudine, nevoie, lipsd), a functiei sale de baza, aceea
protectoare, securizanta:

,bericit esti tu, batrane! Tarina ramane-a ta.
Peste tot e piatra goala, iar pasunea, tot asa,
Numai papura si mlastini, dar destuld-i pentru tine.
Din pasuni necunoscute ori din turmele vecine
Mioritele fatate n-au sa sufere vr-un rau.
Fericit esti tu, batrane! Vei sedea sub fagul tau,
Intre ape cunoscute, langi sfintele izvoare.
De la gardul cel de silcii din hotar, spuzit de floare,
Dulce zumzet de albine va veni adeseori
Sa te-adoarma, iar de colo, de sub stanca, pan la nori
Isi va inalta vierul cAntecul, si-n astd vreme
Porumbeii tai, dragutii, ragusiti, mereu vor geme
Colo-n ulm, si turturica iti va gunguri de zor.”

I, 46-58.

Un lant de imagini asociate contribuie la configurarea spatiului mitic
dintre care nu lipseste hotarul organizdnd centripet, plenitudinar si
autosuficient acest loc apartenent la ordinea paradigmaticd a gradinii
edenice; cantecul pasarilor conjugat celui prin care se face aceastd prima
Bucolica, al lui Titir, investit cu o marca de autoreflexivitate poietica:

,,Titire, culcat sub bolta cea de frunze, la racoare,
Tu, sub fag, i zici din fluier pastoreasca ta cantare”;

I, 1-2.
spiritualizeaza spatiul bucolic prin fuziunea mistica a cuvantului cu materia
mundi, anexandu-i valorile sacralitatii §i fixandu-1 intr-o netulburata
perfectiune.

Ceea ce nu poate fi subminat dinlauntru — paradisul regasit al lui Titir
— este pus 1nsd in balantd cu precaritatea situatiei lui Melibeu — paradisul
definitiv pierdut al acestuia — deplasand oscilatoriu centrul de greutate, cand
in perimetrul realului neincorporabil niciunui program fictional, cand in
perimetrul fictionalului mitic detasat complet de real; rezulta din dualitatea
situatiei originare a ansamblului bucolic o insuficienta a codificarii pastoral-
mitice a referentialului istoric bantuit de tensiuni si dezechilibre, mai ales de
naturd modelizanta, de prescriere a unui model cultural apt sa conserve
chintesenta geniului roman, insuficientd care, probabil, a determinat
reorientarea imaginarului dinspre versantul mitic catre acela utopic, dinspre
acalmia dorintei prin regresia la o fuzionald stare a naturii cétre
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suprainvestirea acesteia Intr-o schema de idealizare a realului, tensiunile
nerezolvate prin Intoarcerea la Natura vor fi proiectate ideal intr-un artificial
orizont cultural, sub controlul rationalitatii si al impulsurilor civilizatoare,
intrucat forma de existenta utopica ,,trece prin medierea negarii unei Naturi
primordiale si spontane. Dacd utopia se prezintd ca nazuinta care 1i adauga
realului idealul, locul vizualizarii sale se prezinta corelativ ca o constructie
artificiala, care desavarseste ceea ce este anterior dat de catre naturd. Fie ca
trateaza reprezentarea unei entitdti limitate (forma visata a unei puteri sau a
unei performante tehnice), fie ca este vorba despre ansamblul unui mod de
existentd, demersul utopic exploreazi si prelungeste natura prin cultur.”.
Spartura discursului mitic, constitutiv genului pastoral, face loc asadar
la nivelul ansamblului bucolic emergentei unor scheme utopice (de altfel,
conceptualizarea ,utopiei ca sparturd a mitului”® se bazeazi pe aparitia
configuratiei utopice pe terenul ,,deplasarilor si desfigurarilor imaginarului
mitic”’ sub impulsul dezvoltirii unei rationalititi pozitive care ,,a putut
converti la un moment dat fantasmele paradisiace in decoruri utopice™),
deplasare a imaginarului simptomatica pentru criza latentd in codificarea
realului ce subintinde secolul augusteic, de aur; ,,zdruncinarea subliminala a
mentalitatii mitice printr-o istorie profetica™, tipica nasterii mesianismului
si lizibila in aceastd bresd bucolica, ar corespunde astfel impulsurilor
modelizante contrare, unui double-bind mimetic, cum ar spune René
Girard'’, ale programului ideologic augusteic, acela al imitirii traditiei, in
conformitate cu schemele gandirii mitice, respectiv al restructurarii culturale
intr-un nou cadru formal, intr-un nou clasicism supradeterminat rationalist.
Jean-Jacques Wunenburger a sesizat schimbarea de regim imaginar,
semnificativd pentru istoria utopiei, In cadrul acestei a patra Bucolice
vergiliene: ,,Tragandu-si seva din acest vechi fond arhaic mesianic, Vergiliu,
in Bucolica a patra va intretese teme mitice antice si simbolisme originale
care strapung crusta culturald apdsatoare a regimurilor mitice traditionale.
Intr-un sens Vergiliu riméne o mirturie pertinenti a aparitiei unui nou
limbaj de imagini, care se instaureazd in primele ceasuri ale gandirii
europene. [...] In jurul acestei Bucolice se cristalizeaza deci una dintre
primele incercari de a subrezi, de a mina corpusul de imagini temporale ale
marelui ciclu cosmic al vesnicei reintoarceri.”"'; desi arhetipul Varstei de
aur descrisd in aceastd Bucolica apartine unui complex imaginar mitic, o
resemantizare utopica intervine aici prin deplasarea accentului de la polul
regretului mitic, al nostalgiei paradisiace, la acela prospectiv, al asteptarii si
al sperantei istorice. ,,Este frapant sa constatdm de fapt ca arhetipul Varstei
de aur este aici descris in conformitate cu geografia miticd arhaica,
slujindu-se de toate mitemele naturaliste; dar cd, dimpotriva, Vergiliu nu mai
pune accentul pe distanta nostalgica ce ne-ar separa de acest paradis pierdut,
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ci pe venirea lui curanda. Varsta de aur este deci inseratd intr-o dramatizare
temporala, articulata unei astrologii a semnelor ceresti vestitoare, fondata pe
asteptarea unui moment eliberator din lantul dizolvant al varstelor. Mistica
apocaliptica si poetica vergiliand deplaseaza accentul pe iruptia iminentad a
lumii ideale.”".

Fisurarea semanticii §i a sintaxei mitice prin dozaje subtile intre o
geografie miticd §i o simbolica spatio-temporald pre-utopica se produce, in
principal, aici, prin inversarea temporalitatii (,,Simbolismul spatial mitic al
Edenului este deci pus in slujba unei temporalitdti noi, care abandoneaza
irevocabil nostalgia originilor.”"?, dar si prin intruziunea unui fond tulbure,
marcat de incertitudine, peste care decurge propriu-zis profetia noii lumi
coagulate in jurul omului nou reprezentat prin miraculosul (si contro-
versatul) prunc.

,,Chiar de mai ramane urma crimelor de altadata,
Lumea va scdpa sub tine de o frica necurmata.”
IV, 13-14
,Urme vechi au s raméana — rautati de om perfid:
Vor cerca noianul marii, vor imprejmui cu zid
Térgurile, iar cu plugul vor brazda biata tarana.
Va mai fi si alta Argo si alt Tifis care mana
Pe eroi si ce razboaie vor mai fi! Asa e scris!”;
IV, 31-35
imaginarul edenic se restructureaza functional in cadrul unui simbolism
eroic al fortificarii Tmpotriva primejdiilor, simbolism care se sistematizeaza
si se amplifica prin aceasta retea de imagini deschise de natura edenica.

,lar pamantu-ti va asterne, o, copile, dinainte
Iedera care-si Intinde vrejul ei ratacitor,
Colocasia, bacarul si acantul razator.
Caprele se vor intoarce cu-a lor ugere umflate
Si de lei grozavi de-acuma sunt si turmele scapate!
Chiar si leaganul sub tine flori gingase va rodi,
Sarpe, iarba veninoasa de pe lume vor pierii
Si amomul asiatic pretutindeni se va naste.”
IV, 18-25
Regimul afectiv mitic, nostalgic si intimist, se rastoarna intr-o axioma-
ticd imaginara noud, a esafodajului utopic, prefigurand modelul unei cetati
ideale imanente, coextensiva intregii lumi. Slabirea subordonarii fatd de pa-
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radigma memoriei, tipicd regimului mitic, prin reorientarea catre un alt timp,
catre o asteptare vag formulata in jurul unui obiect nedeterminat, caracteris-
tica regimului utopic, traduc prin dinamica oscilatorie intre un pol si celdlalt
fragilitatea constructului ideologico-mentalitar subiacent codificarii (uneori
cvasi-alegoricd) in discurs pastoral a unui referential el Tnsusi tulbure si greu
de formulat, de articulat in limbaj; Intre modelul mitic al strabunilor si o
vointd modelizanta eroicd (un nou cadru modelizant aspirat/ asteptat, insa
gol) se consuma programul reformator augusteic a carui radiografie trans-
pare din acest decalaj al mitului si utopiei In corpusul bucolic vergilian.
Torsionarea procustiand a realului mereu invaziv in aria fictionald in-
tre un regim imaginar mitic $i unul utopic se produce, in fond, sub impactul
a doua sisteme opuse de figurare a unui loc fantasmatic, imaginatia utopica
derivand din cea mitica, ,,mitul ar fi locul unei archeo—utopii”14, ca efect al
epuizdrii si refunctionalizarii acestuia: viziunii pre-culturale, vitaliste, chiar
animiste a imaginatiei mitice 1 se opune aceea rationantd, regulatoare,
tehnicistd a utopiei; pornind de la aceeasi infrastructura imaginara (a locului
fantasmatic dorit), difractia celor doud sisteme vizeazd doud modalitati de
compunere a imaginilor si a dorintelor net distincte, organizandu-si
fantasmele locului ideal conform unor registre i vectori contrarii; semantica
naturald sau culturala a locului visat se moduleaza in jurul unor nuclee
afective specifice, revelatoare pentru dinamica unei culturi si chiar a unui
incongtient colectiv. ,,Astfel, prezenta istorica intr-o cultura a mitului ori a
utopiel, n-ar mai fi doar semnul unei retorici sau al unei poetici, ci in aceeasi
masurd indicele revelator al echilibrului sau al dezechilibrului dintre
presiunile afective subterane care traverseaza o culturd si fac din ea un stil
existential. Identificarea a doud discursuri imaginare, opuse intre ele, ar fi
punctul de plecare pentru investigarea unui inconstient colectiv §i a unei
tipologii, mai putin a visurilor, cat a socializarii dorintelor carora imaginarul
le serveste drept creuzet alchimic.”". Dezechilibrele dintre presiunile
afective dar si modelizante subterane ale epocii lui Augustus devin ca atare
vizibile prin acest derapaj al imaginarului pastoral mitic in acela, inexpli-
cabil pentru genul bucolic, al utopiei de tip mesianic; coprezenta acestor
doua discursuri imaginare si mai ales blocajul relatiei cu referentul fata de
care aceste discursuri se situeazd mereu pe o pozitie restanta (pactul fictio-
nal nu se realizeaza complet, nu resoarbe referentul) permite telescoparea
unui profil identitar colectiv indecis, schizomorf, torsionat intre modelul
mitic al stramosilor si proiectul utopic al unei existente plenipotente, eroice.
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RESUME

L’ambivalence du régime imaginaire mythique et utopique dans les
Bucoliques vergiliennes de méme que le rapport tendu a référent historique
reléve un profil identitaire collectif indécis, dédoublé entre le modele
mythique des ancétres d’un coté, et le projet utopique dune existence
héroique, de ’autre coté.
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COMEDIA LATINA DUPA PLAUT:
STATIUS, TERENTIUS

Alexandra IORGULESCU

Perioada de aur a comediei latine nu se incheie cu Plaut; ea va fi
continuatd cu succes de Terentius. Dar intre Plaut si Terentius se situeaza
Caecilius Statius, un exemplu clar al progreselor elenismului la Roma.

Dealtfel, Eugen Cizek considerd ca ,,au fost cinci generatii de poeti
comici in timpul gloriei comediei palliate, reprezentate de urmatorii autori si
la urmatoarele nivele: a) Livius Andronicus; b) Naevius si Plaut; ¢) Caecilius
Statius s1 Luscius din Lanuvium; d) Terentiu; e) Turpilius™'. Reprezentand,
conform clasificdrii anterioare, a treia generatie a comediei latine, Statius,
gal insubru din Gallia Cisalpind, s-a nascut in jurul anului 230 1.Hr. A fost
adus la Roma ca sclav in 194 1.Hr., eliberat apoi sub numele stapanului sau,
Caecilius, primind si supranumele de Statius.

Prieten cu Ennius, a intrat in colegiul poetilor, incepandu-si activitatea
literard prin 190 1.Hr. Spre sfarsitul vietii, Caecilius Statius ajungea la con-
ducerea colegiului de pe Aventin §i In aceasta calitate, Terentius i-a supus
lecturii prima sa piesa, Fata din Andros, reprezentata in 166 1.Hr.

Din palliatele scrise de Caecilius Statius s-au pastrat 42 de titluri, fie
in latina, fie in greaca, fie in ambele limbi (Hypobolimaeus seu Subditivos,
,»Copilul substituit”; Obolostates sive Fenerator, ,,Camatarul”).

Dintre reprezentantii comediei noi grecesti, Statius il prefera pe
Menandru caracterizat prin echilibru si gravitate. Aceste trasaturi se vor
regdsi in piesele lui Statius ale caror merite — seriozitatea ideilor si forta
ritmului — vor avea castig de cauza. Dintre comediile sale, mai substantiale
sunt fragmentele din Plocium (Salba) si Synephebi (Tineri de o seama). Se
observa preocuparea poetului pentru intrigd si alcatuirea caracterelor.
Comparand aceste piese cu originalele lor grecesti reiese ca psihologia si
farsa create de Statius sunt lipsite de finete. Asa cum sublinia Jean Bayet,
,tendinta sa spre naturalete e totusi franatd de mult conventionalism™.

Totusi, Aulus Gellius ii recunostea lui Statius un remarcabil simt al
jocului scenic, o vigoare a miscarii intalnite la Plaut. Lumea comediei
plautine, populate de sclavul istet, parazit, de tinerii indragostiti, fara un tel
precis 1n viata, se regdseste si la Statius.

Ceea ce-l ajuta pe Caecilius Statius sa se desprindd net de Plaut sunt
unele versuri care emotioneaza sau care provoaca reflectii:



Comedia latina dupa Plaut: Statius, Terentius

,,Greu de indurat sunt oamenii aceia,
Senini la fatd, dar morocanosi in sine:
Nu stii nici cum sa-i iei, nici cand 1i lasi, de-i bine.”
Hypobolimaeus seu Subditivos
,»3a trdiesti cum poti, daca nu poti trdi cum vrei.
Desi stie datoria, un om e pentru altul zeu.™
Plocium

In ceea ce priveste stilul comediilor lui Statius, Jean Bayet afirma c:
»lasd de dorit: cuvinte grecesti, cuvinte nascocite, dar monotone si fara
geniala fantezie a lui Plaut; e greoi si plat... Fara indoiald, comparatia cu
puritatea si supletea limbii lui Terentius il scad in ochii clasicilor. Daca
totusi n-au stat pe ganduri sa-1 aseze mai sus decat pe tanarul sau rival sau
chiar pe Plaut, Inseamnd cd putem avea o 1naltd idee despre valoarea de
ansamblu a operei sale™.

Generatia comicilor latini din secolul al II-lea 1.Hr. este reprezentata
de un alt nume ilustru: Publius Terentius Afer.

Opera sa comicd aste numeric inferioard fata de cea a lui Plautus si
Statius: a scris doar sase comedii; disproportia s-a creat prin faptul ca
Terentius a murit tanar, In anul 159 1.Hr., avand probabil 35 de ani.

Viata lui Terentius este mai bine cunoscutd datoritd unei biografii
redactate de Suetonius in De poetis.

Publius Terentius Afer, nascut in Carthagina, rivala Romei, a fost mai
intai sclav, in serviciul senatorului Terentius Lucanus care-i dd o educatie
aleasa si 1l elibereaza. Instructia cdpatatd la Roma il ajuta pe Terentius sa-si
insuseascd o latind eleganta care reflectd felul de a vorbi al aristocratiei.
Poetul a fost primit in cercul literar al lui Scipio Aemilianus, Laelius si al
altor tineri romani de vaza, cerc care si-a insusit si a dezvoltat idealul de
humanitas, ,,omenie”.

In acest context, Terentius s-a hotirat si scrie teatru comic care se
potrivea atat spiritului sdu inclinat spre umor, cat si unei mode inca raspan-
dite in Roma acelui timp.

Era, asa cum 1l caracterizeaza Jean Bayet, ,,un om extrem de suscep-
tibil, dar un scriitor cu cea mai chibzuita si, s-ar putea spune, cea mai imper-
sonald arta™”.

Terentius isi redacteaza comediile intre anii 166 si 160 1.Hr., luand ca
model grecesc pe Menandru, in special. Dar el renunta la intriga prea simpla
a grecului si, pentru a atrage atentia publicului, a contaminat doua piese gre-
cesti Intr-una singura pentru o actiune mai bogata si plind de neprevazut.

Debutul literar al lui Terentius se produce prin reprezentarea in 166 a
piesei Andria (Fata din Andros). Subiectul acestei comedii are ca fir
principal povestea delicatd de iubire intre tdnarul Pamphilus si frumoasa
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Glycerium, o fata parasitd inca din copildrie pe insula Andros si apoi adusa
in Atena. Dar tatdl tanarului bogat pusese la cale casatoria acestuia cu fiica
unui prieten al sdu, Chremes, la fel de bogat. Cel care manevreazd cu
abilitate intriga piesei este sclavul Davos, reusind in cele din urma unirea lui
Pamphilus cu Glycerium, recunoscuta si ea ca fiica a lui Chremes.

Comedia Eunuchus, contaminata din doua piese ale lui Menandru, a
avut un succes rasunator in 161 1.Hr., la Jocurile Cybelei.

Interesanta este comedia Heautontimorumenos (Cel care se pedep-
seste singur), jucatd tot la serbarile Cybelei, in anul 163 1.Hr. Piesa il are in
centru pe batranul Menedemus lucrandu-si singur ogorul, caci fiul sau,
Clinia, fugise in Asia. Motivul plecarii era refuzul tatdlui de a-1 lasa sa se
casatoreasca cu o fatd saracad. Comedia este construitd pe un contrast: du-
rerea tatdlui care se simte vinovat de expatrierea fiului i bucuria profunda
cand acesta se reintoarce si dispar toate obstacolele din calea casatoriei.

Dar ,,cea mai buna comedie palliatd terentiand si ultima reprezentata,
adica in 160 1.Hr., este Adelphoe (Fratii)™.

Jean Bayet o considera ,,0 pies cu tezd™’.

Comedia are ca subiect educatia diferitd pe care taranul Demea o
impune celor doi fii ai sdi: Ctesipho este crescut de el insusi cu cea mai
mare strictete, in vreme ce Aeschinus va fi adoptat de unchiul sdu Micio
care se dovedeste un educator mai bland si mai Ingaduitor. Sigur ca metoda
lui Micio nu este nici pe departe perfectd, caci Aeschinus se casatoreste cu o
tanard saraca si onesta, Pamphila. Dar educatia stragnica primita de celalalt
frate are o finalitate mai jalnica: Ctesipho se indragosteste de o chitarista pe
care o rapeste de la un proxenet.

Ultimele doua comedii ale lui Terentius sunt: Phormio (numele perso-
najului central, un parazit) si Hecyra (Soacra), o piesd putin gustata de pu-
blicul roman.

Lumea teatrului terentian prezintd o serie de trasaturi similare cu cea a
comediei plautine. Un prim argument care sustine afirmatia anterioard este
ca universul imaginar al celor doi poeti descinde, atat din néa, noua comedie
greceasca, cat din farsa populara si mentalitatea italica.

Un alt punct comun ar fi personajele care populeaza comediile lui
Plaut si care se regasesc In mare masura 1n piesele lui Terentius. Se cuvine
sd precizdm ca acesta din urmd elimind figurile secundare ca bucétarii,
camatarii care complicau firul dramatic.

Universul saturnalic este pastrat, dar Terentius creeaza o comedie de
caractere. Ca si la Plaut, abunda curtezanele, soldatii fanfaroni, sclavii sireti,
batranii prea severi, tinerii prea indragostiti. Acestia din urma ,,sunt mai

palid conturati decét omologii lor plautini”®.
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O sursa a comicului terentian este cu succes obtinutd din ridiculizarea
tribulatiilor sentimentale ale personajelor, din incapacitatea lor de a accepta
uneori realitatea. Accentul cade adeseori pe individualizarea tipurilor
umane, fapt care nu-l preocupase in special pe Plaut. In aceasta privinta ,,isi
exercita demersul stoicismul lui Panaetius, exponent filosofic al Scipionilor,
care proclama individualizarea si specificitatea virtutilor si viciilor™.

Locul in care trdiesc si actioneaza personajele lui Terentius este
cunoscuta tard a comediei palliate, o anti-Arcadia saturnalica reflectand
trasaturile unei Atene transformate, un oras-lumina, centrul culturii, dar si al
placerilor.

A pleca din aceasta tard, sugereaza Terentius in Hecyra, Insemna un
dezastru. Caci, intocmai ca la Plaut, in comedia terentiand mesajul comic
este elaborat in functie de un univers imaginar mixt, adicd penetrat de
ecourile practicii social-istorice romane. Astfel in Eunucul comediograful
mentioneazd magistrati romani, cum erau edilii, relatiile clientelare romane
si evoca arhitectura caselor italice.

Dar comedia lui Terentius prezintd o serie de trasaturi particulare care
o Tndeparteaza de linia pe care fusese construitd comedia romand de pana la
el. Prologul, traditional in cadrele genului, este inlocuit cu un discurs rostit
de seful trupei de actori in fata publicului, prin care poetul se apara de
atacurile Tmpotriva lui. ,,Publicul este astfel pus la curent cu bataliile aprige
duse intre poeti pentru obtinerea succesului si, totodatd, a mijloacelor de
subzistenta”'’.

Terentius modifica, mai ales, utilizarea metrilor in cantica, care capata
sobrietate in sublinierea unor aspecte, inlatura tensiunile viloente. Nu mai
ramane nimic din jocul scenic care anima piesele lui Plaut. Prin Terentius,
»comedia latind se indeparteaza de propriile origini italice, de cantecele si
gesticulatiile traditionale™"".

Lumea scenei si cea a spectatorilor sunt despartite la Terentius, care
abandoneazd aproape definitiv metateatrul. Dispare acea comuniune
sarbatoreasca, amicala dintre public si actori, este faurit un teatru nou, bazat
exclusiv pe iluzia dramatica.

Universul imaginar terentian reflectd o viziune asupra lumii stapanite
de aristotelism, este caracterizat printr-o unitate de gandire, o incercare de
integrare a individului in cetate. Optimismul aristotelic ilumineaza, asa cum
afirma Pierre Grimal, ,teatrul lui Terentius se adecveaza idealurilor
generatiei de la 160: o generatie infloritoare intr-o cetate invingdtoare si
prospera, acoperitd de glorie, la fel de mandra de succesele repurtate de
patres conscripti ca $i contemporanii lui Pericle atunci cand isi aduceau

aminte de Marathon si de Salamina”'?.
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Comedia lui Terentius, desi menita sa starneasca rasul, nu e in fond
prea veselad: poetul surprinde nu atat hohotele, cat zambetul subtil al celor
care Inteleg jocul dramatic, jocul unor sentimente profund umane. Asadar,
teatrul lui Terentius poarta stigmatul adevarului si al seriozitatii; uneori
poate parea monoton prin subiectul abordat, dar devine puternic si captivant
prin sentimentele pe care le emana.

Jean Bayet afirma ca poetul avea ,,mai degrabd calitati de romancier
decat de dramaturg”". Scenele cele mai reusite din piesele sale sunt cele
alcatuite din monologuri sau mici povestiri; dialogul, modalitatea principala
prin care Tnainteaza actiunea dramatica, este intretdiat, lipsit de vioiciune.
Limbajul comediilor terentiene este moderat, lipsit de explozia verbala a lui
Plaut; e limba conversatiei din epoca preclasicd, a mediilor foarte culte pe
care le frecventa poetul. Latina folosita de Terentius este precisd, cam saraca
in expresii suculente, fard prea multd culoare, de esenta aristocratica. Prin
aceasta ,,ea este si cel dintai model de clasicism latin: si n-a incetat niciodata
si fie apreciati ca atare™'".

Chiar daca este tesutd pe o astfel de limba clara si exacta, totusi teatrul
lui Terentius se ridica la un inalt nivel prin arta savantd a comediografului.
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ABSTRACT

The golden age of Latin Comedy does not come to an end with Plaut;
it will be successfully continued with Terentius. Caecilius Statius is situated
between Plaut and Terentius. Statius is an obvious example of the
Hellenistic progress at Rome. The most successful scenes of their comedies
are those made up of monologues or short stories; however, the dialogue
remains the main modality due to which the dramatic action moves forward.
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INTEMEIEREA ROMEIL, LEGENDA LUI ENEAS
Mihaela MARCU

Nu existd nimic mai important pentru un oras decdt amintirea
intemeierii sale. Aproape fiecare cetate antica isi avea poemul sau, cel putin
imnul sau, inchinate actului sacru care-i daduse nastere. Printre toate aceste
stravechi poeme ce istoriseau intemeierea sfantd a unui oras, existd unul
care, prin frumusetea si unicitatea subiectului sau, nu a pierit si care a
incantat toate popoarele si toate secolele.

Vergilius da expresie poetica legendelor referitoare la Intemeierea
Romei si scrie astfel poemul national al cetitii romane. Inainte de a dezvolta
intentiile Eneidei, se cuvine a expune pe scurt povestirile care au circulat
despre Eneas si tara intemeiata de el.

Print din familia domnitoare pelascica a Troiei, Eneas era fiul lui
Anchise si al zeitei Afrodita. Cand, in al zecelea an de razboi, grecii au
cucerit Troia si 1-au dat foc, printre cei care au reusit sa scape nevatdmati, au
fost Eneas si familia sa (eroul 1i salveaza pe tatdl si pe fiul sau, dar sotia
piere in focul Troiei). Ajutati de intunericul noptii si de Afrodita, Eneas si
oamenii lui au reusit sa se strecoare prin flota greceasca si sd porneasca in
calatoria lor pe marea Egee. Legenda il poartd pe tracul Eneas intr-o lunga
peregrinare pana poposeste in Italia, unde era destinul lui si de unde trebuia
sd porneasca o natiune noud $i un imperiu care urma sa domine lumea timp
de aproape un mileniu. Eneas si troienii lui strabat multe tari, cum ar fi Creta
sau Carthagina, cetatea de pe coasta Africii, intemeiatd de regina Didona.
Urmeaza emotionantul episod al iubirii dintre aceasta si Eneas, iubire care
va sfarsi tragic prin moarte. Trebuind sd-si duca la indeplinire destinul,
troienii s-au Imbarcat §i au parasit Carthagina. De pe mare, Eneas si-a
aruncat o ultima privire Inspre orasul in care traise fericit si l-a vazut
luminat de un mare foc, fara sa stie cd privea la rugul funerar al Didonei
care-si provocase singurd moartea cu un pumnal. Caldtoria pana pe coasta
de vest a Italiei a fost foarte placutd in comparatie cu furtunile prin care
trecuse inainte. Aici, profetesa Sibyl ii spune lui Eneas ca trebuie sa se
intalneasca cu tatal sau, Anchise, care murise chiar inainte de furtuna, de la
care va afla viitorul. Coborarea lui Eneas in lumea umbrelor este un episod
preluat magistral de Vergilius in epopeea sa. Trecand pe langa Valea
Plangerilor, unde salasuiau cei ce sinucisesera din dragoste, Eneas o
intdlneste pe Didona care-l priveste mutd cu suferintd in priviri. Revederea
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cu tatdl Anchise are loc in Campiile Elizee, un loc placut unde locuiau
poetii, eroii si toti cei care In viata lor pamanteascd isi ajutasera semenii.
Anchise i-a ardtat fiului sdu pe toti strdmosii i pe urmasii lor, pand mult
departe 1n timp, viitorii romani, stdpanitorii lumii, numindu-i pe fiecare.
Reintorcandu-se pe pamant, Eneas a inceput sd navigheze spre nord, in
cautarea pamantului fagaduit, undeva la varsarea Tibrului in mare.

Succint prezentate, acestea ar fi faptele care au stat la baza Eneidei lui
Vergilius. Increzitor in soarta patriei, poetul crede ci a descoperit taina
zeilor: Roma primise conducerea lumii tocmai pentru ca semintia romana
fusese intemeiata de catre un erou drept si pios.

Asa cum afirma Pierre Grimal, ,,Ambitia Eneidei era de a revela legea
secretd a lucrurilor i de a ardta ca Imperiul era rezultatul necesar al unei
dialectici universale, termenul ultim al unei lente ascensiuni spre Bine,
intuita de poet cand redactase egloga a patra care anunta varsta de aur”".

Geniul lui Vergilius a stiut sa imbine Odiseea ratacirilor lui Eneas pe
mare cu [liada luptelor duse pe solul italic, spre a putea stabili suprematia
troienilor, stramosii romanilor.

Dar punctul culminant in care apar cu cea mai mare claritate diferen-
tele intre conceptiile care stau la baza celor doud poeme homerice, pe de o
parte, si la baza Eneidei, pe de alta parte, il constituie cartea a XI-a din Odi-
seea si cartea a VI-a din Eneida. In cele doui cirti este vorba despre convor-
birea eroilor — Odiseu in Odiseea si Eneas in Eneida — cu sufletele mortilor.

In poemul homeric, Odiseu jertfeste citeva animale, le varsi sangele
intr-o groapa, sufletele mortilor vin si beau din sangele animalelor jertfite,
prind viata si-i povestesc eroului cele petrecute la Troia dupa plecarea sa si
ce va mai avea de intampinat in viitor.

In Eneida, alaturi de Anchise, Eneas asista la defilarea tuturor eroilor
care aveau sd confere Romei gloria pe care a detinut-o pe vremea lui
Augustus. Acolo este vorba despre o insula, aici despre un imperiu.

Asa cum Roma a stiut sa adopte si sd puna in valoare toate practicile si
ideile popoarelor cucerite, tot asa Vergilius a avut intuitia geniald de a se
inspira din Homer pentru a crea cadrul epic al epopeii sale, de a consulta
operele poetilor dramatici si, in special, a tragicilor greci, spre a conferi
tragismul firesc actiunilor eroilor Eneidei, de a studia diferitele curente ale
filosofiei grecesti. Astfel, poetul roman a putut construi cartea a VI-a a
epopeii sale, in care zugraveste codul civic, moral, filosofic al societatii
contemporane lui, ridicind la un nivel mai Tnalt §i conceptiile pe care le
aveau romanii despre zei.

Caci subiectul Eneidei il formeaza tocmai sosirea lui Eneas sau, mai
curand, stramutarea zeilor din Troia in Italia. Eroul lui Vergilius este acel om
care a strabatut madrile pentru a intemeia un oras si a-si aduce zeii In Latium:

49



Mihaela MARCU

»Multe-ndurand si-n razboi, pana cand sa-si cladeasca orasul
Si sa aduca in Latiu penatii: ...”
Eneida, 1, 5-6.
Poetul nu mai centreaza actiunea pe vitejia sau istetimea personajului
principal, ca in poemele homerice, ci pe un eroism moral care modeleaza un
erou de tip nou, de tip roman. Observam ca pe Eneas il caracterizeaza mereu
epitetul ,,pios”. Acest razboinic al Troiei 1si intreabda mereu Penatii in
legatura cu hotararile pe care trebuie sa le ia, implora divinitatea in preajma
unei batalii, cutreiera marile in gasirea locului intemeierii numai pentru ca
asa i-au poruncit oracolele, plange in fata primejdiei, o paraseste pe regina
Didona pentru a-si Implini soarta. Valoarea lui Eneas se masoard prin
eficacitatea sa sociald: este un erou capabil sd-sgi asume o misiune istorica,
depasindu-si treptat conditia de simplu om, devenind un om al destinului.
Vestitul pasaj din cartea a VI-a din Eneida formuleazd misiunea
Romei sau a lui Augustus, al carui intruchipare strabuna o constituie Eneas:

,Unii vor fi maestri-n a da parca suflet ardmii,
Cred negresit, si vor scoate din marmora chipuri cu viata;
Mai priceputi apara-vor pricini, Zugravi-vor cu varga
Drumuri pe bolta, vestind cand astri vor sta sa rasara:
Tu nu uita sa conduci semintii cu puterea, romane,
Asta ti-i arta, a da tutror legiuirile pacii,
A ocroti pe supusi si-a infringe pe mandri cu arma.”
Eneida, 1V, 847-853.

Aici apare o comparatie interesantd intre calitdtile deosebite ale celor
doua popoare: greci si romani, precum §i intre realizarile diferite ale geniu-
lui lor. Grecii erau un neam de artisti, de oratori strdluciti, pe cand romanii
erau un popor de cuceritori si de legiuitori. Aceste idei sunt folosite de
Vergilius pe parcursul epopeei pentru a zugravi caracterul lui Eneas.

Poemul national al romanilor, Eneida, depaseste uneori granitele inte-
legerii noastre moderne. Ca lectori ne plangem ca Eneas nu are indrazneala,
elanul, pornirile aprige ale unui erou epopeic. Dar uitdm cd nu descoperim
in paginile poemului lui Vergilius nici un razboinic, nici un personaj de
roman. Eneas ne apare ca un preot, ca o capetenie ce slujeste un cult, ca un
divin Intemeietor. De aceea, nu trebuie cercetat daca legenda lui Eneas, pe
care s-a cladit epopeea lui Vergilius, raspunde unui fapt real.

Ea ne aratd ceea ce anticii 1si inchipuiau despre un intemeietor al
oragului, ce idee isi faceau ei despre penatiger (cel care duce cu sine Penatii)
si credem ca acest fapt este important. Dealtfel, in antichitate, mai multe
orage, in Tracia, in Creta, in Epir, in Cytera, in Sicilia, in Italia credeau ca au
fost intemeiate de Aeneas si 1i aduceau un cult.
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Bucuresti, ESPLA, 1956.

BIBLIOGRAFIE

Carcopino, J., Virgile et les origines d’Ostie, ed. a 1l-a, Paris, 1968.

Coulanges, de, F., Cetatea antica, vol. 1. Traducere de Mioara si Pan
Izverna, Bucuresti, Editura Meridiane, 1984.

Courcelle, P., Lecteurs paiens et chrétiens de ’Enéide, Paris, 1985.

Grimal, Pierre, Civilizatia romana. Traducere, prefatd si note de Eugen
Cizek, Bucuresti, Editura Minerva, 1973.

Grimal, Pierre, Literatura latina. Traducere de Mariana si Liviu Franga,
Bucuresti, Editura Teora, 1997.

Mommsen, Theodor, Istoria romanda, vol. 1. Traducere de Joachim Nicolaus,
Bucuresti, Editura Stiintifica si Enciclopedica, 1987.

Vergiliu, Bucolice. Georgice. Prefatd de G. Gutu. Traducere, prezentari si
note de Teodor Naum si D. Murdrasu, Bucuresti, Editura pentru
Literatura Universala, 1967.

Vergiliu, Eneida, Studiu introductiv si comentarii de H. Mihaiescu.
Traducere de D. Murarasu, Bucuresti, ESPLA, 1956.

ABSTRACT

There is nothing more important for a town, than the recollection of its
foundation. Almost each ancient walled city has its own poem, at least its
own hymn. Vergilius, the famous poet, gathers all the legends related to
Rome’s foundation in an epos and thus composes the national poem of the
Roman fortified town.
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REFORMELE FRATILOR
TIBERIUS SI CAIUS GRACCHUS

Mihaela MARCU

Nascuti in perioada de agonie a republicii romane, fratii Tiberius si
Caius Gracchus s-au distins de la bun Inceput printr-o mare abilitate, atat
oratoricd, cat mai ales politica si militard. Hotdrarea de care au dat dovada in
urmdrirea actelor lor poate fi pusd pe seama educatiei primite in familie:
mama, Cornelia, fiica lui Scipio Africanul, le-a inspirat darzenia si taria de
caracter.

Asa cum sublinia Pierre Grimal, ,,rebeliunile Gracchilor au avut loc in
numele faimoasei humanitas, cu scopul de a darui italicilor si plebei
mijloacele de existenta pe care le contesta oligarhia senatoriala™".

Tiberius Gracchus (162-133 1.Hr.) si-a legat numele de reactualizarea
si punerea in aplicare a prevederilor unei legi din secolul al IV-lea i.Hr.
(legea lui Licinius si Sextius). In esenti, legea prevedea limitarea terenurilor
ocupate de marii proprietari din ager publicus astfel: capul familiei —
maximum 500 de iugera (125 hectare), fiii adulti — cate 250 de iugera, dar
pe toatd familia doar 1000 de iugera. Ceea ce depasea mia de iugera era
impartit in loturi de cate 30 de iugera, ce urmau a fi date (eventual prin
fixarea unei taxe) taranilor, impreund cu dreptul de a le transmite urmasilor,
dar nu si de a le instraina.

Pentru aplicarea acestei legi se forma o comisie din trei oameni (tres
viri agris judicandis adsignandis), pe timp de un an. Membrii comisiei
(fratii Gracchus si Appius Claudius) au avut insa de intdmpinat doud mari
piedici. Prima era cauzata de dificultatea de a separa terenurile provenite din
ager publicus pe de o parte, iar, pe de alta, de a nu stirbi, la delimitarea
pamanturilor, din cele ale aliatilor italici. A doua era constituita din lipsa, la
humiles, de fonduri pentru exploatarea loturilor pe care le primeau.

Legea n-a fost adoptatd farda a-l1 obliga pe Tiberius sd forteze
procedura. Senatorii conservatori hotarasera deja, pentru a bara legea lui
Gracchus 1n comitia tributa, ca un tribun al poporului, Marcus Octavianus,
mare proprietar de pamant, sa-si pund in aplicare dreptul de veto. Dar
Tiberius nu-si depuse armele, ci a cerut adundrii poporului si invalideze
calitatea de tribun a dubiosului Marcus Octavianus. Dupa inlaturarea
acestuia, Tiberius a obtinut votarea legii, precum §i numirea unei comisii
investite cu puterea de a-i supraveghea aplicarea.



Reformele fratilor Tiberius si Caius Gracchus

Programul de reforme preconizat de Tiberius Gracchus a fost largit si
in alte domenii, inclusiv cel militar. El a Inteles ca pentru a-si duce la capat
opera reformatoare trebuia sa-si pastreze functia de tribun. Aceasta era o
solutie pe cat de disperata, pe atat de ilegala, caci traditia constitutionala
romand interzicea detinerea, doi ani succesiv, a mandatului. Chiar lipsit de
sprijinul ruralilor (aflati la munci agricole), voturile in comitia tributa ii sunt
favorabile, ceea ce-i determind pe adversarii sdi sd Intrerupd alegerile
folosind procedeul améanarii.

Era limpede cd se urzea un complot, pe care Tiberius Gracchus il
simtise dealtfel. Se hotaraste sa recurgd la forta, baricadandu-se pe Capitoliu
(unde urmau sa fie proclamati viitorii tribuni) in fruntea unei cete de cateva
sute de adepti inarmati.

Ofensiva aristocratiei care se baza pe sprijinul plebei urbane,
neinteresatd de reforma agrara, dar pe deplin interesata de buna relatie de tip
clientelar cu aristocratia, a fost disperatd. Reactiunea senatoriald inainteaza
consulului o cerere (aceasta urmarea afirmarea invinuirii de tiranie) de
punere sub acuzare a lui Gracchus, numai ca acesta o respinge. Intra in
scend Scipio Nasica Serapio, Pontifex Maximus, care cere un senatus
consultum ultimum, fard a fi aplicat insd. Marele pontif se pune in fruntea
grupdrii conservatoare a senatorilor si organizeaza un atac in care isi pierd
viata Tiberius Gracchus i un mare numdr dintre aparatorii sdi, — trupurile
lor fiind aruncate sub impulsul neinduplecatei furii vindicative in apele
Tibrului.

Dar asasinarea lui Tiberius nu a dus la potolirea spiritelor, ci a
contribuit la agitarea lor. Fara a anihila nicidecum valabilitatea legii agrare
votate de adunarea poporului, lupta a continuat prin reactivizarea comisiei
insdrcinate sa supravegheze relmpartirea pamanturilor (componenta ei a fost
improspatata cu alti doi membri — Fulvius Flaccus si Papirius Carbo — care
i-au Inlocuit pe disparutii Tiberius si Appius Claudius).

Nici noua comisie nu a avut un succes mai mare, de aceea, in
conditiile n care crestea nemultumirea agricultorilor sardciti, statul a facut
apel la o personalitate ce se bucura de un respect unanim: Cornelius Scipio
Aemilianus. Propunerea venea chiar din partea fostilor sdi soldati (care
escaladasera zidurile Cathaginei in cel de-al treilea razboi punic), Incurajati
si de faptul ca Aemilianus era casatorit cu Sempronia, sora Gracchilor.

In cele din urma, fird a dezavua legea lui Tiberius, Scipio Aemilianus
a luat, fara intentie, o masurad favorabild aristocratiei: considerand cad deci-
ziile luate pand atunci de comisie au fost partinitoare, el o desfiinta. Toate
atributiile tindnd de improprietdrire ii vor reveni unui oarecare consul
Tuditanus. Acesta, diplomat, 1dsa totul baltd, pornind intr-o expeditie
impotriva illyrilor.
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Tocmai cand aristocratia senatoriala din Roma rasufla usurata, intrucat
se parea ca vitregitul dosar agrar fusese eliminat definitiv, intrd in arena
vietii politice, prezentandu-si candidatura de tribun plebeu (123) — Caius
Sempronius Gracchus.

La 1inceputul discutiei despre acesta, meritd transcrisd paralela
plutarhiand dintre caracterele celor doi frati: ,infatisarea, privirea si
migcarea lui Tiberius erau linistite si echilibrate, pe cand Caius era agitat si
vehement. Cuvantul lui Caius era mai infricosator si mai exagerat prin
afectivitatea sa, pe cand vorbirea lui Tiberius era mai placutd si mai inclinata
spre mild. Tiberius avea un vocabular pur si ales cu grija, pe cand cel al lui
Caius era mai cautat si mai persuasiv’.

Caius Gracchus (154-121 1.Hr.) s-a distins de la bun inceput printr-o
mare abilitate, atdt oratoricd, cat si politicd si militard. Intrarea sa in
valtoarea politica se face relativ tarziu: obtine consulatul la varsta de 30 de
ani, dupa ce detinuse trei ani, demnitatile de quaestor §i pro-quaestor in
Sardinia.

Caius Gracchus 1isi indreaptd loviturile contra senatului; il acuza pe
consulul Pompillius Laenas ca izgonise din Roma, fara judecatd, pe adeptii
programului reformator al fratelui sdau. Pe baza legii propuse de Caius
Gracchus, P. Laenas va fi nevoit sa plece din Italia.

Uimindu-si adversarii prin rapiditatea cu care actioneaza, Caius
Gracchus face sa fie votate cateva legi care atingeau autoritatea senatului:

- jus provocationis (largirea dreptului de apel la adunarea poporului al
cetatenilor pe care-i ocroteste astfel fata de abuzurile magistratilor, lege
extinsa si la domeniul militar);

- lex frumentaria (legea granelor, prin care plebeii pot cumpara grane la
un pret mai mic decéat al pietei, indepartandu-i pe acestia de aristocratie);

- lex de provincia Asia (introduce impozitul de o zecime in Pergam,
impozit incredintat prin licitatie la Roma cavalerilor atragandu-i pe
acestia in sprijinul programului sdu politic);

- lex judiciaria (se dovedeste a fi cea mai antiaristocratica lege a sa, lege
prin care cavalerii puteau fi numiti in comisiile permanente care judecau
abuzurile comise In provincii de citre guvernatori; acestia din urma erau
alesi din randurile senatorilor).

Dar ceea ce i-a consolidat pozitia In epocd, atragind numerosi
simpatizanti ai factiunii popularilor, a fost adoptarea legii de intemeiere a
coloniilor, mai precis a coloniei Junonia pe teritoriul mandrei cetati
Carthagina. In republica romani a sfarsitului de secol II i.Hr., dreptul de a
intemeia colonii, revendicandu-si astfel terenul lor, il aveau doar marii
proprietari, care se vedeau acum frustrati de un apana;j al lor.
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In anul 121 iHr., Caius Gracchus pierde alegerile pentru un nou
mandat. Afacerea Junonia este sabotatd de optimati care exploateaza
zvonurile sosite din Africa, dupa care zeii si-ar fi manifestat dezacordul cu
fundarea unei colonii romane pe un teren blestemat.

In vederea noilor alegeri, Caius accepta inarmarea propriilor partizani.
In ciclul acesta tragic al atmosferei saturate de urd, noul consul, Opimius,
trecuse fatis la anularea legilor lui Gracchus.

Haituit, Caius a fost ucis, din proprie porunca, de catre sclavul sau,
care apoi 1si curma la randu-i viata. Evocand dureroasa secventd, Plutarh
lasa sa se inteleaga ca lichidarea generosului lider nu ar fi fost posibila daca
multi dintre protejatii sdi nu l-ar fi abandonat.

Traditia povesteste ca, refugiat in templul zeitei Diana, Tnainte de a lua
aceastd ultimd hotdrare, Caius Gracchus ar fi implorat divinitatea sd hara-
zeasca poporului roman o vesnica sclavie pentru acea ingratitudine si tradare.

Reformele preconizate si realizate chiar si pentru scurt timp de
Tiberius si Caius Gracchus au tulburat viata politica si sociala a Romei repu-
blicane; ele au avut drept punct de plecare masurile hotarite pentru statul
roman de catre Caius Flaminius; acesta ,,a fost privit de catre oamenii de stat
ai generatiei urmatoare drept initiatorul acelei politici din care se nascurad

reformele fratilor Gracchi™.

NOTE

! Pierre Grimal, Civilizatia romand, traducere, prefatd si note de Eugen Cizek, Bucuresti, Editura
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ABSTRACT

The reforming work of the Gracchus brothers exercised such a great
influence over ancient history that its authors became a legendary pair in the
following stage of Roman spirituality and beyond it. The Gracchus brothers’
lives were sincerely dedicated to Rome and their tragic death was deeply
impressive.
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EINIGE BEMERKUNGEN ZU DEN BEZIEHUNGEN
MITHRIDATES VI. EUPATOR ZU DEN GRIECHISCHEN
STADTEN DER WESTKUSTE DES SCHWARZES
MEERES (PONTUS EUXEINUS)"

Florian OLTEANU
Lucian AMON

Mithridates VI. Eupator Dionysos (132-63 v.Chr), Konig von Pontos
im ersten vorchristlichen Jahrhundert (112-63 v.Chr.), Herrscher zu des
letzten groften Konigreich Kleinasiens, die Kiisten des Schwarzen Meeres
unter seine Kontrolle, brachte. Er hatte zwischen 112-107 v.Chr. auch das
Bosporanische Konigreich, Kolchiden und Kleinesarmenien besetzt. In den
darauf folgenden Jahren, hatte er verbiindet mit Konig Nicomedes II. von
Bythinien alle Lander Kleinasiens, Paphlagonien, Kappadokien, Galatien,
annektiert. Auch hatte er zwischen 105-90 v.Chr. alle griechischen Kolonien
des Pontus Euxeinus erobert'.

In den letszten Jahren des 2. Jh. v.Chr., versuchten die griechischen
Stadten der Westkiiste des Schwarzes Meeres eine Schutzmacht zu finden,
wie die der Rémer oder des Kénigs von Pontos, Mithridates VI,

Das Eindringen der Romer in die balkanische Halbinsel fand statt
nach der Schlacht von Pydna, 168 v.Chr., und nach der Verwandlung
Makedoniens in eine romische Provinz, 146 v.Chr. Maroneea, Knidos,
Byzantion und Abdera haben der Reihe nach, mit den Romern Vertrige
(foedera) geschlossen. Im Rahmen dieser Politik wurde, zwischen Kallatis,
einer dorischen Kolonie, an der jetzigen riimanischen Kiiste der Schwarzen
Meeres und Rom, ein Vertrag (foedus), in lateinischer Sprache
abgeschlossen, der fragmentarisch erhalten wurde. Das einzige Beispiel
dieser Art da in der hellenistischen Zeit die Vertrige gewdhnlich in
griechischer Sprache aufgesetzt wurden)’.

Man hat versucht den Vertrag zu verschiedenen Zeitpunkten (vor den
mithridatischen Kriegen, im 2. mithridatischen Krieg, nach Varon Lucullus
Kriegshandlungen gegen die pontischen Stidte, in der Zeit Augustus u.s.w.).
Nach einer reifen Untersuchung des historischen Kontextes und der
sprachwissentschaftlichen Merkmale, wurde der Vertrag zwischen (106-101
v.Chr.) vor den mithridatischen Kriegen aufgesetzt. Er hatte keine

.o . o .
Ubersetzung: Anca Ceraceanu, Deutscher Lesesaal, Universitit von Craiova.
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praktischen Folgen, weil alle pontischen Kolonien von Mithridates besetzt
wurden”.

Ein Dekret aus Apollonia Pontica (IGB I* 392) designiert
Epitynchanon, den Sohn von Menekrates von Tarsos als Egoumenos ton
stratioton apostaleis apo basileas Mithradatos VI. Eupatora eis symmachian
— Fiihrer der gesandten Soldaten von Mithradates VI. Eupator, laut den
Bundnis. Ein zeitgenosisches Dekret aus Istros fiir Diogenes, Sohn des
Diogenes von Am(issos) oder Am(astris), nennt Diogenes als Strategen von
Istros, apostaleis apo toutou strategou en polin emon — gesandt von diesem
(Mithridates) als Stratege in unsere Stadt. Wir kennen aus Istros, Tomis und
Kallatis Miinzepragungen, besonders goldene Stateren, die {iiber den
wirtschaftlichen Bedarf der Stiddte hinaus verwendet wurden von
Mithridates als Stipendien fiir seine S6ldner, in den Schlachten gegen Rom”.

Die Besetzung der romischen Provinz Asia (westliches Kleinasien)
nach 133 v.Chr., fithrte zu einem Konflikt zwischen Mithridathes und der
Romischen Republik, weil der neue Konig als Fiihrer eines pontischen
Koalition der Bevolkerung Kleinasiens sie vom romischen Joch befreien
wollte. Auf sein Befehl, wurden 88 v.Chr., weitgehend von der griechischen
Bevolkerung befolgt, etwa 80.000 Romer ermordet das Gemetzel von
Ephessos).

Zwischen 89-84 v.Chr. hat Mithridates (1. Mithridatischer Krieg), die
Initiative einer Allianz mit den Aufstandisches aus dem Bundesgenossen-
kriegs in Italien (91-88 v.Chr.) und drangen ein Griechenland. Athen,
Achaien, Sparten, Euboen, Botien wurden seine Verbiindete.

Die Romer entschieden sich, einen Feldzug unter Fithrung von Lucius
Cornelius Sulla gegen ihn zu fithren. Im Jahre 87 v.Chr., hat sein Feldherr,
Archelaos, in den Schlachten von Chaironnea und Orchomenos, zwei
Niederlagen erlitten. Diese Konflikte dauerten jahrelang und endeten 84
v.Chr., mit einem Friedensvertrag in Dardanos, der aber nicht lange hielt.
Man benotragte einen zweiten mithridatischen Krieg (83-81 v.Chr.) unter
Fiihrung Lucius Licinius Lucullus, um Kleinasien zuriickzugewinnen.

Mithridates hat eine Allianz mit Sertorius, dem abtriinigen Statthalter
von Hispanien abgeschlossen. Im dritten mithridatischen Krieg (74-63
v.Chr.) wurde der Konig von Pontos in den Schlachten von Kyzikos und
Lemnos besiegt und fliichtete nach Armenien zu Tigranes II.

Die Romer haben zwischen 72-71 v.Chr. eine zweite Front gegen die
pontischen Stédte, unter Fithrung von M.T.V. Lucullus, dem Bruder des L.
Lucullus von Kleinasien, eréffnet.

M.T.V. Lucullus hat alle Stidte erobert, so wie wir aus Eutropius
(Breviarum ab urbe condita, V1 10). Apolloniam euertit, Calatim,
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Parthenopolim, Tomos, Histrum, Burziaonem [Bizonem] cepit erfahren. Fiir
Apollonia, hat der romische Geschichtsschreiber ein anderes Wort (evertit-
vernichtet statt cepit-okkupiert) verwendet. Cassius Dio (ROmische
Geschichte XXXVIII, 10, 3) hat die griechisches Stidte als symmachoi en te
Mpysias — Mosische Waffenbriider der Romer genannt, aber so wie die
epigraphischen Quellen aus Dionysopolis (IGB I’ 13) und Mesembria (IGB
I 314 und wahrscheinlich 315) behaugsten, konnen wir von einer
eigentlichen Okkupation sprechen’.

In der Schlacht von Zela (69-68 v.Chr.) hat Mithridates Pontos und
Kappadokien erobert. Er wollte eine Koalition gegen die Romer fiithren
durch eine Expedition in die balkanischen Gegenden, aber Cnaeus
Pompeius besiegte ihn schliesslich in der Schlacht von Lykos (66 v.Chr.)
und er fliichtete nach der Krimee. Sein Sohn Pharnakes II. hat einen
Aufstand im Bosporanisches Konigreich organisiert gegen seines Vaters und
Mithridathes beging Selbstmord 63 v.Chr. in Pantikapaion. Durch eine
Politik hat Mithridates VI. der Vereinigung der pontischen Kiisten gefiihrt,
indem er die romische Aussenpolitik im pontischen Raum, nach dem
Frieden von Apameia (188 v.Chr.), nderte’.

In den folgenden Jahren, stellte Cnaeus Pompeius die politische
Ordnung in Kleinasien und Syrien auf eine neue Grundlage anldBlich seines
Treffen mit verschiedenen orientalischen Machthabern in Apamea (64
v.Chr.).

ABBREVIATIONS

IGB I’ Inscriptiones Graecae in Bulgaria repertae, (edidit G. Mihailov),
vol. I, Editia a II-a, Academia Bulgara de Stiinte, Sofia 1970.

ISM I  Inscriptions de Scythie Mineure, Vol. 1II, (editeur A. Avram)
Bucarest-Paris, 1999.

NOTEN
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Shorter History of Rome, New York, Macmillan, 1963, p. 175-178; Horia C. Matei,
Civilizatia lumii antice, Bucuresti, Editura Albatros, 1988, p. 329-330.
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6 Maria Barbulescu, Livia Buzoianu, Tomisul in lumina izvoarelor literare antice, in Din istoria
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REZUMAT

Autorii si-au propus sa prezinte legaturile regelui Pontului,
Mithridates al VI-lea Eupator, ultimul mare conducator militar al epocii
elenistice, cu cetdtile grecesti de pe Coasta de Vest a Marii Negre, un
important episod al relatiilor politice ale perioadei, asa cum reies din sursele
epigrafice si literare ale Antichitdtii, in contextul larg al conflictelor militare
care l-au opus pe acesta celei mai redutabile forte a momentului, Republica
Romana.
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LE CALENDRIER D’ISTROS A LA LUMIERE DES
SOURCES EPIGRAPHIQUES

Florian OLTEANU, Ionut SERBAN

La cité d’Istros, colonie milésienne, fondée dans le VII-e siécle av.
J.C. présente une organisation politique propre au monde ionien.

L’un des aspects qui nous intéressent, est celui du calendrier politique
de la cité, a I’age de 1’autonomie.

A Milet, on connait aussi quelques mois de 1’année, mais ce calendrier
aussi n’est pas compléte'.

La plus ancienne inscription grecque d’Istros qui rappelle une féte est
le décret ISM 1 65, datant de la premiére moiti¢ du IIl-e siecle av. J.C. :

. ... la dixieme les synédres on fait la proposition suivante :

Que le Conseil et le Peuple fassent possible que [’architecte Epikrates,
soit honoré fils de Nicoboulos, de Byzance, pour les mérites et ses bonnes
intentions envers la ville et qu’il soit couronné d’une couronne dorée, au
thédtre, a [’occasion de la féte Thargelia.

L’inscription nous offre une mention relative a la féte de Thargelia
(dédiée aux enfants de Zeus, Apollon et Artémis ). Aussi, peut-on considérer
que I’une des mois d’Istros était celle de Thargelion®.

Pour cet exemple, il faut citer aussi le décret ISM 1 25, datant de la
période du IlI-e/Il-e siecles av. J.C. :

Pour cela, soit-il couronné d’une couronne dorée au thédtre a
l’occasion de la féte Thargelia ( ? )

L’inscription ISM I 26 (II-e siecle av. J.C.) présente dans le
préambule, la mention du mois Taureon. Celle-ci était, a Milet, le premier
mois de I’année politique. Le début de I’année grecque était a I’équinoxe de
printemps”.

Un autre mois, Taureon est aussi attesté a Istros. On peut citer le
décret ISM I 26, I1-e siccle av. J.C.:

Pendant le sacerdoce d’Hestiaios, fils de Mikkalion, mois de Taurion,
le Conseil et [’Assemblée du Peuple ont trouvé possible : pendant la
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présidence d’Eupolemos, fils de Kleomedon, les archontes ont fait la
proposition suivante :

En méme temps, dans I’épigraphie histrienne, sont présents les
adorateurs de Poséidon-taureau, les « Taureastai » (ISM I 57, 61), et méme
la féte Taurea, comme dans le décret ISM I 60, datant du II-e siecle av. J.C. :

Que ... -nicos, fils d’Anthestérionos soit honoré, pour ces raisons, et
couronné chaque année a la féte Tauréa, la quatorzieme journée . . .

Un autre mois documenté dans la cité située prés des bouches du
Danube, est le mois d’Artémision, le dernier mois du calendrier ionien.

La source épigraphique est le décret ISM I 54 (le milieu du I-er siecle
av. J.C)):

A la bonne fortune ! Pendant le quatriéme sacerdoce d’Aristagoras,
fils d’Apatourios, mois d’Artémision, dixieme journée, président de
[’Assemblée, Athenados, fils d’Apollodore, Xenochares, fils d’Hestiaios a
fait la proposition suivante : . . .

Le mois d’Artémision est présente aussi dans la dédicace ISM 1 142,
de I’époque impériale (la premiere moitie du Ill-e siécle, apr. J.C.) :

A la bonne fortune !

Pendant la quatrieme prétrise des Dioscures, mois d’Artémision,
Aurelios Asiarques, fils de Charmides, de la tribu des Romains, a la fin de
sa prétrise, a posé [la dédicace] pour Dionysos.

Le dernier mois connu a Istros est le mois d’Anthesterion, dans le
décret ISM 1 58 (le II-e siecle, av. J.C.) :

A la bonne fortune : Plaise aux tribus, d’honorer pour cela Meniskos,
homme distingué, qui pendant sa vie entiere n 'a pas cessé de montrer sa
bonté aux citoyens et a décider de |’honorer, chaque année a la 12-eme
journée du mois d’Anthestéries, a cette occasion faisant des sacrifices pour
les dieux...

Grace aux découvertes épigraphiques, on peut identifier a Istros,
I’existence de trois mois : Taureon, Anthesterion, Artémision.

La présence du mois de Thargelion, peut étre postulée, a partir de la
présence de la féte Thargelia. La présence assez fréquente du prénom
Apatourios, déterminait D.M. Pippidi a supposer I’existence du mois
Apatoureon, dans le calendrier histrien.

Les dates (12 du mois d’Anthestérion ou 10 du mois d’Artémision)
pouvaient étre des établissements politiques, pour honorer les citoyens z¢€1és,
mais dans I’absence d’autres détails, on ne peut faire que de suppositions.
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L’importance du calendrier pour une cité grecque est représentée par
la nécessité d’avoir une chronologie politique et religieuse. Pour la plus
vieille cité grecque de la Coté Ouest de la Mer Noire, on peut reconnaitre
I’usage d’un calendrier ionien (ou bien milésien).

Les mentions découvertes jusqu’a ce moment-1a relévent I’importance
des mois de I’année dans la vie politique de la ville.

ABBREVIATIONS

ISM I D.M. Pippidi, Inscriptiile din Scythia Minor, vol. 1, Histria si
imprejurimile, Editura Academiei, Bucuresti, 1983.

NOTES

! Fr. Bilabel, Die ionische Kolonisation, Leipzig, 1920, p. 67-80; Vanessa B. Gorman, Miletos. The
Ornament of Ionia: A History of the City to 400 B.C.E., Ann Arbor: University of Michigan
Press, 2001, p. 38.
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REZUMAT

Autorii prezintd informatiile existente despre calendarul histrian,
pornind de la descoperirile epigrafice. Pana in prezent, sunt atestate 3 luni:
Taureon, Anthesterion, Artémision. De asemenea, sunt atestate indicii de
naturd culticd si prosopografica In privinta posibilei existente a lunilor
Thargelion si Apatoureon. Toate dovezile analizate converg catre concluzia
existentei la Istros a unui calendar de origine milesiana.
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MEDEEA — UN DESTIN LITERAR COMPLICAT
Carmen PASCU

Medeea este unul din cele mai dificile si mai tulburatoare personaje
din literatura universald: prezenta in peste doud sute de adaptéri i rescrieri
ale tragediei lui Euripide, din 431 a.Chr., dupa cum arata cataloagele de
teme si motive — de la Apollonios din Rhodos (Argonauticele), Ovidiu
(Metamorfozele), Seneca, Pierre Corneille, Franz Grillparzer, pana la, in
secolul XX, Hans Henny Jahnn, Jean Anouilh, Corrado Alvaro (Lunga notte
di Medea), Heiner Miiller sau Christa Wolf. (Dar nu numai literatura a fost
atrasd de figura Medeei ci si artele plastice, muzica sau filmul — ne gandim
la adaptarea cinematografica a lui Pier Paolo Pasolini, din 1970, sau cea a
lui Lars von Trier din 1988).

Ea este intr-un fel o reprezentare paradigmatica a monstruosului (prin
excelentd ambivalent, acesta suscita repulsie dar si fascinatie). Deloc intam-
plator, monstruosul se confunda, in mitografia Medeei, cu dimensiunea fe-
minind. Ecuatia este impusa cu insistentd de prelucrarile literare ale mitului,
incepand cu tragedia lui Euripide, continuand cu cea a lui Seneca si cele
care 1i vor urma in destinul diacronic intertextual al acestei (anti)eroine.

Daca un personaj ca Oedip din piesa lui Sofocle devenea arhetipal
pentru conditia umand, exemplar pentru umanitate in general, Medeea nu
poate fi reprezentativd decat pentru jumatate din specia umana. Obstinatia
cu care conditia ei de femeie este adusd in discutie este relevanta in acest
sens. Identitatea de gen a lui Oedip nu avea nevoie sa fie accentuata, pentru
ca in logica patriarhala, barbatul este omul, iar femeia e proiectata ca alteri-
tate, ca diferenta. ,,Umanitatea este masculind, iar barbatul defineste femeia
nu in sine, ci relativ la barbat; ea nu e considerata o fiintd autonoma. (...)
Femeia se diferentiaza si se caracterizeazd in raport cu barbatul (...). ea e
inesentialul fatd de esential. El e Subiectul, el e Absolutul: ea este Celalalt.”’

Ceea ce frapeaza de la inceput in tragedia lui Euripide este un anumit
protofeminism, daca il putem numi asa:

,»Din tot ce-1 inzestrat cu viata si cu gand,
Femeile sunt neamul cel mai obidit!
Ne trebuie-ntai bani sd cumparam un sot
Si peste trupul nostru sa luadm stapani:
Netarmurit prisos de rele si dureri!
Si iatd ce-1 mai greu: va fi migel sau bun?
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Caci nu e legiuit pe sot sa-1 alungdm

Si nu-i cinstit ca noi sa-1 parasim pe el.

Apoi intrand in legi si obiceiuri noi,

Doar fiind proroc ai sti — ca nu te-au invatat
De-acas’ — cum sd te porti mai drept cu sotul tau.
Cand, potrivindu-te, vei vietui frumos

Cu sotul tau, care cu drag s-a prins la jug,

Ce trai de pizmuit! De nu, mai bine mori!
Barbatul apdsat de traiul din cdmin

Isi cauta lehamitei din suflet leac

Afar’, la prieteni sau la cei de varsta lui.

Dar noi, noi ne-ndreptam spre-un singur ins.
Se zice c-am trai ferite de nevoi

Acasa; pe cand ei cu lancile se bat.

Ce gand nebun! As vrea de trei ori sd ma lupt
Cu scut 1n loc sa am o data de nascut.

Ce-am zis se potriveste doar cu soarta mea.

Tu ai cetate-aici i casa din batrani,

Prielnic trai si prieteni stransi Tn adunari

Pe cand eu, fara tara, singura, mereu
Batjocoritd de-un barbat care m-a smuls

Din tarmul meu barbar, n-am rude, mama, frati,
N-am port la vreme grea, necazul si-mi alin.””

Oricat am fi de ispititi s punem aceasta denuntare a falocratiei gre-
cesti pe seama lui Euripide insusi, cunoscut prin ideile lui indraznete, non-
comformiste, adesea subversive, o lecturd mai atenta ne obliga sa observam
cd, in masura in care diatribele sunt atribuite protagonistei, ,,feminismul” ei
e doar incd un indiciu al stranietatii, al anormalitatii pe care ea e destinata sa
o intruchipeze. Medeea lui Euripide are un discurs de victima, dar mesajul
global al piesei nu o construieste ca victima. Judecdtile ei cu privire la sta-
tutul femeii sau al strainului, oricat de rezonabil, de firesc ar suna, sunt infir-
mate, anulate (sau convertite 1n sofisticd) de atrocitatea faptelor ei. Exigenta
coerentei interioare a personajului de tragedie (formulatd de Aristotel in
Poetica) face ca discursul ei sa-si anuleze orice eficienta persuasiva (nu e
mai putin adevarat cd Euripide nu-si pedepseste in nici un fel personajul,
care 1n final se salveaza printr-un deus ex machina, evadand intr-un car tras
de balauri, asa cum la Seneca ,,se transfigureaza” dupa crima, dezvaluindu-
si natura de daimon, de fapturd non-umana, sau supra-umana).

Este cunoscut caracterul profund misogin al societatii grecesti din
perioada clasica — secolul al V-lea, epoca ,,de aur”, Athena lui Pericle, epoca
democratiei si a unei incomparabile ecloziuni a filosofiei, a literaturii si a
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artelor. Este si epoca 1n care femeile erau inchise in gineceu (camera feme-
ilor). Se crede totusi ca intr-o epocd mai indepartatd femeile se bucurasera
de mai multa libertate (in secolul al VII-lea a.Chr. poeta Sappho putea con-
duce propria scoald de muzica si poezie). Reprimarea (refularea, cu terme-
nul psihanalitic) componentei feminine este o conditie esentiala a civilizatiei
clasice, a umanismului grec asa cum il stim. Excluderea femeilor, act fonda-
tor al patriarhatului, functioneaza nu numai pe planul politic si social ci tre-
buie conceputa si in termeni simbolici. Mitologia (aproape sinonima cu ide-
ologia), structurile mentalitare, codurile axiologice sau comportamentale si
o intreagd iconografie / iconologie fantasmatica sunt destinate sa sustina
aceastd stare de fapt si sd o legitimeze. Amintirea tot mai vaga a matriarha-
tului permite rasturnarea vechii iconografii, astfel incat arhaicele zeite ma-
terne devin monstri §i vrajitoare care il ameninta si 1l ispitesc pe navigatorul
Odiseu. In Orestia lui Eschil rizbunarea sangelui virsat este o obligatie
religioasa a barbatului. Dar cand Clitemnestra invoca la randul ei stravechea
lege a talionului (Agamemnon i-a sacrificat fiica, pe Ifigenia, va fi si el
sacrificat), pretentia ei e aberantd si fapta ei, in intregime monstruoasa.
Femeia nu poate sa sacrifice, nu poate fi agent al sacrului. Oreste e indemnat
de zei sa devind matricid pentru a-si rdzbuna tatal si este absolvit de Apollo
cu argumentul cd fiul §i mama nu sunt cu adevérat consangvini, mama e
doar pantec, receptacol al semintei paterne, o simpla ,,gazda” al carei rost e
sd duca sarcina la capat fara a putea reclama vreo participare genetica la
crearea fiului. Ingrozitoarele Erinii, spirite infernale care cereau rizbunare
pentru sangele matern varsat, vor fi exorcizate, transformate in Eumenide,
spirite protectoare. Ciclul absurd al rdzbunarii trebuie sd se opreasca aici.
Numai ca prin imblanzirea Eriniilor se anuleazd totodatd ultimele reminis-
cente ale matriarhatului (absorbite in noua ordine, acestea ar fi putut con-
duce poate la o culturd mai androginizata, asa cum ne dorim astidzi pentru
societdtile democratice). ,,Corifeul: Baga de seama cui i aperi nevinovatia!
El a varsat sangele mamei sale in tarana, acelasi sange cu al sdu, ca pe urma
sd haladuiasca in Argos, in casa parinteasca. La ce altare ale obstii va aduce
jertfe? Care fratrie 1i va ingadui sa foloseascd apa sa lustrala? Apollo:
Ascultd-mi raspunsul si intelege ca temeiul meu e drept. Nu mama naste
ceea ce se spune ca ar fi copilul sau, ea nutreste doar vlastarul semanat in ea.
Cel care naste e barbatul, el o face sa rodeasca; ea numai gazduieste plodul,
ca o straind pe-un strdin, cand nu il vatdmd cumva vreun zeu. Am sa-ti dau
si o dovada 1n sprijinul sustinerilor mele: poti fi parinte si fard amestecul
vreunei mame. Avem o marturie chiar in preajma noastra, fiica lui Zeus
Olimpianul, care nu a fost hranita In bezna unui pantece. Nici o zeita nu ar fi
in stare si plodeascd un asemenea vlistar.”> Athena (zeitd foarte ,,mascu-
lind” prin competentele ei) s-a nascut, dupd cum se stie, din capul lui Zeus,
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maturd si cu insemnele razboinice cunoscute — coiful si armura. Argumentul
mitologic al lui Apollo este semnificativ, de vreme ce mitologia transforma
cultura in natura. Sensul mitului este in acelasi timp explicativ (etiologic) si
normativ / prohibitiv.

Maternitatea, ca realitate concretd si ca functie abstractd, simbolica,
este in centrul acestui mit asa cum este si in centrul mitului Medeei. Este
specific gandirii falocrate sa reduca femeia la functia ei reproductiva: esenta
si apogeul feminitatii este maternitatea, rostul si scopul femeii este sa nasca
fii. Sterilitatea e o anatema teribild si un spectru redutabil. Expresia ,,tota
mulier in utero” concentreaza acest sistem de gandire. Paradoxul face ca pe
de o parte maternitatea ar trebui sa epuizeze continutul ,,feminitatii” si pe de
alta parte printr-o argumentatie, ca aceea din Oresteia, femeii i se refuza
chiar §i aceastd prerogativa. Cand, in Medeea lui Euripide, lason viseaza la
o lume in care barbatii ar putea avea copii fard ajutorul femeilor, el nu face
decét sa confirme uciderea simbolica a mamei, actul fondator al civilizatiei
patriarhale. Prin fictiunea mamei care isi asasineaza propriii copii (copiii lui
Iason, in logica Orestiei), piesa lui Euripide Intdreste anularea dimensiunii
simbolice a maternitatii (si aproprierea ei de catre barbati): uciderea e rever-
sul perfect al nasterii. Printr-o rasturnare tipicd in mitologie, violenta origi-
nard este deghizata, deplasata, astfel incat victima apare ca vinovata si uci-
gasii, ca sacrificatori indreptatiti (mecanismul, care actioneaza infailibil, a
fost pe larg analizat de R. Girard"). Un alt efect al mitului asa cum a fost re-
elaborat de Euripide (nu in toate versiunile Medeea isi omora copiii) este
acela de a fi oferit imaginarului colectiv un arhetip terifiant, unul din cele
mai persistente, al feminitdtii. lar soarta arhetipurilor este de a decddea, prin
invocare abuzivd si ne-nuantatd, la nivelul de clisee si stereotipuri.
Mitologia este 1nsdsi substanta literaturii, si in aceasta calitate i1 asigura nu
doar ambiguitatea / complexitatea la care predispune organizarea narativa,
dar si acel cuantum de propaganda, de tendentiozitate si manipulare vizibil
uneori chiar si in textele cele mai reusite estetic. In acceptie modernd mitul
nu mai este doar o poveste despre origini, ci poate conota $i 0 anumitd
mistificare sau fetisizare; la fel ca in societatile traditionale, aceasta realitate
mistificatd este obiectul credintei, chiar desacralizate, colective.

in Casandra, Christa Wolf definea mitul ca o »constiintd falsa”. De-
mersul ei intertextual / deconstructiv va fi unul care ,,se ridicad impotriva ac-
tiunii sinistre a fenomenelor de alienare care se manifesta si in estetica si In
artd.” Aceastd acceptie a mitului se regiseste si in alte intertexte recente: de
pilda, piesa The Love of the Nightingale, o ,rescriere” a tragediei pierdute
Tercus a lui Sofocle si a episodului despre Procne si Philomena din Meta-
morfozele lui Ovidiu, apartindnd autoarei britanice Timberlake Wertenbaker:
,»Ce este mitul? Imaginea oblica a unui adevar nedorit, reverberand prin
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timp. Si totusi, la Inceput, sensul grec al mitului era ceea ce se transmitea
prin cuvant; un mit e vorbire, discurs, discurs public. Dar mitul inseamna
totodatd materia insdsi, subiectul, continutul discursului. Ne-am putea in-
treba: a devenit continutul tot mai inacceptabil si astfel discursul tot mai
indirect? Cum s-a transformat intelesul mitului din discurs public in poves-
tire improbabila?”’® Demontarea miturilor care subintind marile reprezentiri
literare este o metodda consacratd de Simone de Beauvoir in Celalalt sex
(1949), una din lucrarile fondatoare ale criticii feministe. ,,Poate ca mitul
femeii se va stinge Intr-o zi: cu cat femeile se afirmad mai mult ca fiinte
umane, cu atit minunata calitate de a fi Celilalt moare in ele.”’

Femeile ca embleme ale irationalului, identificate cu natura si cu zona
cea mai Intunecata, abisala a psihiei umane sunt preferatele lui Euripide. Ele
garanteazd acele subiecte senzationale si violente care 1l atrdgeau pe
tragediograf. Medeea, Fedra, Bacantele din piesa omonima sunt cazuri
patologice, dominate de pulsiuni exacerbate, monstruos dilatate. Gelozia in
cazul Medeei, dorinta incestuoasa in cazul Fedrei sunt indicii de abandon in
fata instinctelor, comparabile cu betia dionisiaca, aceea care o determind pe
Agave sa-si sfasie fiul, pe Penteu. Violenta se bazeaza adesea pe o
substitutie de tip sacrificial, agsa cum a argumentat R. Girard in Violenta si
sacrul®. Ajax crede ci se rizbuni pe aheii care l-au privat de armele lui
Ahile, pe care considera cd le meritd, dar ataca de fapt o turma de vite.
Institutia pharmakos-ului, a victimei elective, intretinute pe cheltuiala
statului, reflectd acest principiu substitutiv. Medeea deturneaza furia
destinatd lui lason, proiectind-o asupra celor din jur, a rivalei Creusa /
Glauke, a lui Creon si in final asupra copiilor. ,,Medeea, comenteaza Girard,
ca si Aiax, ne readuce la adevarul cel mai elementar al violentei. Cand nu
este satisfacuta, violenta continud sa se Inmagazineze pana in momentul in
care se revarsa si se raspandeste Tmprejur cu efectele cele mai dezastruoase.
Sacrificiul incearca sd stdpaneascd si sa canalizeze in directia ,,bund”
deplasarile si substitutiile spontane care se opereaza atunci.”’ Sacrificiul
legitimeaza, fireste, violenta (a sacrifica inseamna ,,a face sacru” — sacer +
facere). Afinitatea Intre sacrificiu si crimd continud insd sa fie atat de
puternicd, Incat la o investigare atenta (si, fireste, demitizantd), sacrificiul
este denuntat ca simpla crima. Crima are de altfel tendinta sa se camufleze si
sd se drapeze 1n sacrificiu. ,,Daca sacrificiul apare ca violentd criminala, in
schimb nu exista violenta care sa nu poata fi descrisd in termeni de sacrificiu
—1n tragedia greaca, de exemplu. Se va spune ca poetul arunca un val poetic
peste realitati mai curand sordide. Fara indoiala, dar sacrificiul si crima nu
s-ar preta la acest joc de substitutii reciproce daca nu ar fi inrudite.”'® Cum
in lectura lui Girard violenta este suscitatd de criza sacrificiala care se
comunicd prin ,,criza diferentelor”, datd de anularea opozitiilor structurale
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pe care se bazeaza cultura (Oedip e sotul mamei sale si tatal fratilor si
surorilor sale), putem considera ca in Medeea survine, din perspectiva
patriarhald, un colaps al opozitiei de gen, cu potential violent. Medeea preia
prerogative masculine: razbunarea, oricat de sangeroasa, ¢ o datorie de
onoare, dar numai pentru barbati. Daca, dintr-o perspectivd contemporana,
sau una feministd foarte exigentd, Euripide e tributar sistemului de
reprezentari (falocrat) al epocii sale, nu trebuie totusi sd uitdm ca el e in
acelasi timp cel mai indrdznet, mai ,,modern” dintre cei trei tragici, cel care
a reformat profund structura tragediei, introducand dezbaterea filosofico-
politica de inspiratie sofistd si analiza psihologica, de-a dreptul abisald, am
zice, si coborand mitul tragic in planul realitatii cotidiene (lason, seful
argonautilor, este aici cu totul demitizat). Ne vedem astfel pusi in fata unor
contradictii: pe de o parte misoginismul lui Euripide era o idee difuzata
chiar in antichitate (Aristofan isi imagineaza, in Femeile la sarbatoarea
Demetrei, ca femeile, dezamagite de modul in care popularul tragediograf
le-a reprezentat in tragediile sale, doreau sa-1 pedepseascd), pe de alta parte
argumentatia de tip sofistic, deconstructionista avant la lettre, 11 permitea sa
chestioneze toate aspectele moralei dominante, ale doxei, ale opiniei
comune si conventionale, inclusiv distribuirea stricta si imuabild a rolurilor
de gen. Intrebarile Medeei continui si rasune si dupa ce piesa s-a incheiat,
si chiar dacd ,,feminismul” personajului nu coincide total cu atitudinea
dramaturgului, tensiunea pe care revolta ei a generat-o persistd in acest
succedaneu al spatiului public care era teatrul antic. In oricate ,,ghilimele
intonationale”, cum ar spune Bahtin, am pune discursul Medeei, si cu
oricate rezerve ideologice l-am recepta, e incontestabil ca prin intermediul
lui, Euripide Incearca sa imprumute o voce alteritatii, fiintelor marginale si
ancilare care trebuiau sa fie femeile. Herakles ca personaj tragic euripidian
se face vinovat de un Aybris, sau mai degraba hamartia, similare, adica 1si
ucide sotia si copiii, dar nebunia lui e rezultatul unei manipulari divine (a
Herei, zeita care il persecutd). O astfel de motivatie transcendenta, aptd sa
deculpabilizeze, cel putin partial, era prezentd si in Hipolit (pasiunea
incestuoasa a Fedrei e inspiratd de Afrodita, care se razbuna astfel pe castul
fiu al amazoanei, adorator al zeitei Artemis) dar lipseste din Medeea. In
afarda de Hecate, invocatd in calitate de protectoare a magiei, nici o alta
divinitate nu imparte responsabilitatea cu (anti)eroina lui Euripide. Crimele
sunt in intregime ale ei: nu ate, acea fortd prin care zeii intunecd mintile
oamenilor, ci conditiile sociale si specificul texturii culturale in care e
inserata 1i servesc de alibi. Ceilalti o imping la acte extreme si nu 1i lasd o
altd iesire, pare sa sustind Medeea in pledoariile ei auto-justificative.
Semnificativ este si faptul ca Medeea nu e 1n nici un fel pedepsita la sfarsitul
piesei, cand se inaltd de pe acoperis intr-un car tras de dragoni, daruit de

69



Carmen PASCU

bunicul ei, zeul Helios (un final de tip deus ex machina), indreptandu-se
spre Athena, dupa ce obtinuse de la Egeu dreptul de azil in schimbul
promisiunii de a-1 ajuta, prin stiinta ei taumaturgicd, sa aiba urmasi.
Hipertextul lui Seneca augmenteaza caracterul demonic al Medeei,
care isi pierde aici si acea farama de umanitate pe care o avea totusi in trage-
dia model, a lui Euripide. La dramaturgul grec, ea putea inca sa invoce ca
motiv al infanticidului teama ca fiii ei vor fi ucisi din razbunare de corinti-
eni: in felul acesta, uciderea e de fapt un act de iubire. (Pausanias face sa
circule o alta varianta a mitului: corintienii au ucis copiii Medeei ca reactie
la asasinarea lui Creon si a Creusei, si apoi au raspandit zvonul ca ea e
autoarea faptei. Tocmai aceastd versiune va fi exploatatd de Christa Wolf in
propria rescriere revizionistd a temei). Medeea autorului latin e de o
monstruozitate absolutd (cu exceptia monologului final, Tnaintea crimei su-
preme, cand e sfasiatd launtric intre sentimentele de mama si cele de sotie
ingelatd. Ea 1si consuma furia in tirade pompoase si ornamentale, isi asuma
crimele si le exalta, se declara fericitd ca le-a infaptuit de vreme ce aceste
crime au intemeiat-o, au modelat-o in fiinta care e acum):
,,Azi sunt Medeea! Mintea mi-e mestera in rele:
Ferice sunt ca teasta de frate am rapit-o,
Ca i-am ciuntit cadavrul si-am asmutit pe fiice
Parintele sa-si piarda! Mahnire, chibzuieste:
La orice fapta bratul destoinic mi se-arata.
Deci incotro, manie? Ce lance pregatesti
Vicleanului potrivnic? Nu stiu ce-a copt in el
Salbaticul meu suflet si nu-ndrazneste siesi
Sa-si spuna! Fara minte a fost pripeala mea:
O, de-ar avea rivala de la dusmanul meu
Copii! Dar poti pe-aceia ce ti i-a dat sa-i crezi
Ca i-a nascut Creusa! Asa o razbunare
Pe drept cuvant imi place: eu simt cumplita fapta
Cerandu-mi sa fiu gata: Copii, ai mei candva,
Platiti nelegiuirea ce-a savarsit-o tatal!
Mi-e inima-ngrozita si mana sloi de gheata,
Si pieptul mi se zbate. Ma paraseste ura,
Iar mama reintoarsa sotia o alunga!
Cum, sangele acelor ce-mi sunt copii, vlastare,
Chiar eu sa-1 vars? Mai bine tu, furie smintita,
De neintalnita crima, de crudul sacrilegiu
Pazeste-ma; ce culpa ar ispdsi, sirmanii?
Ca lason li-e parinte si ca Medeea, vai,
E mama lor?... Sa fie ucisi, nu sunt ai mei!”"'

70



Medeea — un destin literar complicat

Se potriveste aici ceea ce J. Volkelt spunea in Estetica tragicului:
»Atunci cand impotriva personajului tragic nu se ridica numai Tmprejurari
ostile si oameni cu intentii distructive, ci si o parte a propriului sdu eu,
tragicul este prezent, in mod evident, in forma sa cea mai acuta.”'?

Prelucrérile traditionale sunt mai mult sau mai putin simpatetice per-
sonajului, sugerand motivatii posibile, chiar justificari ale crimelor savarsite
de Medeea, pentru a-i salva, astfel, umanitatea. Christa Wolf alege o alta
cale de reinterpretare / revizuire a mitului, radicald, extrema, nu in sensul ca
ar glorifica faptele colchidienei sau le-ar face sa para acceptabile, ci negan-
du-le cu totul. Pentru autoarea germana Medeea este nevinovata, crimele i-
au fost atribuite de cei care, pentru a-si mentine puterea si credibilitatea si
pentru a-si ascunde propriile crime, aveau nevoie de un tap ispasitor.
Medeea fugise din Colhida impreund cu lason, pe care il ajutase sd obtina
lana de aur, dupa ce tatal ei, resuscitdnd, din ratiuni politice, un obicei care
fusese abandonat, 1l sacrifica pe Absyrtos, incoronat pentru o zi §i apoi
sfagiat de batranele cetitii, care pastrau amintirea acestui ritual barbar. In
Corint Medeea crede a fi gasit o civilizatie autenticd, rationald, care a aban-
donat aceste obiceiuri primitive, pana cand descopera, in pivnita stralucito-
rului palat, cadavrul primei fiice a lui Kreon, Iphinoe, despre care poporul
credea ca a fost rapita de un print strain, indragostit de ea. Medeea intelege
ca si aici domnesc mortii. Glauke (Creusa), rivala Medeei, are un fel de
memorie refulatd a crimei parintilor, ceea ce 1i provoacd manifestari psiho-
somatice (probabil epilepsie). Ceilalti banuiesc cd Medeea a aflat secretul.
Pozitia ei era oricum vulnerabild: reputatia de magiciand, de femeie care pu-
tea indeparta o epidemie (mai tarziu, bineinteles, se va spune ca ea a provo-
cat ciuma, nu a vindecat-o, asa cum a provocat §i un cutremur) si mai ales
de strdind, o facea suspectd. Medeea e candidata ideald pentru statutul de tap
ispasitor. Zvonurile, calomniile si acuzatiile vor constitui campania de dis-
creditare a Medeei, destinata sa faca din ea o sceleratd, un monstru. (Aka-
mas, de pilda, stie bine ca acuzatiile sunt false, el chiar o admira pe Medeea,
dar in acelasi timp e un politician pragmatic, si stie ca ea trebuie sa dispard).

Medeea deranjeaza pentru ca nu are ,,gen proxim”, daca putem spune
asa. Nu corespunde rolului de gen prestabilit, definitiei eline a feminitatii si
a omenescului: ,,S-a ajuns intr-un moment cand pentru felul meu de a fi pe
lume nu mai existd vreun model, ori poate inca nu s-a ivit nici unul, cine
stie.”" Dar acesta e chiar monstruosul (lusus naturae) — ceva pentru care nu
existd gen proxim, reper generic, serie care sa-l1 incadreze, altfel spus, dife-
renta ireductibild si neasimilabila, alteritatea purd. Totodatd e si notiunea de
care ,,umanitatea”/ omenescul/ natura / normalitatea au nevoie pentru a se
defini a contrario, asa cum ratiunea / sandtatea mintala se definesc in raport
cu ,nebunia”. In capitolul Narrative and Monstrosity din Towards a
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Postmodern Theory of Narrative, Andrew Gibson observa (preluand distinc-
tii foucaultiene) cd monstruosul nu se confunda cu dionisiacul, desi are
multe in comun, ¢ mai degraba o ,,forma socantd a noului inainte de a fi
incorporata in uman. Este de asemenea gandul in intregime uitat, necunoscut
sau viitor, ceea ce o epoca sau o civilizatie pot doar sa defineasca ca dincolo
de ele si ca susceptibil de a le ameninta insasi fiinta lor.”"* Conform cu
Foucault, monstruosul e ceva ce nu poate fi gandit, reprezentat, cuprins In
discurs (asa cum e acesta reglementat de instantele si autoritatea unei epoci
sau episteme). Existd Intotdeauna un adevar monstruos si care trebuie ocul-
tat, existd o intreaga teratologie a cunoasterii: ,,... bantuie monstri a caror
forma se schimba odata cu istoria cunoasterii.” '

Intuitia cd Medeea e nevinovatd i-a fost confirmatd scriitoarei de
cercetdrile istorice si antropologice recente, dar si de surse antice diferite de
cea a lui Euripide, anterioare piesei lui, de fapt: Calatoria in Grecia a lui
Pausanias, in care se arata ca fiii Medeei au fost omorati de corintieni, sau
Biblioteca istorica a lui Diodor din Sicilia, unde Medeea e prezentata ca o
tanard blanda si generoasa care Incearca sa-i salveze pe oaspetii strdini (pen-
tru ca tatal ei, Aietes, avea obiceiul sa-i sacrifice). ,,Mi-era clar ca nu putea
fi pruncucigasad — niciodata o femeie influentata de valorile matriarhatului nu
si-ar fi ucis copiii. Apoi am gasit — sustinutd de savante — acces la sursele
timpurii, care mi-au confirmat banuiala.”'®

Excursul 1n timp si spatiu intreprins aici nu e un demers gratuit si nici
o tentativa de arheologie culturala sui-generis. Christa Wolf e constienta ca
nu poti calatori, mental sau imaginativ, intr-un trecut saturat de mituri si
legende fara a aduce cu tine un bagaj — care e de fapt propriul sine, propria
viziune despre lume, ca si aceea a orizontului contemporan. Mitul ofera
personaje si scenarii prestabilite dar si o marja a libertatii de inventie si de
selectie a elementelor care te privesc si te ating — din acel depozit cvasi-
inform de materiale §i reminiscente care e traditia Occidentului. Goethe
observase deja ca nimeni nu-si poate intelege prezentul daca nu se familiari-
zeaza cu emblemele culturale ale ultimilor doud mii de ani. Dar intrebarile
pe care epoca noastra le adreseaza trecutului diferd, inevitabil, in opinia
Christei Wolf, de intrebarile pe care le punea Goethe, astfel incat si
raspunsurile vor fi substantial diferite. Intelegem aceste consideratii ca pe o
acceptare implicitd a riscului deformarii si mistificarii trecutului, (implicat,
paradoxal, in incercarea de demistificare si demitizare), risc pe care litera-
tura in general (si in ipostaza ei de palimpsest in special) il constientizeaza
si 1l asuma. Autoarea isi califici metoda literard ca ,,autenticitate subiec-
tiva”, metoda a fanteziei si imaginatiei, literard §i nu stiintificd, apta sa
profite de multitudinea versiunilor (adesea contradictorii) ale aceluiasi mit,
in loc sa fie blocata de ea: ,,Mitul oferd un model care e suficient de deschis
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incat sa incorporeze propriile noastre experiente prezente oferindu-ne in
acelasi timp o distantd in raport cu subiectul pe care de obicei numai timpul
o face posibila; naratiunile mitice sunt atractive, aproape la fel ca povestile,
si totusi atat de saturate de realitate incat putem examina comportamentul
acestor figuri antice si sd ne recunoastem pe noi insine, oameni ai lumii
moderne. In acest sens — ca un fel de model — mitul imi pare un instrument
folositor pentru orice autor de fictiune de azi. Ne poate ajuta sd intelegem
mai bine vremurile noastre, accentueaza caracteristici pe care altfel nu le-am
observa si ne extrage din banalitatea vietii cotidiene. Ne forteaza, intr-un
mod particular, sd punem intrebarea care cred ca e fundamentald in orice
fictiune: ce e umanitatea?”"’

In misura in care propune o versiune ,revizionisti” a unei povesti
hiper-cunoscute, rescrierea Christei Wolf exemplificad specia intertextuala pe
care Linda Hutcheon o numea ,,parodie serioasd”; de asemenea putem in-
voca sintagma lui J.C. Scaligero, parodia ca ,,rhapsodia inversa”, folosita de
Genette in Palimpseste. Parodia e rasturnare §i intoarcere pe dos a discursu-
lui prim, originar, o reevaluare 1n acelasi timp ideologica si estetica a unui
text canonic. Romanul autoarei germane e fara indoiala o astfel de inversi-
une absolutd a vulgatei mitice si literare care se plasa in continuitatea lui
Euripide. Face parte din categoria intertextelor / hipertextelor care
»rectificd” sau ,,corijeazd” propria sursd literard (sau propriul hipotext).
Parodia e asadar si o formd de hermeneutica aplicatd, de polemica si
dialogism intertextual.

In romanul anterior al autoarei, Casandra. Patru prelegeri si o
povestire, prezentul si trecutul erau conciliate in ,,ordinea simultand” a
literaturii prin intermediul unui complex jurnal de creatie (acele documente
poietice impropriu denumite prelegeri). In Medeea. Glasuri conventia
romanesca nu e tulburata de nici o strategie metafictionala ostentativa. Sunt
juxtapuse ,,vocile” protagonistilor, solilocvii uniforme stilistic, creand astfel
o polifonie care la inceput pare artificiala. (Glasurile sunt: Medeea, lason,
Agameda — discipola colhidiand a Medeei, Akamas, Intdiul astronom al lui
Kreon, regele Corintului, Leukon, al doilea astronom, Glauke, fiica lui
Kreon si a Meropei). Focalizarea multipla si jocul perspectivelor reusesc, in
final, sa relativizeze evenimentele dar sa si echilibreze viziunea care tinde
totusi spre monologism auctorial, in ciuda aranjamentului polifonic. Unii
critici au crezut cd descopera in acest roman cu cadru antic aluzii la
evenimente istorice recente, sau au propus de-a dreptul lectura alegorica:
Colhida ar fi fosta RDG, Corintul e Germania reunificata... Se crede ca prin
acest travesti literar autoarea si-ar regla niste conturi, ar poza in victima,
identificaindu-se cu Medeea. Christa Wolf, care a fost membra in C.C., apoi
dizidenta dar si informatoare Stasi, e acum o personalitate foarte
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controversata, respectata de unii, printre care si G. Grass, dar contestata de si
mai multi.

Cheia incorporarii trecutului in prezent — si invers (cu observatia ca e
vorba de un trecut factice, reconstituit cu mijloace romanesti, fictionalizat)
pare a sta totusi in altd parte: functionarea Insdsi a palimpsestului literar
instituie un cronotop aparte, in care epocile fuzioneaza, se intersecteaza si
interfereaza. Intertextualitatea, mai ales aceea deviantd, polemicd, pusd in
act de demersul parodic, tradeaza similaritatea si continuitatea acestor stra-
turi culturale dar le si pune in contrast: ,,Coboram la cei vechi, ne ajung ei
pe noi? Totuna. E de ajuns sa ne intindem mainile. Trec intr-o doara spre noi
oaspeti strdini, asemenea noud. Avem cheia care deschide toate epocile,
uneori o folosim fara rusine, aruncam o privire grabitd prin crapatura usii,
avizi de judecati facute in pripa; dar sa fie oare cu putintd sa ne si apropiem,
pas cu pas, cu sfiald, de ceea ce era tabu, cu dorinta de a nu le smulge
mortilor taina fard a fi nevoie?”'® Un epigraf din Elisabeth Lenk defineste
conceptul de acronie; e un concept care ar putea caracteriza foarte bine
lumea posibild a intertextului in general: ,,Acronia nu este o banala alatu-
rare, ci mai curand o inlantuire a epocilor dupa modelul unui stativ, o fugd a
structurilor care se innoiesc. Se pot intinde ca o armonica, si atunci e foarte
departe un capat de altul; se pot insa si indesa una in alta, ca papusile
rusesti, si atunci zidurile epocilor sunt foarte aproape unul de celalalt.
Oamenii din alte epoci aud gramofonul nostru urldnd, iar noi i vedem
necontenit prin peretii timpului cum intind mainile spre deliciosul banchet
pregitit.”"® Acest roman coral este de altfel insotit de un aparat paratextual
consistent si foarte savant: fiecare partiturd (11 in total) e precedatd de un
motto din: Seneca, Platon (Banchetul), Euripide, Cato, Ingeborg Bachmann,
R. Girard, Dietmar Kamper, Adriana Cavareso (In pofida lui Platon).
Esafodajul epitextual tine locul prelegerilor din Casandra si in acelasi timp
are functia metatextuald de a orienta lectura si chiar interpretarea (lectura de
al doilea nivel). Tragedia greaca avea si rostul implicit de a defini umanul,
identificat cu civilizatia si — etnocentric — cu modul grec de a fi in lume, prin
opozitie cu monstruosul si barbaria. Dar pentru ca personajul tragic nu e
niciodata in Intregime bun sau rau, putem spune ca tragedia vorbeste nu atat
despre monstri ca o ordine ontologica aparte, distincta de uman (astfel sunt
monstrii din Odiseea), ci despre cum devii un monstru, fiind de cele mai
multe ori un om bun, nobil, chiar exceptional inzestrat. lar dezumanizarea e
antrenata de transgresiune (hybris). Rezulta ca exista deja in mesajul, atat de
bogat si de ambiguu, al tragediei grecesti premisele submindrii opozitiei
intre uman si monstruos, ideea ca poate umanul nsusi ,,nu e un dat onto-
logic, ci un construct epistemologic”*’. Opozitia e deconstruita in intertexte
parodice, precum romanul Christei Wolf, impreuna cu alte dihotomii, despre
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care teoria poststructuralistd ne-a Invatat ca sunt cupluri asimetrice, ierarhi-
zate, In care un termen e valorizat, pozitiv, iar celdlalt e negativ, e o absenta
sau o iluzie. Astfel sunt opozitiile natura vs. cultura, ratiune vs. nebunie,
masculin vs. feminin, civilizatie vs. barbarie. (Logica aristotelicd, a tertului
exclus, era denuntata si de Casandra in romanul omonim al Christei Wolf).
Daca umanul si monstruosul trec unul in altul si isi schimba polii atat de
usor, inseamna ca ontologia umanului trebuie sd includa teratologia (cu
limitele ideologice de rigoare, tragedia greacd a facut deja acest lucru). E
mult mai usor sa spui ,,Ahile fiara”, ca in Casandra, decat sa cauti o
definitie mai inclusiva a umanului. Medeea Christei Wolf reuseste si ea sa
evite rasturnarea mecanica (cea mai rea mama din istorie a devenit o victima
iar ceilalti sunt adevaratii monstri). Ca deconstructie parodicd romanul e
mai degrabd o explorare a puterii (care dezumanizeaza, intotdeauna), in a
carei competentd intrd, in societdtile autoritare, si definirea si delimitarea
omenescului (sclavii nu sunt oameni, strainii — barbarii nu vorbesc articulat,
femeile nu sunt chiar oameni). Astfel de societdti au nevoie de o alteritate
monstruoasd, de un celdlalt caruia sa-i conteste umanitatea si pe care sa-l
faca responsabil pentru nefericirea colectiva, asa cum civilizatia patriarhala
a avut nevoie de mitul mamei pruncucigase, care functioneazd ca o
metanaratiune legitimanta, justificand o stare de fapt culturald (inchiderea
femeilor in gineceu, oprimarea lor in general).

Intertextul parodic (paradoxal, ambivalent prin definitie) deconstru-
ieste ca sa reconstruiasca, restituie / reinstituie (asa cum am vazut) un ade-
var uitat, inversand ceea ce a fost deja inversat o dati. In plus, include punc-
tul de vedere al monstrului*' (o tendintd mai generala in literatura postmo-
dernd), imprumuta o voce alteritatii — in timp ce tragedia, ca toata literatura
clasicd, tindea sa anihileze, sa neutralizeze discursul nebunului, reducandu-I,
cum spunea Foucault, la stadiul de ,,galagie”, sau obligandu-1 sa joace ,,rolul
adevarului cu masca”*. De asemenea, reinterpretarea parodica a Christei
Wolf conciliaza cele doud sensuri (opuse) ale mitului: mitul ca minciuna,
mistificare, propaganda, metanaratiune legitimanta dar si ca poveste — daca
nu sacra, cel putin extrem de bogata, ramificatd excesiv (prin variante care
se contrazic) si totusi in acelasi timp mereu de rescris. Literatura moderna
face tocmai acest lucru: recupereaza mitul, demitizeaza si remitizeaza,
exploatand posibilitatile inepuizabile ale rescrierii si intertextualitatii.

NOTE

! Simone de Beauvoir, 4/ doilea sex, traducere de Delia Verdes si Diana Molcu, Bucuresti, Editura
Univers, 1998, pp. 26-27.

2 Euripide, Medeia, traducere de Alexandru Pop, in antologia *** Tragicii greci, Bucuresti, Editura
Univers, 1979, pp. 513-514.
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3 Eschil, Orestia, traducere de Alexandru Miran, in antologia *** Tragicii greci, Bucuresti, Editura
Univers, 1979, p. 179.

4 Cf. René Girard, Violenta si sacrul. Traducere de Mona Antohi, Bucuresti, Nemira, 1995; Despre
cele ascunse de la intemeierea lumii. Traducere de Miruna Runcan, Bucuresti, Editura Ne-
mira, 1999; Tapul ispasitor. Traducere de Theodor Rogin, Bucuresti, Editura Nemira, 2000.
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Editura Univers, 1990, p. 8.
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8 René Girard, Violenta si sacrul. Traducere de Mona Antohi, Bucuresti, Editura Nemira, 1995,
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' Ibidem, p. 7.

' Seneca, Medeea, in romaneste de lon Acsan, Bucuresti, Editura Univers, 1973, p. 7.

12 Johannes Volkelt, Estetica tragicului, in roméineste de Emerich Deutsch, prefati de Alexandru
Boboc, Bucuresti, Editura Univers, 1978, p. 210.

13 Christa Wolf, Medeea, p. 147.
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'7 Christa Wolf, Casandra, p. 52.
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' Apud Idem, Op. cit., p. 6.

2 Andrew Gibson, Op. cit., p. 239.

21 In Medeea, m-a obsedat tema marilor perdanti. Istoria fiind scrisd mereu de invingatori, imaginea
Medeei este aceea a unei criminale, barbara venitd din Orient care si-a ucis copiii. Aceasta
perspectiva s-a impus in constiinta occidentald prin tragedia lui Euripide. S-a spus ca eu
pledez pentru achitarea ei. Resping pur si simplu afabulatia lui Euripide si-i dau prilejul
Medeei sa-si dezvaluie soarta tragica.” (Christa Wolf, coperta a patra la Medeea).

2 Michel Foucault, Op. cit., p. 17.
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ABSTRACT

In this paper we take a look at Medea, a very complicated and
troublesome literary character. She is now regarded as the epitome of
monstrosity. The Greek playwright Euripides was the first to say that Medea
murdered her children for revenge. Pausanias and other ancient sources said
otherwise: the Corinthians slaughtered the children and then blamed her.
The German contemporary novelist Christa Wolf draws from these versions
of the myth to assert that the “worst” mother in history was in fact a victim.
In the novel Medea. Voices, she sustains that Medea, the fearful “barbarian”,
was not a magician but a medicine woman, a loving wife and mother and an
unusually wise person who had the misfortune to discover that the
flourishing city where they found refuge was built upon a terrible crime.
This postmodern revisionist rewriting is, of course, feminist. We follow this
line in our reading and we see an apparently feminist tone in Medea's
discourse such as Euripides designed it. Nevertheless, his play was the
perfect legitimizing strategy for the extreme misogynistic behavior that was
considered acceptable at that era. The intricate palimpsest where Medea is
the central figure shows that the “monster” is perhaps a cultural construct
among others.
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STRUCTURI IMPLICITE DE EXPRIMARE A
IREALULUI IN LIMBA LATINA

Mihaela POPESCU

A. Ireal in prezent/ ,fictiune dezmintitd”/ ireal accidental/ ireal

relativ

Asa cum s-a observat din incercarea noastra' de a prezenta o dimensi-
une noematica a irealului (notiune pentru care se va utiliza sigla IR), o divi-
zare a acestui tip de reprezentare a virtualului este necesara, iar, din punct de
vedere terminologic, notiunile existente cuprind in mod implicit criteriile de
departajare luate in calcul in cazul fiecarui tip de analiza propusa.

Asadar, pentru aceastd dimensiune a IR trebuie reiterate urmatoarele
aspecte: un IR /accidental/ sau /relativ/> exprimd, potrivit analizelor logico-
semantice, un continut propozitional fals in lumea reald, dar care ar fi putut
fi adevarat. Presupozitia unui astfel de enunt nu este complet opusa
continutului propozitional (p) asertat, ci doar indoielnica, subiectul vorbitor
manifestand o atitudine deschisa fatd de perspectivele acestui proces.

In acelasi timp, notiunea de ,,ireal in prezent” din terminologia clasica

vine sd Intdreascd faptul cd validarea continutului propozitional care
actualizeazd aceastd valoare virtuald, vizeaza prezentul sau, mai precis,
prezent-viitorul subiectului vorbitor si care reprezinta, in fapt, universul sau
de credinta.
. In limba latini, IR in prezent sau IR /accidental/ are in planul
expresiei drept marcd fundamentald conjunctivul imperfect. A. Ernout — F.
Thomas® considerd ci in astfel de ocurente imperfectul este lipsit de
valoarea sa aspecto-temporald si cd aceasta utilizare s-a dezvoltat prin
atractie cu seria paralela de la indicativ:

Ce changement était déterminé par [’action de la série paralléle du

réel: aux trois termes, futur (dicam), présent (dico), passé (dixi),

correspondaient ainsi dans [’hypothétique un potentiel concernant

[’avenir (dicam), un irréel du présent (dicerem), un irréel du passé

(dixissem) [...]. L utilisation du subjonctif imparfait pour [’irréel du

présent est un développement secondaire de sa fonction de potentiel

du passé”.

In aceeasi directie interpreteazi ocurentele imperfectului conjunctiv in
exprimarea unui IR in prezent si Christian Touratier’, care considerd ci
aceastd formad verbald poate fi decriptatd la nivel morfematic in maniera
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alternativa: [+ posibilitate] + [+non-actual, 1n sensul ,,contrar realitatii”]; dar
si: [+ posibilitate] + [+ trecut]:

1l nous semble donc préférable d’admettre que le subjonctif imparfait
signifie effectivement [’irréel, en combinant le signifié du morphéme
de possibilité avec la valeur non temporelle du morphéme de « non
actuel », ce qui donne bien comme résultat sémantique que la
possibilité envisagée est contraire a la réalité. Cette combinaison ne
précisant pas qu’il s’agit de la réalité présente, c’est le contexte ou
méme le contenu de 1’énoncé qui situe dans le temps |[...]°.

Intr-adevir, valoarea modald a conjunctivului, aceea de exprimare a
aspecto-modala a imperfectului, forma verbald construitd dintr-o transa de
trecut si una de prezent, care prezintd un proces trecut dar nu complet
incheiat, si care are astfel posibilitatea de a se continua si in prezent (de fapt,
finalitatea sa vizeaza mai mult prezent-viitorul, avand deci o continuare in
prospectiv). In acest interval (T, — T) deschis, subiectul vorbitor poate opta
si expune una singura. La randul sau, aceastd posibilitate poate fi pertinenta
pentru momentul de reper ales, dar poate fi si depasitd la momentul
enuntarii.

Iata de ce, in latina clasica, aceastd treaptd a conjunctivului este
totodata marca a doud valori modale distincte: potentialul (notiune pentru
care se va utiliza sigla POT) in trecut si, respectiv, IR in prezent. Dacd din
punct de vedere conceptual se observd o cumulare semantica in cazul
aceleiasi forme morfologice, se poate realiza totusi o distinctie Intre
ocurentele care actualizeaza un POT/ posibil slab/ si cele care exprima un IR
/accidental/?

Potrivit lui A. Ernout — E. Thomas’ si lui Christian Touratier® diferen-
tierea celor doud nuante semantice pe care le imbraca conjunctivul imperfect
consta 1n prezenta sau absenta semului de natura temporald [+ trecut], inclus
in structura sa, si poate fi decelabila in functie de context. Si GFL vb.’ pro-
pune, in ambele cazuri, contextul drept element-cheie pentru dezambigui-
zare, dar:

[...] potentiel et irréel ne sont donc que des déductions faites a partir

de ce contexte qui a, par ailleurs, pour role essentiel de fournir le

repére passé a partir duquel le sujet effectue sa visée modale'.

Astfel, comparand exemple de mai jos, ajungem la urmatoarele puncte
de vedere:

(1) At dares hanc vim M. Crasso ut digitorum percussione

heres posset scriptus esse qui, re vera, non esset heres, in foro, crede
mihi, saltaret (Cic., De Off., 111, 75, apud GFL vb.: 1994, p. 188)"
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,Dar, (daca i-ai da) sa-i dai lui M. Crassus, care in realitate se
pare cd nu este mostenitor, aceastd putere sa poatd fi inscris ca
mostenitor cat ai pocni din degete, ar dansa 1n For, credeti-ma.”

(2) at eius avunculum vix intellegeres id agere, cum ageret
tamen, Africanum (Cic., De Orat., 3, 87, apud Pinkster: 1995, 250)

»dar, cu greu ai (putea) crede ca unchiul acestuia, Africanus,
facea acest lucru, desi il facea totusi”

(3)  Nam si nemo hac praeteriit postquam intro abii

Cistella hic iaceret. (PL., Cist., 683-684, apud GFL vb.: 1994, p. 238).

,Caci daca (este adevarat cd) nimeni nu a trecut pe acolo dupa ce eu

am intrat in casa, caseta ar (putea) fi inca acolo.”

(4) Vereor enim ne (...). His tu si adesses, nihil timerem (Cic., Att.,

5, 20, 7, apud Touratier: 1994, p. 140)

,Mi-e teama Intr-adevar sa nu (...). Din acest motiv, daca tu ai fi de

fatd, nu m-as teme de nimic.”

In primele doud exemple, ipoteza prezentati este ,,dezmintitd” de
realitate. Cu toate acestea, subiectul vorbitor ia in calcul aceasta ipoteza
moment din trecut, T;. Este, altfel spus, expus universul de credinta al
subiectului vorbitor, disponibil in T;. Propozitia p rdmane o posibilitate care
poate fi luata in calcul in momentul T, si, in concluzie, in astfel de exemple
conjunctivul imperfect actualizeazd un POT /posibil slab/ cu raportare la
trecut.

In exemplele (3) si (4), nu este furnizat un punct de reper (T)) situat in
trecut, fapt care poate conduce la plasarea sa in plan fictiv, virtual. Pe de alta
parte, prezenta deicticelor spatio-temporale (hic) sau a datelor pe care
subiectul vorbitor le detine despre lume, reprezintd, in fapt, indicii
referentiale pentru situatia de comunicare (Sity), marci de enuntare prin care
se aduce in prim-plan momentul Ty. In acest caz, conjunctivul imperfect
actualizeaza un IR /accidental/.

De altfel, se poate observa cu usurintd din glosarea primelor doua
exemple in limba romana, ca imperfectul conjunctiv are drept corespondent
— in afara unui conditional prezent — fie un conjunctiv prezent, fie verbul
modal a putea aflat la conditional prezent. De asemenea, in aceste exemple,
POT /posibil slab/ este explicitat §i prin utilizarea unor lexeme (vim
,puterea”; vix ,,cu greu”) si/sau a unor structuri lexicale explicite (re vera
»in realitate”, crede mihi ,,crede-ma”; tamen ,totusi”’) sau morfo-sintactice
(prezenta unor subordonate explicative: qui, re vera, non esset heres, in
exemplul (1) si, respectiv, cum ageret tamen, in cel de-al doilea) care
intaresc valoarea modald exprimatd de formele verbale si definesc in mod
clar atitudinea subiectului vorbitor.
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GFL vb."?, analizand acest tip de ocurente, afirma:

[...] d’une part, t.; n’étant pas donné, la translation d’origine prend

un caractere abstrait, indétermine et | 'univers de croyance qu’elle fait

surgir ne peut plus étre rattaché a une situation concrete du passé;
d’autre part, Sity étant fortement prégnante, la confrontation s’impose
entre le possible envisageable comme tel en t) et cette hypothese
qu’on ne peut formuler qu’apres dissociation d’origine énonciative®.

In concluzie, daci momentul de reper (R) ia locul situatiei prezente de
comunicare (Sity), ceea ce se impune este orientarea deschisa'*; daca insa,
momentul de reper (R) dispare, iar situatia de comunicare prezenta (Sit)
este puternic marcatd la nivel discursiv, ipoteza este ,,dezmintitd”. Se trece
de la o posibilitate trecutd'’ la o posibilitate perimati'®, care utilizeazi o
formd verbald de preterit pentru o situatie de comunicare care vizeaza
actualul"’.

Limba latina face distinctia intre ceea ce nu a avut/ nu are/ nu va avea
nici sansa de realizare $i ceea ce ar fi putut sa se realizeze, dar care nu mai
este posibil. Doctrina clasicad a considerat adesea ca in cazul in care ipoteza
este purd fictiune, latina recurge si la conjunctivul prezent, aceastd situatie
fiind inradacinata in perioada latinei arhaice cand:

Anciennement, [’irréel, c’est-a-dire la supposition contraire a la

réalité présente ou passé, n’avait pas d’expression spéciale'.

in realitate, studii recente' au demonstrat ca aceasta stare de fapt a
existat in toate epocile latinitatii, deci si in perioada arhaica, dar astfel de
ocurente erau mai putin frecvente, apareau adesea in cadrul macro-
sistemului ipotetic, corelate in mod frecvent cu un conjunctiv mai mult ca
perfect in regenta.

Pe de alta parte, in ceea ce priveste ocurentele conjunctivului prezent
— intalnite aproape de-a lungul intregii latinitati — din structurile ipotetice
care par a exprima ipoteze complet contrare realitatii (Pl., Bacch., 128, Poe.,
1219-1920; Cic., Cat., 1. 19, Verg., Georg., 11, 43, Aen., VIII, 560, Tit.-Liv.,
21.53. 5. sau 39. 37. 3) s-a demonstrat®® ci acestea reprezinti de fapt actanti
ai unui POT /eventual/ si nu actualizeaza IR.

Cu toate acestea, existd si exemple — construite cu imperfectul
conjunctiv — unde ambiguitatea persista:

(5) Plura scriberem, si iam putarem lubenter te legere posse. (Cic.,

Ad Fam., XV1, 15, 1, GFL vb.: 1994, p. 237, n. 44).

,»T1-as scrie (ti-as fi scris) mai multe, daca n-as socoti (n-as fi socotit)

deja ca tu poti citi cu placere”.

(6) Etiam si ruere vellem, boni viri ut id ne facerem, rogarent. (Cic.,

Planc., 92, apud Ernout-Thomas: 1953, p. 239)
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»Chiar dacd consimteam (as fi consimtit) la pierzania mea, bunii

cetateni imi cereau (mi-ar fi cerut) sa nu fac acest lucru”.

IR in prezent sau POT in trecut? In cazul exemplului (5) putem spune
ca stilul epistolar il obligd in general pe locutor (i.e., Cicero) sd adopte
punctul de vedere al destinatarului, momentul de referintd fiind de aceasta
datd nu cel al situatiei de enuntare, ci acela al citirii scrisorii de cétre
destinatar.

1l faut cependant observer que c’est la un transfert assez conmmun,

pour divers temps et dans diverses langues, qui permet d’utiliser

indifféeremment une méme forme verbale pour exprimer un temps de re

(ou temps d’événement) et le temps de dicto (ou temps de la prise en

charge de [’énoncé). En l’occurrence, dans les deux types d’emplois, il

s’agit d’exprimer une visée qui ne peut pas étre faite depuis le nunc

du locuteur et qui nécessite donc ce qu’'on a appelé |[...] une
dissociation énonciative®'.
. IR /accidental/ sau IR in prezent din terminologia clasica va fi
exprimat in independente (principale), incepand chiar de la Cicero™, si de
mai mult ca perfectul conjunctiv. Astfel, din aceastd perioada si pana in
secolul al VIII-lea p.Chr., coexista, fard diferentd semantica, ambele forme
de conjunctiv:

(1) Hem! Praediceres (Ter., Andr., 793, apud GFL vb.: 1994, p. 242)

,El1, bine! Ai fi putut sa ma previi.”

(2) Restitisses, repugnasses, mortem pugnans oppetisses (Cic., Sest.,

45, apud GFL vb.: 1994, p. 242)

,»Ar fi trebuit sa rezisti, sa lupti, sd Infrunti moartea luptand”

In exemplele (1) si (2), valoarea semantici ,,comuni” pare a fi de

naturi deontici. Insi, locutorul nu are intentia de a sublinia (ca intr-o
asertiune deonticd propriu-zisa) necesitatea/ obligatia pe care interlocutorul
trebuia, intr-un anumit moment din trecut, sd o indeplineasca, ci dezaproba
sau chiar condamnda, in functie de ,universul sau de credintd” aceasta
posibilitate perimata.
. Desi considerat de gramaticile traditionale un mod care exprimd un
proces real, indicativul apare adesea in latina in ocurente similare conjunc-
tivului. Analizandu-i structura morfematica, Christian Touratier”> considera
ca tocmai lipsa unui morfem de mod specific confera ansamblului formal —
indicativ compatibilitatea combinatorie cu orice valoare modala care insa
este indicatd de context sau de semantismul intern al verbului utilizat.

Prin urmare, si in interiorul indicativului se poate decela, de
asemenea, un intreg sistem formal de exprimare a IR. Insa trebuie subliniat,
asa cum procedeazd majoritatea lucrdrilor de specialitate®, ci astfel de
turnuri POT, si in special IR, construite cu indicativul, sunt limitate In ceea
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ce priveste utilizarea lor si sunt restrictionate in functie de context si/sau de
valoarea semanticd a verbului utilizat.

1. Indicativul imperfect

Aceastd forma verbald desemneaza, din punct de vedere aspectual, un
proces care cuprinde simultan o transa realizata, incheiata, dar si o transa in
curs de desfasurare, deci neincheiata, deschisd in prospectiv, situatd asadar
in plan virtual:

[...] cette image associe un devenir virtuel et un accompli déja
réalisé: au moment repere choisi [dans le passé] une partie du proces
est déja inscrite dans le temps, une partie reste encore a venir. Le
point de vue adopté est donc inscrit au ceeur méme du proces; par la-
méme la forme verbale ne saurait fournir a elle seule des informations
sur lissue de celui-ci: au contraire, elle laisse ouvertes toutes les
perspectives possibles pour son développement ultérieur™

Acest segment virtual din structura imperfectului este susceptibil de
numeroase exploatiri semantico-pragmatice, deoarece, cu toate ca o parte a
procesului p apare ca fiind incheiata la momentul de referintd R, in acelasi
moment R, procesul p are Incd deschise mai multe perspective posibile: sa-
si continue cursul firesc, sa capete o cu totul altd dezvoltare, sa se intrerupa,
etc.:

En recourant a cette forme verbale, |’énonciateur choisit en effet de

deéployer I’ensemble des virtualités envisageables au moment R, c’est-

a-dire l’ensemble des occurrences possibles dont une seulement devait
ensuite étre validée, il recrée ainsi ce qui aurait pu étre a coté de ce
qui a été*°.
Structura discursivd in care valoarea modala IR a imperfectului
indicativ este bine evidentiata, este aceea in care o astfel de forma verbala
este secundata de o subordonata conditionald construitd cu modul conjunctiv
(dintre treptele sale temporale, mai mult ca perfectul apare in cele mai multe
ocurente) si introdusa, in mod frecvent, prin conjunctia ipoteticd negativa ni/
nisi ,,daca nu”. Astfel de structuri a caror ordine sintagmaticd amintita
anterior se va mentine si intdri cu rigurozitate de-a lungul istoriei limbii
latine, vor capdta un caracter formular™?’, fix, in special, la scriitorii
istorici, cu precadere la Tacitus.
(1) Labebar longius nisi me retinuissem (Cic., Leg., I, 52, apud GFL
vb.:1994, p. 73)

»Alunecam (as fi alunecat) inca si mai mult daca nu m-as fi oprit”

(2) (...) vincebatque auxilio loci paucitas, ni iugo circummissus
Veiens in verticem collis evasisset (Liv., 11, 50, 10, apud GFL vb.:
1994, p. 73)
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»(...) si victoria i-ar fi revenit (aproape ii revenea) acestei maini de

oameni, gratie ingustimii locului, dacd veietanii, trimisi sd inconjoare

din toate partile coama dealului, n-ar fi izbutit s ajungd pand in
crestetul lui”

(3) Paulatim adnabam terrae; iam tuta tenebam

ni gens crudelis (...)

ferro inuasisset praedamque ignara putasset (Verg., Aen., VI, 358-

361, apud GFL vb.: 1994, p. 73)

»Putin cate putin ma apropiam de tarm; (abia) aproape l-as fi apucat

dacd un trib crud (...) nu s-ar fi ndpustit asupra mea cu arme $i nu m-

ar fi socotit drept prada”

Glosarea in limba romana atat a regentei, cat si a subordonatei cu un
conditional trecut demonstreaza faptul ca ne afldm in fata unei structuri
ipotetice asimetrice. Imperfectul indicativ inlocuieste in regenta asadar
conjunctivul mai mult ca perfect, indice formal tipic pentru o ,,ipoteza
dezmintitd” care actualizeazd un moment din trecut. Gratie deschiderii sale
aspectuale, utilizarea imperfectului creeaza un moment tensionant, incarcat
de suspans si, prin urmare, de intensitate dramaticd in trama evenimentiala,
conferind astfel structurilor IR de acest tip o valoare stilisticd. Pe de alta
parte, negarea procesului p’ din subordonatd, coroboratd cu valoarea
aspecto-temporalo-modald a conjunctivului mai mult ca perfect indicd o
lume contrara realitdtii, fictiva, ca prelungire a perspectivei lasatd deschisa
de segmentul discursiv anterior. Astfel, validarea continutului propozitional
p depinde de prcesul p’, a carui valoare de adevar este fals in lumea reala: in
exemplul (3), subiectul vorbitor (i.e., Vergilius) presupune posibila
incheierea procesului de acostare — prezentat ca fiind in desfasurare, idee
intaritd si de utilizarea 1n acelasi context a imperfectului adnabam ,ma
apropiam” (insotit de adverbul paulatim ,putin cate putin”), cu valoare
rezultativd — a lui Palinurus, dar situarea in plan fictiv a procesului p’ (a
carui presupozitie este complet contrard realitdtii: Quoniam gens invasit
»lotusi tribul a navalit”), plaseaza aceastd devenire in aceeasi zona
semantica, i.e., IR.

Insa, astfel de contexte, se situeaza, intr-o posibild reprezentare lineara
a IR, la limita sa initiald. Calificarea exemplelor de acest tip drept expresii
ale unui IR /accidental/ se bazeazd asadar in primul rand pe trasatura
aspecto-temporald a imperfectului, aceea de exprimare a unui proces in
desfasurare, dar incheiat partial, caruia 1i urmeaza:

[...] une reconstruction linguistique a partir d’une situation choisie

comme étape intermédiaire dans les opérations successives de

repérage énonciatif™.
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2. Perifraza formata cu participiul viitor activ si verbul esse

Participiul viitor activ (forma in -turus, -a, -um) exprima, pornindu-
se de la un moment situat in trecut, o actiune care urmeaza sau care ar putea
sa se produci in viitor. In latina, participiul viitor activ este asociat verbului
esse”’ cu care formeazi o perifrazi verbala, utilizatd, in special, pentru a
exprima un viitor anterior. Asadar, aceasta structura implica ideea intrinseca
de prospectiv, dar si:

[...] une ouverture dont le repére constitutif coincide avec

I’argument externe de la relation pre'dicative3 0.

Ansamblul acestor trasaturi aspecto-temporale sunt decelabile insa 1n
functie de context. Cele mai frecvente utilizari modale ale acestei perifraze
actualizeaza fie vointa subiectului vorbitor, fie un scop care urmeaza sa fie
atins (sau o consecintd care urmeaza sd se producd), dar este adesea si
purtdtoare a unor nuante POT sau IR. Prin urmare,

Exprimant une disposition du sujet orienté vers ['un des possibles

réalisables, le participe-adjectif en —turus, offre, comme toutes les

formes du futur, une large synonymie avec le mode subjonctif qui
caractérise, on le sait, I’opération de visée®'.

Iata cateva contexte in care se poate observa o proximitate semantica
intre cele doud forme amintite anterior:

(1) Quod si tacuisset, tamen

ego eram dicturus (Pl., Cist., 152-153, apud GFLvb.: 1994, p. 327)

,lar daca el ar fi tacut, eu as fi vorbit”

(2) Quod si factum esset, Caesaris futura erat cognitio, non patris

(Sen., De clem., 111, XIII, 3, apud GFL vb.: 19994, p. 327)

,lar daca ar fi fost asa, Caesar ar fi trebuit sa conduca ancheta, nu

senatorii”

(3) Si ego morerer, mecum exspiratura res publica, mecum casurum

imperium populi romani erat? (Tit.-Liv., XXVIII, 28, 11) = POT
/posibil slab/

»Daca eu ag muri (sd presupunem cd eu as muri), statul ar pieri odata

cu mine, imperiul poporului roman ar s-ar prabusi odata cu mine?”

Dupa cum se observa si din exmplele mentionate anterior, contextele
in care se Inregistreaza prezenta unei perifraze construitd cu un participiu
viitor activ si verbul esse, sunt structuri ipotetice, in care apodoza contine
aceasta perifraza, iar protaza, o forma de conjunctiv (in general, imperfect,
pentru un POT (ex. 3); mai mult ca perfect, pentru un IR). Alegerea formei
in —turus erat in locul unui conjunctiv mai mult ca perfect, in cazul de fata,
aratd ca situatia virtualda, contrard realitatii, exprimatd in protazd a fost
provizoriu acceptatd — situatie indicata si de semantismul intern al verbelor
utilizate: dico (ex.1) respectiv, esse (ex. 2) — ca punct de plecare enuntiativ
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de catre subiectul vorbitor. Altfel spus, plasarea continutului propozitional

asertat 1n protaza Intr-una din lumile posibile create, coroborata cu

aptitudinea prospectiva, deschisa a perifrazei, ii permite subiectului vorbitor
sd considere actiunea din apodoza ca o devenire posibilda in acest anti-
univers, distinct insa de cel real, care dezminte aceasta posibilitate si confera

intregului enunt, valoarea unui IR /accidental/. Asocierea frecventd a

participiului viitor activ cu imperfectul’> nu este intimplitoare, si se

datoreaza valorii lor aspectuale care indica un interval deschis, motiv pentru
care, in astfel de situatii, se ajunge chiar la o redundantd semantica.

Participiul viitor activ apare, foarte rar, in astfel de turnuri insotit si de

perfectul verbului esse, i.e., —turus fuit (Quid enim futurum fuit, si [...],

(Tit.-Liv., I, 1, 4, apud GFL vb.: 1994, p. 88, ,,caci ce-ar fi fost daca (...)”)

dar si de mai mult ca perfectul aceluiasi auxiliar (—turus fuerat), ocurente

care pot fi explicate pe baza acelorasi argumente ca si in cazul
imperfectului.

Intr-adevir, in ansamblul sdu perifraza —turus erat are valori modale,
iar capacitatea sa de a inlocui conjunctivul in anumite ocurente cu valoare
POT sau IR, demonstreaza acest fapt. Ceea ce aduce in plus utilizarea
acestei perifrazei, este un grad mai mare de probabilitate (POT) sau de
iminentd (IR) in cadrul referintei alese™. In acest sens trebuie subliniata,
inca o datd, importanta care 1i revine contextului (si, in special structurii
ipotetice subordonate) pentru a dezambiguiza astfel de enunturi:

En l’absence d’un tel soutien syntaxique la modalité du syntagme

étudié s’affaiblit jusqu’a exprimer un simple futur proche, toujours

soumis, bien sur, aux aléas du temps a venir [...], mais dont les
chances de réalisation sont néanmoins beaucoup plus grandes [...J>*.

Ca si in cazul indicativului imperfect, utilizarea perifrazei in —turus
erat in protaza unui sistem conditional are valoare stilisticd. Astfel de
ocurente vor constitui punctul de plecare pentru inlocuirea conjunctivului
din structurile conditionale Tn momentul trecerii acestora sub o formd de
dependenta sintactica, utilizarea acestei perifraze permitdnd subordonatei
infinitivale rezultate In urma transformarii pastrarea unei nuante modale.

3. Indicativ mai mult ca perfect

Construit pe tema de perfectum, mai mult ca perfectul indicativ se
poate defini astfel:

- din punct de vedere temporal, prezintd un punct de reper (R) anterior
coordonatelor deictice al situatiei de comunicare, fapt care il situeaza
in randul formelor de preterit;

- din punct de vedere aspectual, (R) este exterior procesului, plasandu-
se dupa acesta. Asadar, acest punct de reper reprezinta limita finala si
inchisa a procesului, devenind un punct de vedere asupra sa:
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[...] la forme du plus-que-parfait implique donc une saisie externe du
proces qui présente celui-ci comme achevé (borne droite fermée) et
permet en méme temps de se situer dans un au-dela de ce proces qui,
lui, reste entiérement ouvert.

Un factor auxiliar definirii anterioare a mai mult ca perfectului
indicativ, dar de o mare importanta in exprimarea IR, il constituie tendinta
latinei clasice spre confuzie intre tema de infectum si cea de perfectum. in
acest sens, Gérard Moignet36 considerd ca in latina clasicd, mai mult ca
perfectul indicativ are adesea o valoare ,,vecini cu cea a imperfectului™’
aceluiasi mod, tendinta similard observabila si in interiorul conjunctivului.

Situarea in virtual a unui proces redat cu ajutorul unui mai mult ca
perfect indicativ este determinatd tocmai de caracteristica sa aspectuala [+
pe deplin Incheiat] care Insd poate avea anumite consecinte In prezent-viitor.
Astfel, in functie de semantismul verbului utilizat sau de contextul general
in care apare, mai mult ca perfectul poate insista si asupra situatiei
rezultative, asupra perspectivelor create de la incheierea procesului. O astfel
de exploatare modald apare insd destul de rar 1n texte si are un caracter
tardiv 1n istoria limbii latine.

Ca si in cazul indicativului imperfect, structura matrice in care un mai
mult ca perfect actualizeaza un IR /accidental/ este aceea 1n care 1n regenta,
aceastd treaptd temporald se asociaza unui alt proces (exprimat cu modul
conjunctiv, tot cu valoare ireald) care anunti’® o ,rupturd” contextuald
explicitatd prin utilizarea conjunctiei ni/ nisi ,,daca nu”, proces aflat, prin
urmare, sub incidenta negatiei. Exista 1nsd situatii, extrem de rare, in care
subordonata este pozitiva, fiind introdusa prin conjunctia si ,,daca”, fapt care
certificd opinia®® potrivit cireia, si de aceastd dat, ne aflim in fata unui
sistem ipotetic (si formal si semantic) asimetric, cu regenta situata Tnaintea
subordonatei.

Astfel de turnuri sunt utilizate cu precadere de catre scriitorii istorici:
in opera lui Titus-Livius se intalnesc 15 exemple, iar Tacitus le uziteazad pe
scara largd. Nici lui Plaut nu ii sunt necunoscute aceste ocurente ale mai
mult ca perfectului indicativ, Cicero recurge si el adesea la acestea, dar
Caesar si Sallustius par si nu le cunoascd’’. Cert este insa faptul ci ne aflim
in prezenta unor turnuri marcate stilistic: la substitution de [!’indicatif au
subjonctif rendait ["expression plus vive et plus forte*.

(1) (...) tu quingentos simul

Ni habes machaera foret, uno ictu occideras (Pl., Mil., 52-53, apud

GFL vb.:1994, p. 118)

,»Al fi ucis dintr-o lovitura aproape cincizeci de dusmani, daca sabia-ti

nu s-ar fi tocit”

87



Mihaela POPESCU

(2)  Praeclare viceramus, nisi (...) recepisset (Cic., Ad fam., X11, 10,
3, apud GFL vb.: 1994, p. 118)

,,Cu certitudine am fi Invins, daca el nu s-ar fi retras”

(3) Incesserat cunctatio, ni duces fesso militii (...) Cremonam
monstrassent (Tac., Hist., 111, 27, 6, apud GFL vb.: 1994, p. 117)
»oovdiala ar fi dispdrut, daca comandantii n-ar fi ardtat Cremona
soldatilor epuizati”

(4) (...) perierat imperium ... si Fabius tantum ausus esset quantum
ira suadebat (Sen., De ira, 1, 11, 5, apud Ernout-Thomas: 1953, p.
247)

,»o1 imperiul ar fi fost pierdut, daca Fabius ar fi Indraznit sa faca tot
ceea ce il indemna mania”.

Procesul (p) exprimat in regentd — care in realitatea extra-lingvistica
este posibil sd nu se fi realizat — este conceput asadar de catre subiectul
vorbitor, gratie utilizarii indicativului mai mult ca perfect, ca fiind in
totalitate incheiat, chiar i numai pentru o secunda, aspect care poate avea
anumite implicatii in desfasurarea evenimentiald. Cea de-a doua secventa
din structura acestei turnuri exprimd un proces (p’) situat, prin intermediul
utilizarii conjunctivului (tot mai mult ca perfect), in plan virtual, IR, care
serveste ca punct de reper (R), ca limita finald a procesului (p).

Cette rupture de construction conduit I’auditeur ou le lecteur a une

double conclusion: d’une part que le proces principal n’est pas arrivé

a terme dans la réalité puisque seul le choix d’un repere fictif permet

d’envisager l’achevement complet; d’autre part que, si le narrateur

lui a proposé un tel point de vue, c’est que dans la logique de son récit
le quasi achévement du proces est plus important que le grain de sable
qui I'a finalement empéché*.

In ceea ce priveste linearitatea discursiva, prima pozitie este totdeauna
ocupata de regenta (construitd cu mai mult ca perfectul indicativ), structura
sintagmatica care expliciteaza de altfel ordinea semanticd amintitd anterior:
proces pe deplin incheiat, dar al carui punct de reper este unul virtual. Prin
urmare, validarea intregului enunt nu se poate face fara a se tine cont de
acest din urma element. Situarea lui (R) In plan fictiv il permite subiectului
vorbitor sd infatiseze un proces care poate fi validat intr-una din lumile
posibile create intr-un anumit moment (T;), coordonate spatio-temporale in
care, de altfel, este invitat sd se plaseze si destinatarul (cititorul) care
trebuie, totodatd, s adopte acest punct de vedere care face posibild asertarea
structurii regente.

Encore une fois, on prendra garde a ne pas confondre [’événement

extra-linguistique qui, pour avoir se réaliser, n’en est pas moins resté

en dehors du réel, inaccompli, et sa représentation linguistique qui, au
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moyen du plus-que-parfait, le présente comme accompli et lourd de

conséquences: la réalisation du proces était, pour le moins, un des cas

de figure envisageables et [’écrivain conduit son lecteur a

’envisager™.

4. Indicativ perfect

Definind perfectul latin ca o forma verbala prin care se exprima un
proces p, vazut din exterior, in ansamblul sau si care este pe deplin incheiat
(intervalul de realizare avand ambele limite 1inchise), poate parea
surprinzdtoare prezenta sa in randul modalitatilor de exprimare a unui IR in
prezent, /accidental/.

Cu toate acestea, existda ocurente, intr-adevar extrem de rar intalnite in
texte (dar considerate a fi primele de acest tip din istoria limbii latine), n
care utilizarea perfectului indicativ trebuie retinuta si analizata, deoarece
aceste contexte sunt similare cu cele decelate anterior in cazul imperfectului
si mai mult ca perfectului, contexte incarcate asadar cu nuante modale si/
sau susceptibile de exploatari perlocutorii:

(1) Pons Sublicius iter paene hostibus dedit, ni unus vir fuisset [...]

(Tit.-Liv., I1, 10, 2, apud GFL vb.: 1994, p. 89)

»Podul de lemn de peste Tibru aprope le-ar fi deschis dugsmanilor

drumul [catre Roma], daca n-ar fi fost un singur barbat [...]”

(2) paene in foveam decidi,

Ni hic adesses (Pl., Pers., 594-595, apud Touratier: 1994, p. 131)

»Aproape as fi cdzut In capcand, daca tu n-ai fi fost acolo”

In exemplele (1) si (2) sau in paene dixi ,aproape as fi zis” (Cic., At.,
5, 20, 6, apud Ernout-Thomas: 1953, p. 246) perfectul inlocuieste un
imperfect sau chiar un mai mult ca perfect indicativ similar, fard insa a
modifica sensul enuntului, sau a-i aduce in plus o anumitd nuanta
particulara. Desigur, aspectul [+ deschis], specific ocurentelor imperfectului,
de exemplu, in astfel de turnuri, este exprimat In manierd explicitd de
aceastd datd, cu ajutorul unui modificator al continutului propozitional®,
i.e., adverbul paene ,,aproape”, prezent in acelasi segment contextual. Insa,
utilizarea unui perfect indicativ in astfel de turnuri cu valoare IR nu
contravine sensului general al enuntului, aptitudinea sa combinatorie cu un
astfel de operator lexical nesubminand coerenta discursiva tocmai datorita
semelor sale caracteristice, de naturd aspectuala:

[...] 571l est toujours possible de substituer le parfait actif aux formes

aspectuellement marquées, c’est que ce temps exclut [’activité

subjective de repérage par rapport a un point de vue. En recourant a

lui, le locuteur ou le narrateur renonce a instaurer cette relation

d’identification ou de translation entre le proces et le repere, qui

;. s 45
caractérise la valeur aspectuelle d’un énoncé™.
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A. Ernout — F. Thomas™ citeazi un exemplu din Metamorfozele (14,
85) lui Ovidiu, i.e., paene cremarat ,aproape arsese (ar fi ars)”, in care
adverbul paene apare construit chiar cu un indicativ mai mult ca perfect, si,
de asemeni, inca o ocurentd a aceluiasi lexem (la Caelius, apud Cic., Ad.
Fam., 8, 41), insotit, de aceastd datd, de un conjunctiv mai mult ca perfect:
paene ... superasset ,aproape l-ar fi intrecut”, turnurd care va cunoaste o
mai mare utilizare in latina tirzie. Aceste argumente demonstreaza
capacitatea intrinsecad a acestui operator modal de a plasa continutul
propozitional in sfera IR, exprimand totodatd un proces neincheiat /ramas
intr-o anumita etapa a dezvoltarii sale.

De asemeni, incepand din perioada latinei postclasice, apare utilizat in
astfel de structuri un alt element adverbial apt sd@ modifice un continut
propozitional p, in combinatie cu un indicativ perfect pasiv, i. e., prope (cu
acelasi semantism ca si paene), conferind enuntului respectiv valoare de IR
/accidental/ (IR 1n prezent din gramaticile traditionale):

(3) est prope circumventus (Tit.-Liv., 21, 34, 1, apud Ernout-Thomas:

1953, p. 246)

,,a fost aproape inconjurat”

Valoarea IR /accidental/ a unor turnuri de acest tip, a caror glosare,
»proces (p) a carui producere iminentd este anulatd (impiedicatd) de un alt
proces (p’)” este rezultatul coroborarii adverbelor de aproximare paene/
prope (a caror pozitie in lantul discursiv este Intotdeauna vecind cu cea a
verbului), care opereaza o atenuare asupra valorii aspectuale a indicativului
perfect, cu o structura ipotetica care exprima un IR /esential/.

Desi astfel de ocurente ale indicativului (imperfect, perfect sau mai
mult ca perfect) pot fi considerate doar simple invariante discursive ale
conjunctivului, marcate stilistic, trebuie totusi subliniat cd utilizarea
anumitor forme verbale de indicativ are un dublu rol: marcheaza un inalt
grad de probabilitate in ceea ce priveste realizarea continutului
propozitional, dar si non-actualizarea sa:

Le mode indicatif est le moyen fort permettant d’ouvrir sur un monde

qui est a la fois représenté et écarté d’avance (et cela le rapproche des

irréels), et de signaler, en méme temps, que ce monde est (ou était)
hautement concevable, cohérent, probable, un monde réalistique,

sinon réel, comme le contexte nous apprend’ .

Utilizarea acestui ,.fals conditional”®, i.e. indicativul (imperfect/
perfect/ mai mult ca perfect) impiedicd asadar o interpretare factuala,
deictica a continutului propozitional respectiv pe care il plaseaza in randul
turnurilor care actualizeaza un IR /accidental/.
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B. IR 1in trecut sau IR /esential/
. Conjunctivul mai mult ca perfect
GFL vb.* descrie astfel aceasta forma verbala:
Le plus-que-parfait du subjonctif associe une attitude prospective,
inhérente a la notion de visée, et un regard rétrospectif; il permet donc
d’envisager, a partir d’'un point de vue passé, une possibilité
antérieure a ce point de vue et dont la borne droite est fermée:
présenter ainsi une possibilité passé, c’est suggérer fortement que
celle-ci est périmée au moment R°.

De altfel, asa cum se arati si in lucrarea mai sus-mentionati’', a
afirma ca intr-un anumit moment din trecut, o actiune sau un proces p a fost
posibil fara a mai preciza daca aceasta posibilitate de realizare s-a efectuat
sau ar putea sa se realizeze intr-un moment situat in prezent-viitor, acest
aspect intrd n contradictie cu maximele conversationale stabilite de H.-P.
Grice (1975) si, prin urmare, acel continut propozitional nu poate fi validat
decat ca fiind fals.

Structurile frastice care actualizeazad un IR /esential/ si in care este
utilizat conjunctivul mai mult ca perfect au un caracter complex, deoarece
un continut propozitional validat ca fals, trebuie, in general, explicitat.

Prin urmare, structurile frastice implicite — realizate cu mai mult ca
perfectul conjunctiv — care pot fi catalogate ca expresii ale unui IR /esential/
sunt urmatoarele: apodozele din sistemul conditional fie subordonat, fie
paratactic, sau propozitiile principale aflate intr-un raport adversativ cu alte
structuri de acelasi tip.

(1) Pol magis sapisset, si dormivisset domi. (Pl., Rud., 899, apud GFL

vb.: 1994, p. 241)

,Intr-adevar, ar fi ficut mai bine, daci ar fi dormit acasa”

(2) Quod si quiessem, nihil evenisset mali (Ter., Andr., 604, apud GFL

vb.: 1994, p. 241)

,»Chiar daca m-as fi linistit, nimic rau nu s-ar fi intdmplat”

(3) Ventumque ad interitum servitiorum utique et plebis esset, ni

consules providissent (...) (Liv., 11, 34, 3, apud GFL vb.: 1994, p. 242)

»S-ar fi ajuns pand la omorarea sclavilor si a celor din patura de jos,

daca consulii nu ar fi prevazut (...)”

Desi este o creatie relativ recent constituitd (prezentd destul de rar in
latina arhaica, chiar si in sistemul conditional®®), aceast treaptd temporala a
conjunctivului latin se va bucura, destul de lent, de o mare perspectiva in
limbile romanice, situatie previzibild inca din latina clasica.

o Participiul viitor pasiv (forma in -ndo-), asa cum apare numit
chiar de antici™, este o forma verbald integratd paradigmatic diatezei pasive
si care implica in structura sa internd o puternica orientare aspecto-modala:
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din punct de vedere aspectual, aceasta forma indica: [...] un regard
rétrospectif sur un accompli, sur un procés fermé>*, iar din punct de vedere
modal, de cele mai multe ori nuantele decelate sunt de naturd deontica
(gramaticile traditionale afirma explicit ca aceastd formd verbala exprima
datoria sau obligatia subiectului vorbitor/modal). Insi, definitia acestor
valori modale poate avea relevanta atat din perspectiva logica, cat si psihica.
In acest din urmi caz, se poate vorbi de o necesitate epistemica’, care
coroborata cu trasatura aspecto-modala a participiului viitor pasiv [+ simpla
plasare 1n virtual], non-deicticd, care conduce, prin urmare, la o anumita
»angajare” a subiectului vorbitor fatd de enuntul asertat, poate plasa un
continut propozitional de aceastd facturd in zona semanticd a POT /posibil/
sau /probabil/ sau chiar a IR. Aceste caracteristici sunt mai bine puse in
valoare in special atunci cand forma 1n —ndus se asociazd cu verbul esse
(utilizat atat la indicativ imperfect sau mai mult ca perfect, cat si la
conjunctiv) pentru a crea o perifraza verbala:
(1) Caesari omnia uno tempore erant agenda (Caes. B.G., 11, 20, 1,
apud GFL vb.: 1994, p. 341)

,Intr-o vreme toate trebuiau ficute de Caesar”

(2) Hoc, etiam si senex non essem, fuerat sentiendum, nunc vero
multo magis (Sen., Ep., 77, 33, apud GFL vb.: 1994, p. 113)

»Acest lucru trebuia simtit de catre mine acum, mai mult ca niciodata,

chiar daca nu eram batran”

In functie de context, aceastd perifraza poate actualiza si un IR
/esential/, situatie observabila din glosarea in limba romana a exemplelor (1)
si (2) cu un conditional trecut sau cu imperfectul indicativ al verbului modal
,a trebui”. In enunturi de acest tip, subiectul vorbitor accentueaza nu
continutul propozitional asertat, ci atitudinea subiectului modal al procesului
si ,,integrat in virtual” care Tmbraca exemplele (1) si (2) este sustinut nu
numai de formele verbale utilizate, dar si de anumite lexeme non-deictice
(in ex. (1): uno tempore ,,intr-o vreme”) sau de structuri explicative de tipul:
etiam si senex non essem ,,desi nu eram batran” (ex. 2).

. Semi-auxiliarele de modalitate

Structurile explicite de actualizare a IR /esential/ realizate cu un semi-
auxiliar de modalitate, de tipul possum, debeo, oportet, necesse est, etc.,
sunt amintite in toate lucrarile de sintaxa a limbii latine:

L’indicatif des verbes de pouvoir, de convenance et d’obligation

(possum, debeo, oportet, decet, necesse est, etc.) désigne couramment

une action qu’il serait possible, nécessaire ou convenable de faire,

mais que [’on ne fait pas™®.

Verbele possum si debeo au deja in latina clasica®’ statutul unor semi-

92



Structuri implicite de exprimare a irealului in limba latina

auxiliare de modalitate: de la verbe pline din punct de vedere semantic — al
caror semantism este: ,,a putea”, respectiv, ,,a datora” — se gramaticalizeaza
in aceasta perioadd, cel putin, ca semi-auxiliare de modalitate, aparand
frecvent Insotite de un infinitiv complement §i partajand acelasi agent
procesual. Possum si debeo devin astfel purtitoare ale modalitatii atasate in
mod logic elementului subordonat, modalitatea vehiculata de aceste lexeme
fiind intra-predicativa (spre deosebire, de exemplu, de oportet, in cazul
caruia modalitatea este extra-predicativa).

Mult mai important in cazul acestor semi-auxiliare de modalitate este
faptul ca, in cele mai multe ocurente, in care actualizeaza o posibilitate
epistemicd, apar utilizate la indicativ (in special, perfect, dar si imperfect
sau, foarte rar’*, mai mult ca perfect), glosarea lor in romani sau in franceza
realizandu-se cu o forma de conditional:

(1) Non potuit pictor rectius describere eius formam (Pl., Asin., 402,

apud GFL vb.: 1994, p. 408) = IR /esential/.

,Nici un pictor n-ar fi putut sa-i faca mai bine portretul”

(2) Quid magis his poterat mirabile dici? (Lucr., 2, 1035, apud

Ernout-Thomas: 1953, p. 248) = POT/posibil slab/.

,Ce s-ar putea spune mai frumos decat aceste lucruri?”

(3) Bonus vates poteras esse; nam quae sunt futura dicis (Pl., Mil.,

911, apud Touratier: 1994, p. 131)

,Al fi fost un bun profet; caci prezici ceea ce o sa se Intample”

(4) O regem me esse oportuit (Ter., Phorm., 70, apud Touratier: 1994,

p. 131)

,,0, ar fi trebuit sa fiu un mare rege”

(5) erupit e senatu thriumphans gaudio, (...) omnino vivuum illinc

exire non oportuerat (Cic., Mu., 51, apud Ernout-Thomas: 1953, p.

248)

,,s€ napusti afara din Senat saltdnd de bucurie, el care n-ar fi trebuit sa

iasd pe deplin viu de acolo”

Insa, spre deosebire de aceste limbi care accentueazi, prin folosirea
conditionalului, non-realizarea procesului asertat, limba latind porneste, in
procesului p, lasand contextul sd precizeze adevarul sau falsitatea acestei
Lasertiuni” prealabile®®. In legdturd cu ocurentele acestor semi-auxiliare,
Christian Touratier® observi ci:

[...] un énoncé a lindicatif désigne [...] plutot une action qu’il est

possible, nécessaire ou convenable de faire, mais dont le contexte ou

la situation énonciative rend évident qu’on ne la fait pas [...]. On
traduit alors généralement ces indicatifs en frangais par des

conditionnels. Mais quand le verbe est au présent ou a l'imparfait, il
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serait parfaitement possible de ne pas expliciter plus qu’en latin, en

laissant [’indicatif. Par contre, lorsque le verbe est au parfait, le

conditionnel s’impose, parce que le frang¢ais moderne n’a plus
possibilité d’employer l'indicatif la ou le frangais classique pouvait
encore dire [...]°".

In cadrul unui sistem ipotetic, in corelare cu o apodoza IR, aceste
semi-auxiliare apar (in protaza) utilizate fie la diferite timpuri trecute de la
indicativ, fie chiar la conjunctiv. A. Ernout — F. Thomas® considera ci acest
comportament sintactic se datoreazd conditiondrii sau non-conditiondrii
procesului asertat In regenta:

En rapport avec une proposition conditionnelle a [’irréel, ['indicatif
subsiste, si le pouvoir ou [’obligation sont indépendants de la
condition exprimée [...]. Les verbes possum, debeo, oportet, etc., sont,
au contraire, au subjonctif présent ou passé selon la syntaxe des
propositions conditionnelles, si le pouvoir ou l’obligation dépendent
de la condition®.

Anna Orlandini® consideri insa cd acest criteriu al non-conditionarii
nu este determinant in cazul turnurilor in care semi-auxiliarele de modalitate
utilizate la indicativ actualizeaza IR /esential/:

A notre avis, ni la notion de prédication nonfactuelle, ni celle de non-

conditionnement ne suffisent a elles seules, a signaler la particularité

de ces tournures, d’une part, la nonfactualité pourrait étre aussi bien
exprimée par le subjonctif; d’autre part, il existent des emplois
conditionnés qui sont également a l’indicatif. 1l nous semble plus
éclairant de poser que, dans de tels énonces, c’est le point prospectif

signalant l'instant de focalisation qui est considéré comme absolu, il

ne coincide ni avec le moment d’énonciation, ni avec un point

événementiel déictique dans le passé fixant le déroulement de la
prédication®

Subliniem asadar faptul cd in astfel de ocurente este actualizat nu
procesul sau evenimentul in sine, ci imaginea pe care subiectul vorbitor si-o
formeaza despre acesta. Este asadar aceeasi situatie ca si in cazul verbelor
(expresiilor verbale) de tipul: puto, credo, arbitror, longum est, etc. — aflate
la forma negativa —, care aserteaza in mod explicit credinta (verba putandi)
sau atitudinea propozitionald (de ,de-responsabilizare™ a subiectului
vorbitor fatd de enuntul sau):

L’indicatif passé des verbes « penser, croire » prenait facilement une

valeur modale dans diverses tournures négative si |.. 19

III. Paleta larga a structurilor formale implicite de actualizare a IR,
sustine ideea conform careia latina clasica reprezintd epoca de aur din
intreaga istorie a acestei limbi. Insd, numarul mare, aproape redundant (in
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special in cazul exprimarii IR /accidental/) al unor astfel de structuri formale
poate sublinia totodatd persistenta unei confuzii la nivel semantic (dar si
formal), fapt care poate fi, de asemenea, probat chiar i de limbile moderne,
deoarece a reprezenta lingvistic o notiune abstactd este o sarcind dificil de
realizat, disponibilitatea oricarei limbi naturale spre concretizare fiind o
trasaturad inerenta. lata de ce, si in latind, se observa pentru toate structurile
verbale implicate in exprimarea diferitelor grade de virtual, utilizarea numai
a ,timpurilor de trecut”, a caror exploatare modalo-aspectuald depinde de
context.

Tendinta de a ,,concretiza abstractul” este, de asemenea, evidentd in
latina clasicd si prin insertia anumitor opertori lexicali, de tipul: paene,
prope, iam, pentru a explicita un enunt IR /accidental/.

In ceea ce priveste utilizarea formelor verbale, se observa
predispozitia latinei clasice pentru inlocuirea imperfectului conjunctiv in
ocurentele 1n care acesta actualizeaza un IR /accidental/, fie cu mai mult ca
perfectul aceluiasi mod, fie cu diferite structuri realizate cu indicativul —
imperfect, perfect sau mai mult ca perfect —, structuri marcate stilistic si care
se Intdlnesc 1n special la scriitorii istorici (dar exemplele de aceasta factura
extrase din opera lui Plaut arata faptul cd nu sunt necunoscute nici limbii
vorbite). Aceasta stare de fapt poate sustine, pe de o parte, originea acestei
paradigme verbale (a imperfectului conjunctiv), aceea de exprimare a unui
POT /posibil slab/, dar poate indica si slabele sale aptitudini de exprimare a
unui IR /accidental/.

NOTE

! Pentru o dimensiune noematici a IR, vezi Popescu, Mihaela, O potentiald definire a irealului, in
AUC, Seria Stiinte Filologice. Lingvistica, 2005, In memoriam Gheorghe Bolocan.

2 Cf. Martin, Robert, Langage et croyance. Les « univers de croyance » dans la théorie sémantique,
Paris, Pierre Mardaga, 1987, p. 17 si, respectiv, Larreya, Paul, L irréel et le potentiel: formes
verbales de [’anglais, Internet — http://www.univpau.fr/ANGLAIS/alaes/modaux.html, ultima
modificare: 18.01.2003, p. 11.

3 Alfred Ernout, Frangois Thomas, Syntaxe latine, ed. a 1l-a, Paris, Librairie Klincksieck, 1953, p.
239.

* Ibidem.

3 Touratier, Christian, Syntaxe latine, Louvain-la-Neuve, Peeters, 1994, p. 141.

8 Ibidem.

7 Alfred Ernout, Frangois Thomas, Op. cit., p. 239.

8 Touratier, Christian, Op. cit., p. 141.

° Mellet, S., Joffre, M.D., Serbat, G., Grammaire fondamentale du latin. Le signifié du verbe (lucrare
pentru care in acest articol se utilizeaza sigla G.F.L. vb.), Louvain-Paris, Peeters, 1994, p.
236-238.

' GFLvb., p. 237.

""In cazul fiecirui exemplu va fi indicat autorul, opera de provenientd, dar si sursa din care a fost
preluat exemplul respectiv.

12 Ibidem.

3 Ibidem.
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RESUME

En latin classique, 1’expression de /’irréel au sein des structures
implicites reléve un bon nombre de modalités d’actualisation de cette facette
du virtuel qui mettent en évidence d’une part, des synonymies partielles
entre certains paradigmes verbaux et, d’autre part, 1’impuissance du
subjonctif imparfait de désigner a lui seul I’irréel /accidentel/ ou I’irréel du
présent des grammaires traditionnelles.
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ANAFORIC SI DEICTIC PENTRU O POE Z’IC/f
PALIMPSESTES LA PLINIUS CEL TANAR
(EPISTULA VI, 16)

Mihaela POPESCIvJ
Ilona DUTA

1. Spre deosebire de enuntul de tip factual, caracterizat printr-o
puternica ancorare in realitate, cel epistolar, datorita concertarii a numeroase
caracteristici lingvistico-pragmatice, se situeazd la mijloc de drum: pe de o
parte, intersecteaza realitatea, iar, pe de alta parte, se plaseaza in fictiune.

Puternic denotativ, discursul epistolar releva existenta unui joc de
corespondente foarte precise intre anumite indicatii (redate prin structuri
stereotip: formule de salut plasate la inceputul si/ sau la sfarsitul scrisorii: C.
Plinius Tacito suo salutem ,,Plinius catre Tacit al sau”, si respectiv, Vale ,,Cu
bine!”, in cazul nostru), din afara mesajului si mesajul in sine.

In ansamblul sdu, discursul epistolar prezinti schema structurald a
transferului de continuturi autoreflexive dinspre un emitétor (E) autocentrat,
angajat 1n relatarea de experiente personale (asadar, focalizare a functiei ex-
presive) catre un receptor (R), ipostaziat ca receptacul (solicitat pe alocuri la
autoexprimare Intr-un viitor text-raspuns, focalizare deci a functiei de apel).

In cazul de fata, mesajul transmis de catre emitatorul-scriptor (identifi-
cat la nivel discursiv ca fiind Plinius cel Tanar) este centrat pe nararea unor
evenimente trecute, anterioare situatiei de enuntare (Sito) si al cdror agent
este o tertd persoand, delocutorul (reperabil la nivel textual prin sintagma
avunculus meus ,unchiul meu”, pe care, prin informatii de factura socio-
lingvisticd, 1l putem identifica in persoana lui Plinius cel Batran).

La nivelul structurii enuntiative de suprafatd pozitia subiectului
vorbitor (enuntiatorul-scriptor), poate fi considerata ca fiind obiectiva, insa,
prezenta anumitor marci puternic conotate cu trasatura [+ ego], In special
existenta unor verba putandi sau de atitudine propozitionald, cu caracter non
factiv, sau chiar contrafactiv, actualizeaza o intentie discursiva de factura
virtuala, situatia de enuntare fiind, in fapt, o lume posibila.

Pe de alta parte, si intentia pragmatica, implicatd de natura insdsi a
acestui tip de discurs, ne aduce in fata unui act de limbaj performativ,
destinatarul mesajului avand ca sarcina de ,,efectuat”, in primul rand, actul
de primire si de citire a mesajului, dar §i transpunerea, pentru moment, in
,lumea” creatd de emitatorul-scriptor.
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Insa, discursul epistolar prezinti in limba latina o particularitate supli-
mentara: emitatorul-scriptor efectueazd reperajul enuntiativ pornind de la
momentul primirii §i, respectiv, citirii mesajului scrisorii sale de catre desti-
natar. Intreg procesul se afla astfel sub lupa unui reper anterior momentului
scrierii, operatia de transpunere temporald facdndu-se prin raportare la
prezentul destinatarului, asumandu-se astfel decalajul inevitabil dintre
,codarea” si,,decodarea” mesajuluil.

Iata de ce, in astfel de ocurente particulare, cele trei forme de preterit
latin (indicativ perfect, imperfect si mai mult ca perfect) capata, in majo-
ritatea cazurilor valente speciale, formele Tn cauza fiind lipsite de trasdtura
lor aspecto-temporald caracteristica si descriind evenimente contemporane
redactarii scrisorii, exprimand totodatd actul de anticipare asupra decodarii
ulterioare a mesajului. Prin urmare, imperfectul si perfectul materializeaza
actualul scriitorului, iar mai mult ca perfectul face referire la un moment
anterior, deja trecut fatd de actul enuntirii’, motiv pentru care asocierea
imperfectului, de exemplu, cu indicele referential adverbial nunc nu mai este
privita ca incompatibilitate. Un chestionar de factura statistica asupra ocu-
rentelor de acest tip ale formelor de preterit indica utilizarea lor in conformi-
tate cu criteriile unui discurs ,,normal” la trecut. Cu toate acestea, enuntia-
torul-scriptor are tendinta sa focalizeze din interior evenimente care sunt
prezente pentru el, dar trecute pentru corespondentul sau:

L imparfait sera donc prépondérant, ce qui a par ailleurs I’avantage

de ne pas engager fermement [’épistolier sur la fin du proces: il est

probable que celui-ci sera achevé au moment de la réception de la
lettre, mais il se peut aussi qu’il ne le soit pas. L’imparfait sauvegarde

cette part d’incertitude en laissant toutes les perspectives ouvertes™ .

2. Mesajul Epistulei VI, 16*, adresati de catre Plinius cel Téanar lui
Tacitus, este decompozabil la nivelul poeticii in doud planuri, enuntate in
pozitia initiald si finald a textului: poetica elogiului funebru si, respectiv,
poetica istoriei. Asadar, o poetica hibrida, in care schema epistolara uzuala
este amortizata, trecutd sub tacere si redirectionata (reprogramata generic) in
alte doud poetici: aceea a elogiului (funebru), bazatd pe conceptul per-
manentei si al gloriei (immortalem gloriam aeternitatis), respectiv, aceea a
istoriei, bazata pe veridicitate (quo verius tradere posteris possis).

Initial poetica istoriei se Incastreaza celei a elogiului: prin incorpo-
rarea evenimentului (moartea lui Plinius cel Batran), in genul istoric se
asigurd reputatia eternd a unchiului: horum in numero avunculus meus et
suis libris et tuis erit ,,Printre acestia din urma va fi unchiul meu, multumita
operelor lui si alor tale”.
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In final insa, raportul celor doua poetici se schimbi fundamental:
aceea a elogiului este trecuta sub tacere si emerge in prim-plan doar poetica
istoriei. Autorul se detageaza chiar de afecte si 1si remotiveazd adresarea
epistolard a acestui eveniment catre istoric (invers fatd de inceput) prin
necesitatea discernerii atagamentului subiectiv de faptele in sine.

Asadar o poetica palimpsestes structureaza acest text epistolar, poetica
epistolei sustinand si deghizand totodata poetica elogiului funebru (enuntata
in linii mari in partea de inceput a scrisorii), respectiv poetica istoriei
(enuntatd in partea de incheiere) menitd sd Incorporeze elogiul si s il
propulseze catre perenitate. Jocul celor doud poetici in cadrul generic
epistolar este explicit, atat la Inceputul, cat si in finalul scrisorii, dar intr-o
manierd implicitd, acestea isi impart intregul spatiu epistolar prin strategii
specifice de structurare a materiei textuale (distributia anaforicelor cu
valoare emfatica si a deicticelor ca Intaritori referentiali).

Cererea lui Tacitus de a i se relata sfarsitul lui Plinius cel Batran cu
veridicitate apartine programului poeticii istoriei:

Petis ut tibi avunculi mei exitum scribam, quo verius tradere posteris

POSSIS.

oimi ceri si-ti scriu despre moartea unchiului meu, ca si o poti

consemna pentru posteritate cat mai exact”.

Réspunsul lui Plinius cel Tanar deviaza prescriptia de veridicitate spre
concepte structurale ale elogiului funebru (immortalem gloriam si
perpetuitati eius):

Gratias ago: nam video morti eius, si celebretur a te, immortalem
gloriam esse propositam. Quamvis enim pulcherrimarum clade
terrarum, ut populi, ut urbes, memorabili casu quasi semper victurus
occiderit, quamvis ipse plurima opera et mansura condiderit; multum
tamen perpetuitati eius scriptorum tuorum aeternitas addet.
,Iti multumesc, deoarece vad cd moartea lui, daca va deveni celebra
datorita tie, va avea parte de o glorie eternd. Caci, desi el a pierit odata
cu distrugerea unor regiuni dintre cele mai frumoase, impreund cu
oameni §i orage intr-un accident memorabil, de parca i-a fost harazit sa
traiascd in veci, i desi el Tnsusi a scris opere multe care vor dainui,
totusi perenitatea scrierilor tale va contribui mult la perpetuarea
memoriei lui”.

In finalul scrisorii, acesta relanseazd dimensiunea generici a istorici-
tatii, misiune care i-ar reveni prietenului sdu, Tacitus:

Finem ergo faciam. Unum adjiciam: omnia me quibus interfueram

quaeque statim, cum maxime vera memorantur, audieram, persecu-

tum. Tu potissima excerpes. Aliud est enim epistulam, aliud historiam,
aliud amico, aliud omnibus scribere. Vale.
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,»Ma opresc deci. Un singur lucru mai adaug: am redactat succesiunea
evenimentelor la care am fost de fata si a celor aflate imediat, atunci
cand se memoreaza cu cea mai mare exactitate. Tu ai sa alegi pe cele
mai bune; caci altceva e o scrisoare, si altceva istoria, una e sa scrii
pentru un prieten, si alta pentru public. Cu bine.”

3. Asadar, ca realizare textuala cele doud poetici pot fi decelate prin
jocul dinamic dintre anaforicul ille si numeroasele elemente deictice (in
general, de facturd pronominald si adverbiald), reperabile in special in cea
de-a doua parte a acestei scrisori.

3.1. Problematica deixis-ului sau a deicticelor’ este subordonati de-
finirii din perspectiva lingvistica a referintei. Acesti termeni se raporteaza la
anumite marci (de naturd morfologicd) pe care actul enuntarii le imprima
enuntului. Daca deicticele sunt strans legate de situatia de comunicare (Sito),
anafora® este dependentd de context, expresia anaforica functionand ca o
»aluzie” la un ,,element de cunoastere comun locutorului si interlocutoru-
lui””.

Din randul lexemelor cu valoare anaforica sau deicticd face parte si
pronumele demonstrativ. Astfel, in utilizarea deictica, ,,tare”g, demonstrati-
vul are functia de a individualiza referentul, raportdndu-se in permanenta la
subiectul vorbitor si nu la delocutor. Cand insa referinta sa ,,slabeste”, de-
monstrativele devin vide din punct de vedere referential (odata cu pierderea
indiciilor spatio-temporale specifice), dar continud sa isi pastreze sensul de
»cunoscut”, ,.stiut” de catre participantii la actul de comunicare.

In limba latina, statutul pronumelor demonstrative are un caracter
particular determinat de incarcatura semantico-referentiala: [+ persoana],
fapt care indicd o anumitd proximitate intre acesta si pronumele posesiv: iata
de ce, hic, iste, ille apar adesea, chiar si in anaford, ca ,deictice de
proximitate relativd™. Particularizand insa, hic face trimitere, atat deictic,
cat si anaforic, la persoanele/lucrurile apropiate de locutor, iar iste se refera
la interlocutor sau la orice alt referent care intra in sfera lui TU.
Demonstrativul ille — asupra caruia se va orienta partial studiul de fata — se
referd la o altda persoana diferiti de cea a locutorului sau cea a
interlocutorului, sau la un obiect indepartat, functionand frecvent ca
proforma pentru desemnarea delocutorului.

»l-..] il existe aussi un autre type d’anaphore, plus élargie, qui renvoie

a un référent qui n’appartient pas au texte au sens strict, mais a la

mémoire commune aux participants a [’acte de discours et qu’on a

appelé « deixis intertextuelle ». Le pronom latin qui représente mieux

la sphere de [l'intertextualité est ille (« le bien connu », ou tout
simplement ,,[’autre ”)”10.
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Spre deosebire insd de deictice, elementele anaforice se pot incarca
sau nu, prin ,,rostogolire discursiva” cu trasdturi semantice suplimentare fata
de cele ale elementului reluat, aspect care va fi urmarit si in analiza pe care
0 propunem in continuare.

3.2. Dedublarea poeticii epistolare intr-o poetica a elogiului funebru,
apartenentd locutorului [+ intentia declaratd de cinstire a memoriei unchiu-
lui], respectiv o poetica a istoriei delegata alocutorului [+ rugdmintea adre-
satd istoricului Tacitus de imortalizare a lui Plinius cel Batran prin insertia in
historia] lasa urme la nivel textual prin strategia distributiva a anaforicelor
si a deicticelor: reludrile anaforice ale lui avunculus meus, cu functia de
ipostaziere emfatica a acestuia, proprie poeticii elogiului, se distribuie
abundent 1n prima parte a textului epistolar (surprinderea eruptiei $i opera-
tiunea de salvare desfasurata eroic):

Erat Miseni classemque imperio praesens regebat. |[...] Interim e

Vesuvio monte pluribus in locis latissimae flammae altaque incendia

relucebant, quorum fulgor et claritas tenebris noctis excitabatur.

»S¢ afla la Misenum conducand personal flota. [...] in timpul acesta,

in mai multe parti ale muntelui Vezuviu straluceau flacari imense si se

ridicau limbi de foc, a cadror lumind stralucea mai puternic in
intunericul noptii”.

Ancorarea referentiald, proprie poeticii istoriei, se intdreste (prin mul-
tiplicarea referintelor deictice) indeosebi in cea de-a doua parte a epistolei
(care prezinta moartea efectiva a lui Plinius cel Batran): Interim e Vesuvio
monte pluribus in locis [ ...] Interim Miseni ego et mater ... ,,in timpul acesta,
in mai multe parti ale muntelui Vezuviu [...]. Intre timp la Misenum eu si
mama...”)

Individualizarea referentiald a delocutorului avunculus meus, identifi-
carea sa explicitd, Incadreaza prima sectiune epistolara in spatiul careia fi-
gura lui Plinius cel Batran emerge piramidal prin insistente reluari anaforice:

Horum in numero avunculus meus et suis libris et tuis erit.
respectiv:

[...] quo tunc avunculus meus secundissimo invectus complectitur

trepidantem, consolatur, hortatur, utque timorem eius sua securitate

leniret, deferri in balineum iubet: lotus accubat, cenat aut hilaris aut,
quod est aeque magnum, similis hilari.

»Atunci, Tmpins tocmai de acest vant, unchiul meu soseste, isi imbra-

tiseaza prietenul care tremura de frica, il linisteste, il imbarbateaza si,

ca sd-1 potoleasca orice teama, dand dovada de calm, cere sa fie dus in
baie; dupa baie se asaza la masa si cineaza aratandu-se vesel, sau, ceea
ce ¢ tot atat de frumos, prefacandu-se vesel”.
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Enuntat printr-un apelativ marcat de relatia de rudenie (element de
justificare a poeticii elogiului funebru), antecedentul avunculus meus
suportd o descriptie completd din chiar segmentul textual expozitiv (de
adresare catre Tacitus), astfel incat reludrile anaforice ulterioare se constituie
ca repetitie si exemplificare a setului de trasaturi initial configurat; saturarea
semantica a anaforicelor, prin recursul la contextul lingvistic, nu investeste
asadar antecedentul cu alte trasaturi, ci le dezvoltd si le amplificd pe
aceleasi: savant si totodatd om al faptei, Plinius cel Batran totalizeaza cu
grandoare polii teoretic si practic, dimensiunile intelectuala si etica, profil cu
care nepotul Plinius cel Tandr intentioneaza sa il trimitd, prin Tacitus,
posteritatii:

Equidem beatos puto [sn.] quibus deorum munere datum est aut

facere scribenda aut scribere legenda, beatissimos vero quibus

utrumque. Horum in numero avunculus meus et suis libris et tuis erit.

»Eu 11 consider fericiti pe aceia carora zeii le-au harazit darul fie de a

faptui lucruri demne de scris, fie de a scrie lucruri demne de citit, si

nespus de fericiti pe aceia care au parte de amandoud aceste daruri.

Printre acestia din urma va fi unchiul meu, multdmita operelor lui si

alor tale.”

In ordinea teoretica, a fortei intelectuale, a dat intreaga masurd a unei
opere ilustre: [...] ipse plurima opera et mansura condiderit [...] ,[...] el
insusi a scris opere multe care vor ddinui [...]”; In ordinea practica, a unei
etici pozitiv orientate, a actionat ca un invingdtor chiar si Tn conjuncturile
cele mai nefavorabile: [...] enim pulcherrimarum clade terrarum, ut populi,
ut urbes, memorabili casu quasi semper victurus occiderit [...] ,,cdci [...] el
a pierit odata cu distrugerea unor regiuni dintre cele mai frumoase, impreuna
cu oameni §i orase intr-un accident memorabil [...]".

Aceste doua linii de structurare semantica a delocutorului, prescrise
initial, vor fi reluate alternativ 1n toate contextele reproducerii anaforice a
acestuia:

-uzul economic al anaforicelor ei, ille, din fragmentul surprinderii
eruptiei Vezuviului, ca indicatori necesari ai persoanei a treia, fara nuante
suplimentare, emfatice, reflectd aici o strategie subtild de restringere a
spatiului alocat protagonistului pentru a face loc savantei prezentdri a
eruptiei, spatiu in care identitatea unchiului si cea a nepotului se suprapun
confuz, printr-o usoara deviere a punctului de vedere explicativ (prezentarea
si explicarea stiintificd a eruptiei intersecteazd confuz ambele puncte de
vedere, al unchiului si al nepotului; ea survine in privirea unchiului: [...]
ascendit locum ex quo maxime miraculum illud conspici poterat ,,[...] se
urcd in locul de unde putea sa priveasca cel mai bine fenomenul acela.”), dar
imediat se ancoreaza si privirii nepotului — credo ,.cred”"):
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Nonum Kal. Septembres, hora fere septima, mater mea indicat ei
apparere nubem inusitata et magnitudine et specie. Usus ille sole, mox
frigida, gustaverat jacens studebatque: poscit soleas, ascendit locum
ex quo maxime miraculum illud conspici poterat. Nubes, incertum
procul intuentibus ex quo monte (Vesuvium fuisse postea cognitum
est), oriebatur, cujus similitudinem et formam non alia magis arbor
quam pinus expresserit. Nam longissimo velut trunco elata in altum
quibusdam ramis diffundebatur, credo [s.n.], quia recenti spiritu
evecta, dein senescente eo destituta aut etiam pondere suo victa in
latitudinem vanescebat: candida interdum, interdum sordida et
maculosa, prout terram cineremve sustulerat.

»in ziua a noua inainte de calendele lui septembrie, in jurul orei a

saptea, mama il anuntd ca se vede apardnd un nor neobisnuit ca

mirime si aspect. Isi ficuse baia de soare, apoi baia rece, luase
gustarea stand culcat si scria. Isi cere sandalele, se urca in locul de
unde putea sa priveascd cel mai bine fenomenul acela. Iesea un nor

(nu se vedea bine de departe din care munte, ulterior s-a aflat cd era

Vezuviul), care seména cu un arbore ca infétisare si forma, mai precis

cu un pin. Cédci dupa ce s-a inaltat drept ca un trunchi urias, si-a

desfacut si ramurile, fiind impins in sud, cred, de vapori de indata ce

s-a format, apoi norul s-a lasat cand gazele au pierdut din putere, sau

sub apdsarea propriei greutati si s-a intins 1n latime; era cand de un alb

stralucitor, cand intunecat si incdrcat de praf, dupa cum luase cu el
pamant si cenusa’.

- reconsolidarea identitatii delocutorului pe linia semanticd a lui
,,$avoir”, prin sintagma oblica (mediata comparativ) ut eruditissimo viro (ca
om de stiintd), reilnnoada prezenta acestuia, disperseaza expunerea detaliatd
a eruptiei; sintagma este un operator puternic in contextul semantizarii
anaforicelor care, in segmentul deschis de acest enunt, au cea mai mare
iterativitate Tn conturarea imaginii pregnante, eroice a lui avunculus meus:
Magnum propiusque noscendum, ut eruditissimo viro, visum ,,Ca om de
stiintd, unchiul meu a considerat toate acestea foarte interesante si vrednic
de a fi urmarite mai de aproape”.

- alternanta anaforicelor ille/ipse, ca substituti pentru avunculus meus,
intr-un context lingvistic marcat biplan de semantismele cunoasterii si acti-
unii (savoir, respectiv, savoir-faire) face ca procesul de saturare semantica a
anaforelor sa reia circular aceleasi trasaturi postulate in fragmentul expozitiv
al epistolei (quasi semper victurus $i ipse plurima opera et mansura
condiderit; aut facere scribenda aut scribere legenda):

lubet Liburnicam aptari: mihi, si venire una vellem, facit copiam:

respondi studere me malle, et forte ipse quod scriberem dederat.
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Egrediebatur domo: accipit codicillos Rectinae Tasci imminenti
periculo exterritae (nam villa eius subjacebat, nec ulla nisi navibus
fuga): ut se tanto discrimini eriperet orabat. Vertit ille consilium et,
quod studioso animo inchoaverat, obit maximo. Deducit quadriremes,
ascendit ipse, non Rectinae modo, sed multis (erat enim frequens
amoenitas orae) laturus auxilium. Properat illuc unde alii fugiunt,
rectumque cursum, recta gubernacula in periculum tenet, adeo solutus
metu ut omnes illius mali motus, omnes figuras, ut deprenderat oculis,
dictaret enotaretque.
,.Cere si i se pregiteasci o corabie liburnica. Imi ingaduie si vin cu el,
dacd vreau; i-am raspuns cd prefer sa scriu, si chiar el imi daduse de
scris. Iesea din casa, cand primeste o scrisoare de la Rectina, sotia lui
Cascus, ingrozita de pericolul care o ameninta (caci vila lor e jos si nu
putea pleca de acolo, decat cu corabia); ea il ruga sa o salveze dintr-o
primejdie atat de mare. Unchiul meu isi schimba planul si ceea ce
incepuse din curiozitate stiintificd duce pana la capat din constiinta.
Porunceste sa fie scoase cvadrireme si se imbarca si el, ca sa vina in
ajutor nu numai Rectinei, dar si altora (cdci frumusetea tarmului
atrasese multi vizitatori). Se indreapta in graba cétre locul de unde altii
fug si, plutind in linie dreaptd, tine cdrma indreptata catre locul
primejdiei; fard sa-i fie fricd, el dicteazad si isi noteaza singur toate
fazele cumplitei calamitati, toate aspectele, pe masurd ce ochii lui le
inregistrau”.

Reluarea antecedentului avunculus meus prin pronumele de intarire
ipse sustinut adverbial (et forte ipse ,si chiar el”) extinde aria saturdrii
semantice in registrul cunoasterii prin subordonarea ,,celuilalt”, in rol de
discipol (mihi, i.e., nepotul Plinius cel Ténar) planului de studiu al
magistrului: [...] et forte ipse scriberem dederat ,,s1 chiar el imi daduse de
scris”.

Anaforicul ille repozitioneaza antecedentul, dupa solicitarea ajutorului
din partea Rectinei lui Tascus, orientdndu-1 simultan in directie cognitiva si
etica (interes stiintific si constiintd morald): Vertit ille consilium et, quod
studioso animo inchoaverat, obit maximo. ,,Unchiul meu 1si schimba planul
si ceea ce Incepuse din curiozitate stiintificdi duce pina la capat din
constiintd”. Extensia registrului semantic al lui savoir-faire se realizeaza,
simetric celei a lui savoir, prin Incorporarea ,,celorlalti” in sfera de actiune a
protagonistului Plinius cel Batran: [...] ascendit ipse, non Rectinae modo,
sed multis (erat enim frequens amoenitas orae) laturus auxilium ,|...] se
imbarca si el, ca sd vind in ajutor nu numai Rectinei, dar si altora (céci
frumusetea tarmului atrdsese multi vizitatori)”. Chiar si deicticul spatial illuc
subintinde, prin contrast, figura antecedentului avunculus meus, suplinind
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functia anaforicelor: Properat illuc unde alii fugiunt [...] ,,Se indreaptd in
graba cétre locul de unde altii fug [...]".

— apogeul ipostazierii grandioase a lui Plinius cel Batran il constituie,
in incheierea primei sectiuni epistolare (elogioase), recursul la identificarea
»tare” a delocutorului, individualizarea sa referentiald prin apelativul fami-
liar avunculus meus, substitut al numelui propriu (fragmentul relateaza cala-
toria acestuia la Stabiae, la prietenul sdu Pomponianus pe care il incurajeaza
in mijlocul calamitatii):

1bi, quamquam nondum periculo appropinquante, conspicuo tamen et,
cum cresceret, proximo, sarcinas contulerat in naves, certus fugae, si
contrarius ventus resedisset; quo tunc avunculus meus secundissimo
invectus complectitur trepidantem, consolatur, hortatur, utque timorem
eius sua securitate leniret, deferri in balineum iubet: lotus accubat,
cenat aut hilaris aut, quod est aeque magnum, similis hilari.

»|.-.] acolo desi pericolul nu era inca iminent, totusi evident si, pe

masura ce crestea, era tot mai aproape, Pomponianus isi incarcase

bagajele in corabii, hotarat sa fuga, daca se va potoli vantul potrivnic.

Atunci, impins tocmai de acest vant, unchiul meu soseste, 1si

imbratiseazd prietenul care tremura de frica, il linisteste, il

imbarbateaza si, ca sa-i potoleasca orice teama, dand dovada de calm,

cere sa fie dus in baie; dupa baie se asaza la masa si cineaza aratandu-
se vesel, sau, ceea ce ¢ tot atat de frumos, preficandu-se vesel”.

Cu aceasta renumire explicitd a lui Plinius cel Batran se inchide
sectiunea elogioasd a epistolei, centratd pe configurarea unei imagini
pozitive, patrunsa de grandoare a protagonistului; reludrile sale anaforice in
rol actantial de agent (ocurentele lui ipse, ille mereu in cazul nominativ)
concurd la sustinerea imaginii fortificate in registru 1nalt, eroic. Punctatad de
reludri in feed-back ale unor trasdturi de la bun inceput enuntate, poetica
elogiului funebru adus lui Plinius cel Batran din partea nepotului sau face
loc, in cea de-a doua sectiune epistolard, ancorarilor referentiale puternice
ale evenimentului relatat, marci ale unei poetici a istoriei guvernatd de
veridic (quo verius tradere posteris possis). Deicticele spatio-temporale
carora li se anexeazd marcile unui discurs explicativ (detectare a relatiilor
dintre cauze si efecte in episodul mortii propriu-zise a lui Plinius cel
Batran), sunt dominante in aceasta sectiune. Adverbul temporal interim
Hintre timp”, ,.in acest timp” sectioneaza efectiv ,textul” ancorandu-l in
»lume” (reludrile anaforice ale protagonistului se produc aici in pozitii-
cheie, necesare pentru logica textului):

Interim [s.n.] e Vesuvio monte pluribus in locis latissimae flammae
altaque incendia relucebant, quorum fulgor et claritas tenebris noctis
excitabatur.
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Intregul regim discursiv al celei de-a doua sectiuni epistolare subscrie
unei stranse relationari cu situatia de enuntare:

Tum [s.n.] se quieti dedit, et quievit verissimo quidem somno.

,,Pe urma s-a culcat si a dormit — un somn adevarat — [...]”.

In commune consultant, intra tecta [s.n.] subsistant, an in aperto [s.n.]

vagentur.

,»11n sfat cu totii, dacd sd rdmana in casa, sau sa iasa sub cerul liber”.

Jam dies alibi, illic [s.n.] nox omnibus noctibus nigrior densiorque,

quam tamen faces multae variaque lumina solabantur. Placuit egredi

in litus et ex proximo [s.n.] aspicere ecquid jam mare admitteret; quod

adhuc [s.n.] vastum et adversum permanebat. Ibi [sn.] super

abjectum linteum recubans, semel atque iterum frigidam poposcit

hausitque.

»S¢ facuse ziud in alte parti, dar acolo era o noapte mai intunecoasa si

mai densa decat orice noapte, atenuata intrucatva de flacari multe si de

lumini de tot felul. El a hotdrat sa se duca pe tarm si sd vada de

aproape dacd se mai putea pleca pe mare; dar marea ramanea inca

agitatd §i amenintatoare. Culcandu-se pe un cearsaf intins acolo,

unchiul meu a cerut de cateva ori apa rece si a baut”.

Ubi dies redditus (is ab eo quem novissime viderat tertius [s.n.]),

corpus inventum integrum, illaesum, opertumque, ut fuerat indutus:

habitus corporis quiescenti quam defuncto similior.

»Cand s-a facut din nou ziua (era a treia zi dupd aceea pe care o

vazuse pentru ultima oard) corpul lui a fost gasit intact, nevatamat si

imbracat cu hainele asa cum fusese; aspectul corpului era mai degraba

acela al unui om care doarme decat al unui mort”.

Explicatia riguros incadratd intr-un regim determinist (cauza-efect)
converge tendintei de veridicitate §i precizie, proprii poeticii istoriei:

Nam meatus animae, qui illi propter amplitudinem corporis gravior et

sonantior erat, ab iis qui limini obversabantur, audiebatur.

»|...] caci respiratia, care la el era mai anevoioasa si mai suieratoare

din cauza corpolentei lui, putea fi auzitd de cei care treceau prin

dreptul usii”.

Deinde flammae flammarumque praenuntius odor sulfuris alios in

fugam vertunt, excitant illum. Innitens servulis duobus assurrexit, et

statim concidit, ut ego colligo. Crassiore caligine spiritu obstructo

clausoque stomacho, qui illi natura invalidus et angustus et frequenter

aestuans erat.

»Apoi flacarile si mirosul de sulf premergator flacarilor ii pun pe fuga

pe ceilalti si il trezesc pe el. Sprijinindu-se de doi sclavi el se ridica si

cade imediat; dupa parerea mea, pentru cd praful din aer i-a ingreunat
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respiratia si i-a provocat obstructia laringelui, de care a suferit
intotdeauna, fiind stramt si de cele mai multe ori inflamat”.

4. In concluzie, Epistula V1, 16, trimisa de catre Plinius cel Tanar
prietenului (si reputatului istoric) Tacitus face sa transpara jocul ambiguu al
celor doud/trei poetici (aceea epistolard, aceea a elogiului funebru si aceea a
istoriei), pe de o parte la modul explicit (prin enuntarea de obiective clare in
fragmentele textuale-cadre, capetele epistolare de inceput si de incheiere),
pe de alta parte, la modul implicit, in interiorul textului (corpul epistolar
suportd o sectionare in functie de predominanta reludrilor anaforice,
respectiv, a ancordrilor deictice in situatia de enuntare (Sitg). Aceastd
demultiplicare a functiei mesajului epistolar (un mesaj scris din amicitie,
pentru a-si ingtiinta prietenul de moartea unchiului Plinius cel Batran, dar
totodatd un mesaj destinat proslavirii memoriei acestuia si integrarii veridice
a evenimentului mortii in historia) isi afla corespondentul, sub raportul
situdrii in contextul cultural mai larg al secolelor I-II p.Chr., in starea
generalizata de hibridare genericd, tipicd acestei epoci. De altfel, amestecul
de tipare generice si registre stilistice poate fi decelat si sub aspectul
alternantei segmentelor dramatice (impregnate de actiune, eroism, pericol),
cu alurd cvasi-fictionald, a punctelor de vedere oscilante (perspectiva
unchiului se intersecteazd cu cea a nepotului in relatarea eruptiei), a
descriptiilor riguros stiintifice (explicatia savantd a eruptiei sau a patologiei
unchiului), a notelor de afectiune si lirism, a tonalitatii pe alocuri familiale.

NOTE

' Vezi Mellet, S., Joffre, M.-D., Serbat, G., Grammaire fondamentale du latin. Le signifié du verbe
(lucrare pentru care se va utiliza sigla G.F.L. vb.), Louvain-Paris, Editions Peeters, 1994, p.
108.

% Din acest punct de vedere, scrisorile lui Plinius cel Tanar ofera astfel de exemple, insi cu o
frecventa redusa fatd de corespondenta ciceroniana.

3 Vezi Mellet, S., Joffre, M.-D., Serbat, G., Op. cit., p. 61-62.

* Traducerea exemplelor este extrasd din volumul: Plinius cel Tanar, Opere complete, traducere, note
si prefata de Lia Manolache, Bucuresti, Editura Univers, 1977, p. 187-190.

> Notiune pentru care Emile Benveniste utilizeazi lexemul indicatori, iar Roman Jakobson propune
termenii shifters si embrayeurs.

® Anafora este cunoscutd si ca deixis intratextual (vezi Orlandini, Anna, “Hic et iste chez Plaute: une
analyse sémantico-pragmatique”, in Subordination and Other Topics in Latin. Proceeding of
11l-rd Colloquium on Latin Linguistics, Bologna, 1985, Gualtiero Calboli, (editor), p. 480),
rezultand astfel ideea potrivit careia deixis-ul este extratextual.

7 Vezi, Ducrot, Oswald, Schaeffer, Jean-Marie, Noul Dictionar Enciclopedic al Stiintelor Limbajului
(lucrare pentru care se va utiliza sigla DESL), Bucuresti, Editura Babel, 1996, p. 359.

8 Vezi Orlandini, Anna, Op. cit., p. 463-482, p. 464.

? Ibidem, p. 471.

1% Ibidem, p. 473.

' Vezi paragraful 1.
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RESUME

L’étude des reprises anaphoriques du syntagme avunculus meus « mon
oncle » par le pronom démonstratif ille dans la Lettre VI, 16, adressée par
Pline le Jeune a son ami, I’historien Tacite, rend compte de la poétique de
[’éloge, tout en exprimant la fonction d’une hypostase emphatique du
protagoniste. D’autre part, la présence d’un bon nombre de déictiques,
surtout dans la seconde partie de la lettre, vient & soutenir une deuxieme
poétique, décelable dans le texte, c’est-a-dire, celle de [’histoire. Mais, il ne
faut pas oublier I’aspect suivant: toutes ces deux poétiques observées
auparavant sont repérables a I’intérieur d’une poétique épistolaire.
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Corneliu RIZEA

Crestinismul a facut sa se nascd mai multe genuri literare, mai mult
sau mai putin noi. Se poate cita, de exemplu, omilia, care are cateva puncte
de contact cu diatriba anticd, dar In sine se poate considera un gen literar
nou. S-ar putea cita inca, in literatura latind, imnul in proza, inspirat de
exemple biblice, sau imnul ambrosian. Se poate vorbi, in aceste cazuri, de
un fel de compromis intre traditia literard antica si o traditie ebraica. In ceea
ce priveste Confesiunile, este vorba mai degrabd de o creatie personala a
unui singur om, creatie care apartine in mod clar domeniului literaturii.

Consideram, asadar, pentru un moment Confesiunile ca o opera
autobiografica in cadrul literaturii antice. In tot cazul, nu se poate spune ci
genul autobiografic a prosperat in literatura greacd si latini. In privinta
aceasta, nu se poate vorbi sigur de o deficientd a individualismului in
antichitate, este cu toate acestea evident cd autobiografia, in deplinul inteles
al cuvantului, adica povestirea regulatd a unei experiente personale, externe
si interne, este un fenomen, in lumea antica, destul de rar. Poezia lirica,
greacd §i latind, nu evitd un anumit element personal, dimpotrivd se
foloseste destul de des de experienta personald a poetului; dar in aceste
cazuri nu este vorba despre o povestire autobiografica. Acest gen literar nu
se dezvolta pe deplin decat in epoca crestina. Un fapt asa de Tnsemnat,
asupra caruia vom reveni mai tarziu, isi gaseste explicatia, se pare, in
anumite trasaturi caracteristice ale culturii clasice, pe de o parte si ale
mentalitatii crestine, pe de alta parte.

Grecii preferau sd considere omul la apogeul (akmé) lui. Evolutia
intelectuald si spirituald a personalitdtii nu i interesa in mod special; lor le
placea sa contemple si sd descrie omul in deplina sa dezvoltare fizica si
psihica. In acel timp, pe greci i interesa in mod particular abstractiunea,
care vede, in individual, imaginea generald si idealul mai degraba decat
trasaturile personale. Astfel arta figurativd greaca clasica neglija imaginea
personald in favoarea imaginii ,,ideale”. Aceasta tendintd de suprimare a
elementului personal si, in acelasi timp, a elementului evolutiv in avantajul
abstractiunii mai mult sau mai putin stabild si de neschimbat, induce, in
literaturd, autorul sa-si ascunda personalitatea privirilor cititorilor sai.
Numai in poezia, mai ales elegiaca si lirica, autorul evita aceasta ascundere.
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Nu trebuie sa demonstram cat de putin este favorizata, de o astfel de
tendinta, autobiografia adevaratd si proprie. Chiar acolo unde elementele
autobiografice se prezintd, se cautd sa fie ascunse sub forma unei
istoriografii obiective. Solon vorbea despre experientele sale personale la
prima persoana, dar Xenofon vorbea deja despre sine insusi la persoana a
treia: ,,se gasea pe camp un oarecare Xenofon”. Elementele autobiografice si
personale, care se gdseau relatate la prima persoand, In anumite discursuri
juridice sau politice, ca de exemplu De corona al lui Demostene, sau, mai
tarziu, In anumite discursuri ale lui Cicero, au un caracter mai degraba
secundar; servesc in general apologiei si sunt de folos cu greutate analizei
psihologice.

Romanii se interesau in general mai mult decat grecii in ceea ce
priveste elementul individual si evolutiv; si in domeniul artei figurative au
calitati particulare pentru a reusi in arta portretului. Aceasta cu toate ca,
autobiografia in adevaratul sens al cuvantului a fost foarte putin practicata
de romani. In afari de aceasta, in operele cu caracter mai mult sau mai putin
autobiografic care ne-au rdmas, aceia, rar, au depasit o manierd de expresie
putin personald, pe care noi o cunoastem de exemplu din Commentarii de
bello Gallico ale lui Caesar. Autobiografii romani, foarte rari de altfel,
preferau unei povestiri personale un stil impersonal, ba chiar protocolar, si,
in plus, la persoana a treia. Numai in poezie, atat la romani, cat si la greci,
elementul personal cu caracter autobiografic se prezinta discret.

De aceea in privinta prozei, numai in cercurile stoice, introspectia
individuald conducea la o analiza psihologica care pregitea autobiografia
spirituald. Opera lui Marc Aureliu, desi nu oferd o povestire continuata cu
experiente intime, poate fi consideratdi ca un eseu de autobiografie
introspectiva si spirituald. Fara indoiald, acest fel de autobiografie, ca de
altfel toata atitudinea spirituala a filosofiei stoice, in general, a exercitat o
certd influenta asupra autobiografiei crestine.

Cu toate aceste influente posibile din partea filosofiei stoice, am putea
zice chiar de la inceput, cd autobiografia spirituald se pregatea in cercurile
crestine.

Giorgio Misch a remarcat deja, in a sa Geschichte der Autobio-
graphie', ¢ importanta atribuita de catre crestini vietii intime si spirituale a
persoanei pregitea terenul unei literaturi autobiografice. In cercurile cres-
tine, conversiunea spirituald, ca act liber al persoanei, devine punctul de ple-
care si elementul central al povestirii autobiografice. Dincolo de povestirea
conversiunii, alte experiente ale vietii crestine, ca de exemplu, anumite
experiente mistice sau pregatirea pentru martiriu, se preteaza unor povestiri
autobiografice. Cu toate acestea conversiunea, in sensul cel mai general al
cuvantului, sau itinerariul sufletului catre Dumnezeu, este chiar de la inceput
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si va ramane in cursul secolelor argumentul preferat al autobiografiei
crestine.

Noi putem considera ca un germen autobiografic cele doua discursuri,
Acta, 22, 3-21 si 26, 9-20 in care Sfantul Pavel povesteste aparitia pe
drumul Damascului care l-a abatut si l-a transformat. Pe de altd parte
povestirile celor doi martiri, Perpetua si Saturus, care sunt inserate in Passio
Ss, Perpetuae et Felicitatis, sunt primele exemple de autobiografii ale unor
martiri. In povestirile ,,viziunilor”, s-ar putea descoperi in acelasi timp un
prim germen al autobiografiei ,,mistice”.

Dar povestirea autobiografica regulatd nu este singura care pregateste
marile opere autobiografice crestine si poate fi consideratd ca unul dintre
simptomele unei mentalititi noi, care se intereseaza in special de evolutia
spirituald a persoanei: exprimand astfel un sens al demnitétii omului creat
dupd imaginea si asemanarea lui Dumnezeu. Pentru a intelege bine toata
aceastd evolutie, trebuie sd tinem seama si de aparitia, sau mai degraba de
importanta crescandd a elementului personal in literatura crestind, in
general. De acum, personalitatea autorului nu va mai fi, sau rar va mai fi
camuflata sub o aparentd de obiectivitate, cum se intampla in mod normal in
proza greaca si latind a perioadei clasice, in timp ce poezia, mai cu seama
lirica, era mai deschisa expresiei personale.

In Occident, Tertullian cel dintdi introdusese hotarator elementul
individual in literatura in proza. In toate operele lui Tertullian, personalitatea
sa de mare anvergurd si, in spatele a tot ceea ce noi citim despre el,
intrezarim acel om extraordinar, fanatic, incapatanat, care vrea sa rupa orice
raport cu tot ceea ce era traditional. Edoardo Norden a facut cateva
observatii juste in legatura cu Tertullian: ,,El a incalcat mai mult decat
oricare scriitor antic cea mai importanta lege a conceptiei antice despre arta,
subordonarea individualului in favoarea traditiei””; el a incalcat intr-adevar
legea literaturii antice care ascundea personalitatea autorului. Monceaux o
afirma aproape cu aceleasi cuvinte: ,,El (Tertullian) introduce in mod decisiv
in literaturd elementul individual”. $i Monceaux vede pregatindu-se deja, in
individualismul lui Tertullian, Confesiunile Sfantului Augustin: ,,prin
evolutia libera a expresiei ca si a gandirii, el anunta in mod clar Confesiunile
Sfantului Augustin™.

Dar Tertullian nu este, sub acest aspect, un izolat. Altii, dupa el, vor
merge chiar mai departe. Tertullian ne da o idee despre persoana sa, despre
caracterul sdu, despre mentalitatea sa, chiar despre viata sa interioara, dar
vorbeste rar despre fapte obiective ale vietii sale, despre care noi nu stim
aproape nimic. Ciprian merge mai departe. In lucrarea sa A4d Donatum, ne
descrie clar starea sa de suflet dupa convertire si botez; si este o autoanaliza
directd si voitd. Asa putem intelege de ce Pietro Batiffol* a dorit si vada in
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Ad Donatum ceea ce numeste ,,/ ‘antecédent direct des Confessions de saint
Augustin’.

Nu vreau sd ma indepartez prea tare de subiectul meu, enumerand
variatele ,,antecedente” ale Confesiunilor. In toate cazurile era vorba despre
germeni, despre simptome; dar numai in secolul al IV-lea p. Chr., apare
autobiografia crestind pe deplin dezvoltata. Aceasta se naste aproape simul-
tan in Orient si in Occident. In Orient, Gregorius de Nazianz scrie poezia sa
autobiografica (care prin forma poetica se coreleaza unei traditii antice), si
putin dupa aceea in Occident, Augustin povesteste istoria convertirii sale, in
proza, in Confesiuni. Dar aceste doud opere sunt de o inspiratie cu mult
diferitd, cum de altfel difera si in ceea ce priveste forma. Gregorius de
Nazianz ramane fara indoiald mai apropiat traditiei clasice pentru ca, ale-
gand ca formad poetica elegia, el purcede pe urmele unui Solon si ale altora.
In poezie, cum s-a vizut, elementul personal era intotdeauna mai profund;
autorul care ,,se ascundea” 1n prozd, putea sa vorbeascd mult mai liber
despre sentimentele sale intime in poezie. Cat priveste continutul si spiritul
general care le anima, cele doud autobiografii sunt fundamental diferite.
Confesiunile sunt un cantec de lauda inchinat bunatatii lui Dumnezeu,
precum si gratiei divine, care permite chiar si unui pacatos, ca Augustin, sa-1
gaseasca pe Dumnezeu, in timp ce poeziile autobiografice ale lui Gregorius
de Nazianz sunt in esentd un lung /amento asupra nenorocirilor existentei
sale, o historia calamitatum, prima in timp, §i care ne reaminteste uneori
Tristia lui Ovidiu. Aceasta nu inseamnd cd inspiratia crestina ar fi absenta
acolo, cum bine a demonstrat monseniorul Pellegrino in cartea sa despre
poezia lui Gregorius de Nazianz.” In multe din poemele sale meditative, sub
forma de elegie, se gaseste o dorinta arzatoare de a se apropia de divinitate
si de a se uni cu ea, melancolia care se naste din conflictul Intre sublimitatea
spiritului §i josnicia carnii; si toate acestea constituie, cum pe buna dreptate
a observat A. Puech®, o stare particulard si noud de spirit, care este funda-
mental crestind. A. Puech a remarcat cd o mare parte din aceasta poezie isi
trage originea dintr-o inspiratie analoaga aceleia din care au iesit mai multi
Psalmi. Dar poetul nu a adoptat forma stilistica a Psalmilor, nici nu vorbeste
o limba care se inspird din limba biblica; si chiar asupra acestui punct se
deosebeste net de Sfantul Augustin, cum vom vedea mai departe. Tonul si
forma acestei poezii autobiografice sunt elenice. Nu pot fi intelese si apre-
ciate decat de catre aceia care s-au familiarizat cu clasicii, cu elegia greaca,
cu gandirea filosofica. Gregorius de Nazianz, fiind totusi crestin, este in
deplinul sens al cuvantului produsul unei formatii elenice.

Confruntand poezia autobiografica a lui Gregorius de Nazianz si
Confesiunile Stfantului Augustin, ne dam seama mai mult ca niciodatd de
faptul ca Augustin in Confesiuni este inovator. Cu sigurantd, opera acestor
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doi mari autobiografi poseda elemente comune: amandoi se inspird din
traditia psalmica (dar Intr-o maniera foarte diferitd), la amandoi, elementul
meditativ dominad povestirea. Chiar si 1n detalii se pot vedea trasaturi
paralele. Este de ajuns un singur exemplu, care pare instructiv si arata cat de
mult sunt deosebiti cei doi autori, chiar si cand urmeaza aparent aceeasi linie
a unei idei. Meditatiile asupra misterului vietii, pe care noi le citim la
Gregorius de Nazianz (2, 14) pe de o parte si la Sfantul Augustin de cealalta
parte (1, 6, 90), prezintd trasaturi paralele, dar cu ce diferentd de ton! Cu
toate acestea, Gregorius de Nazianz ramane foarte apropiat traditiei
filosofice grecesti si meditatia sa rdmane antropocentricd, in timp ce in
meditatia Sfantului Augustin, totul se 1indreaptd catre divinitate. Sa
comparam cateva pasaje. Gregorius de Nazianz este obsedat de misterul
vietii si al mortii si gdndul sdu dovedeste un anumit pesimism religios:

»Eu exist. Spune-mi, ce este o fiintd? O parte din mine deja s-a
petrecut. Nimic nu este stabil. Eu sunt cursul unui fluviu noroios care mereu
curge, fard sa se opreasca vreodata. Din toate acestea, ce sunt eu? ce sunt eu,
dupa tine, un lucru mai curand decat altul? Invati-ma. Eu sunt aici in acest
moment; ai grija sa nu-ti scap.”

Si cu putin mai Tnainte:

»Eu am fost mai intdi in carnea tatdlui meu; apoi mama mea m-a
primit, — i eu m-am format din unul si din celdlalt. Asa eu devenii o masa
confuzd, — fara aparentd umand, o uratenie fara forma, si aveam ca mormant
pe mama mea. — De doua ori noi cunoastem mormantul, de cand noi existam
pentru a muri. Aceasta viatd pe care eu o parcurg, este, o vad, o consumare a
anilor mei — pe care a revarsat-o asupra mea batranetea funesta.” Sfantul
Augustin isi pune aceleasi intrebari; la fel ca Gregorius de Nazianz, el se
chinuie cu gandul in fata misterului vietii §i a originii ei, dar in locul
gemetelor lui Gregorius de Nazianz, Sfantul Augustin prefera, aici ca de
altfel si Intr-altd parte in Confesiuni, lauda. Problema originii vietii §i a
sufletului I-a obsedat pe Sfantul Augustin tot timpul vietii sale; dar cu toate
acestea, la el lipseste acel ton profund de pesimism care se simte la
Gregorius de Nazianz.

In general, se poate spune ci el rimane fidel traditiei grecesti. Limba
sa, stilul sdu, aceeasi manierd de a gandi, totul la Gregorius de Nazianz
ramane In traditia elenicd. Sfantul Augustin de cealaltd parte, platind totusi
tributul sau formatiei lui de retor si folosind procedeele literare ale timpului
sau, este in Confesiuni un scriitor revolutionar. Cu multd grija, el introduce
cateva lucruri noi: nu numai pentru ca toatd cartea este in mod clar
teocentrica, sub forma unei rugdciuni, si se inspira constant din Psal/mi, dar
si pentru ca exista o atitudine spirituald care ne transpune intr-o lume noua,
care este lumea Bibliei, mai degraba decat lumea greco-romana.
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NOTE

! Giorgio Misch, Geschichte der autobiographie, Leipzig — Berlin, 1907, p. ??.

2 Ed. Norden, Die antike Kustprosa, 11, Leipzig — Berlin, 1909, p. 606.

3 P. Monceaux, Histoire littéraire de I’Afrique chrétienne, 1, Paris, 1901, p. 458.

4 Pietro Batiffol, La Chiesa nascente e il Cattolicesimo, Ed. Vallecchi, Firenze, 1971, p. 344.

M. Pellegrino, La poesia di San Gregorio Nazianzeno, societa Editrice ,,Vita e Pensiero”, Milano,
1932.

8 A. Puech, Histoire de la littérature grecque chrétienne, 11, Paris, Les Belles Lettres, 1930, p. 392.
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RIASSUNTO

L’articolo si occupa del modo in cui appare questo capolavoro
agostiniano. Le Confessioni sono una delle opere pit significative della
letteratura universale ed hanno destato in ogni epoca fervidi impeti di
ammirazione.

In questo senso loro segnano la fine della letteratura antica, essenzial-
mente narrativa ed oggettiva, e I’inizio della letteratura moderna, introspet-
tiva e psicologica.
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ELEMENTE DE CRITICA SOCIALA
iIN OPERA PLAUTINA

Marta RIZEA

Problema pe care ne-am propus s-o tratdm cu privire la critica sociala
reflectata in opera plautind este, fara nicio indoiald, una speciala, pentru ca e
abordata intotdeauna cu timiditate, data fiind vasta literaturd de interpretare,
suscitatd indeosebi, In epoca modernd si care implica riscul inerent in
asemenea circumstante, de a repeta prea multe lucruri devenite deja locuri
comune.

Scopul nostru este, efectiv, nu acela de a lumina aceastd problema,
caci nu mai e cazul, ci doar sd relevam anumite aspecte care ni se par mai
putin puse in evidenta.

Problema e cu atat mai dificila, cu cat informatiile biografice in ceea
ce 1l priveste pe comediograful umbrian transmise de textele clasice sunt,
cum se recunoaste in general, foarte rare si de o valoare documentara destul
de discutabila, reprezentand interpretari fanteziste ale titlurilor sau ale asa-
ziselor aluzii intrevazute in replicile anumitor personaje plautine, sau, mai
ales, alte combinatii datorate intotdeauna fanteziei, si al caror punct de
plecare ramane aceeasi sursa poetica.

Interpretarea ad litteram a tuturor acestor date biografice transmise de
catre antici conduce in mod firesc la concluzii false, ale caror premise nu
sunt decat expediente disperate la care se recurge astazi, ca si in antichitate,
pentru a imbogdti cu orice pret informatiile cu privire la poetul latin cel mai
1ubit de muza comediei.

Viata sa, Inceputa la Sarsina, putin dupd cucerirea acestui oras de catre
romani, se intinde deci, in a doua jumatate a secolului al Ill-lea a. Chr. si
prima jumatate a celui de-al II-lea a. Chr., adica intr-o perioada de tulburari
generale, care, 1n intervalul de doar doua secole, aveau sa modifice aproape
complet harta economica, sociala si politicd a Italiei si a lumii antice,
cunoscute in acea epoca.

Astfel de transformari suferite de societatea romand, neputand sa ra-
mana fard ecou in formarea personalitatii poetice a comicului din Sarsina, au
marcat-o, intr-adevdr, cu importante amprente, foarte evidente in intreaga
opera. Intelegerea acestora si mai ales citeva experiente triste, ca aceea a lui
Naevius, care a fost exilat din cauza independentei sale politice, sau chiar
propria experienta a timpurilor instabile de dupa razboiul cu Hannibal, cand
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a cunoscut mizeria si chiar foamea, l-au determinat pe Plaut sa adopte o
anumita atitudine de prudentd care transpare aproape in toate comediile.
Studierea lor se impune deci, ca principald sursa de informatii, tuturor celor
care sunt interesati de ideile sociale ale comicului umbrian.

E demnd de remarcat, din acest punct de vedere, mai ales perse-
verenta, in literatura biografica, a informatiei privind conditiile extrem de
dificile in care a trdit si a creat Plaut.

Daca addugdm faptul ca acele conditii economice si politice ale epocii
impuneau fanteziei si vervei sale satirice alte servituti tacite, putem presu-
pune de ce inteligenta si de ce finete de spirit trebuia sa dea dovada un poet
comic pentru a satisface exigentele de gust, atit ale spectatorilor, cat si ale
guvernatorilor.

Dificultatea principald in aceste circumstante consta, evident, in
inegalitatea nivelului cultural al diverselor paturi sociale carora li se adresau
comediile plautine, la care se adauga si transformarile politice din societatea
epocii sale.

Cateva ipoteze foarte variate si contradictorii au fost emise, in lite-
ratura de specialitate, in ceea ce priveste nivelul cultural al spectatorilor lui
Plaut.

Pana la reluarea ,procesului”, dupa expresia lui A.M. Guillemin !,
critica traditionald a secolului al XIX-lea era extremista si ,,lipsitd de amabi-
litate”. Corifeii ei erau J. Martha” si Ph. Fabia®. De aceeasi parere a lui A.M.
Guillemin este si profesorul Taladoire, care dedici o importantd parte a
studiului sdu despre comedia lui Plaut reabilitarii, sub raport cultural, a
publicului de la Roma.

Urmand firul amplei sale argumentari, autorul francez care, printr-o
intamplare fericita, este in acelasi timp si umanist de formatie clasica si om
de teatru, releva, cu o competentd inerentd unei atdt de complexe formatii,
faptul ca in timpul activitatii literare a lui Plaut, romanii depasisera de mult
stadiul asa-zis rudimentar, gratie multiplelor influente artistice si literare ale
civilizatiei grecesti, aduse in Italia incepand cu secolul al VII-lea a. Chr.

Penetrarea acestei culturi avea sa se produca in lumea romana pe calea
dubla a clasei dominante si a paturilor dominate.

E evident cd populus minutus — plebea romanda — era aptd si se
familiarizeze cu aporturi strdine, in special grecesti, In activitatea cotidiand a
traficurilor de tot felul, fara a depasi bunul simt comun, in timp ce aristocra-
tia funciard dominantd, ai carei reprezentanti foarte ilustri sunt Cincinnatus
si Cato, era izolata In domeniile sale taranesti si in vechile sale traditii.

Aceastd aristocratie latifundiard nu putea, Insd, sd ramana prea mult
timp insensibila la rafinamentul unei civilizatii prestigioase, cum era cea a
grecilor, care intra din ce in ce mai mult in viata de zi cu zi a Romei prin
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forta circumstantelor istorice. Ea 1i va ceda si se va antrena in entuziasmul
crescator pentru lucrurile grecesti, care va atinge apogeul in secolul al IlI-lea
a. Chr. si in prima jumatate a celui de-al IlI-lea a. Chr:, desi in acest ultim
secol, ei au inceput sa-si dea seama de orbirea lor anterioara.

Plebea acelei epoci, inzestratd cu bun simt si cu un instinct particular
de aparare sociald, reactioneaza in fata nobilimii impotriva excesului de
elenizare, ca si mai Inainte, la debutul influentei grecesti, ea a fost cea care a
devansat aristocratia si a fost receptiva la binefacerile acestei influente.

Desigur, aceastd contributie greacd la formarea si afirmarea culturii
latine este considerabila. Totusi, ea nu este exclusiva, cum a fost demonstrat
pe deplin de citre profesorul Taladoire’ care constatd, contrar opiniei lui
Tenney Frank® despre inexistenta traditiilor artistice si literare autohtone, ci
publicul roman nu era lipsit ,,nici de traditii, nici de pabulum poetic, nici
chiar de experienta literard”, in momentul in care incepea perioada marii
influente grecesti si afirmarea culturii latine.

Asa-zisa rusticitate i ignorantd a publicului, ca si pretinsa exclusi-
vitate a contributiei grecesti la formarea culturii latine nu reprezinta deci,
pentru critica contemporand, decat istorii perimate. Plaut insusi era format in
traditia sarbatorilor populare, unde dominau, aldturi de improvizatia bufona,
cantecele fescenine si farsele atelane. El 1si va scrie comediile dupd moda
greacd, adusa, pe langa alti intermediari, In special de vechii combatanti in-
torsi din campaniile intreprinse 1n sudul Italiei, unde reprezentatiile teatrale
ale pieselor comediei grecesti, medie si noud, constituiau un divertisment
obignuit. Acestia aduceau cu ei gustul si cateodata si practica spectacolelor.

E evident, pe de o parte, cd, dacd aceasta cultura greceascd nu patrun-
dea 1n toate paturile sociale — indiferent daca ele o doreau sau nu — comedi-
ograful din Sarsina nu ar fi avut-o In mainile sale si nu ar fi cunoscut operele
grecesti, in aceasta perioada, in care profesa, rand pe rand, meseria de come-
diograf si aceea de pistor.

De altfel, existenta remarcabilei multitudini de cuvinte grecesti in co-
mediile lui Plaut, subliniatd de profesorul Taladoire’, presupune faptul ci
spectatorii comicului umbrian, proveniti din paturile sociale cele mai dife-
rite, erau, cel putin In parte, familiarizati cu aceasta limba, desi o buna parte
dintre ei nu aveau cum s-o stie.

Mai trebuie subliniat faptul cad, datoritd circumstantelor, influenta
greacd nu va ramane complet strdind uneia sau alteia din paturile sociale
care constituiau publicul compozit al Romei, dat fiind faptul ca spectacolele
insesi constau, atunci, in reprezentatii ale pieselor contaminate sau traduse
in limba latind dupa originale grecesti.

Si Plaut s-a conformat, cum se stie, modei timpului sau, traducand
piese grecesti pe care la punea in scena in teatre romane, desi, in aproape in-
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treaga sa activitate literard, nu a incetat sa combata excesul acestei influente,
prin intermediul comediilor sale contaminate sau traduse.

Moda traducerilor, acest ritus Graecus, nu excludea, ca de altfel cul-
tura latind, in general, elementele traditionale, autohtone, ale spectacolelor,
atat de evidente, mai ales in opera plautind, a carei independenta fatd de
modelele sale este incontestabila.

A. Ernout® atribuie aceasti independentd a comediografului umbrian,
dorintei sale, foarte naturala de altfel, de a nu dezradacina publicul si de a
satisface gusturile sale.

Totusi, dupa parerea noastra, romanizarea originalelor grecesti nu se
poate atribui exclusiv vanitatii dorintei de a placea cu orice pret — desi Plaut
avea aceasta dorinta. Era vorba mai degraba de orgoliu national, caci come-
diograful de altadatd cunostea mai bine decat oricine aportul autohton in
teatrul roman pe care el nu-1 dorea aservit modei grecesti. Plaut nu trebuia sa
neglijeze Inclinatia, fie naturala, fie provenita din prudenta la care am facut
deja aluzie, de a se plia tendintei generale a publicului sau si de a se Incadra
in atmosfera politicd si sociald cultivatd de diversi conducatori ai Romei.
Foarte semnificativa este, in acest sens, curba facuta de poet, plecand de la
Miles gloriosus si Cistellaria — unde el se dovedeste, dupd cum remarca
Francesco Della Corte’, a fi admirator al partidului Scipionilor, urmand
probabil pulsul entuziasmului general provocat de victoria romanilor asupra
cartaginezilor — pentru a ajunge repede la sentimente contrarii in comedii
unde acelasi poet sustine partea adversa, aceea a catonienilor, al caror pro-
gram de redresare economica si morald a Republicii se acorda perfect cu
ideile pe care le va mentine si dupa restabilirea intelegerii dintre doua par-
tide opuse. Se gaseste justificarea acestei mobilitati a sentimentelor comicu-
lui umbrian in reactia populard, pe care o suscita elenizarea crescanda a
vietii romanilor, in ochii carora, sursa tuturor relelor economice si sociale, a
scepticismului, era lumea greaca.

Dupi parerea lui Francesco Della Corte', piesele comice cele mai
reprezentative ar fi: Asinaria, Persa si Casina, pe care Plaut le-a scris pentru
a obtine succesul imediat si aplauzele spectatorilor. Dupad parerea noastra,
ele nu sunt lipsite de deschidere critica, daca ne gaindim la aceastd atmosfera
de exces provocata de banul prost utilizat i satirizat in toate cele trei piese.
Ca 51 comedia de intrigd si de caracter a lui Plaut, Pseudolus, cu respingato-
rul Ballio si tinerii indragostiti, Chalidorus si Phoenicium, sau Miles glorio-
sus, cu celebrul Pyrgopolinices, fanfaronul si mitomanul, sau Aulularia cu al
sau Euclio, cu fratele mai mic, desi mai batran, al Avarului lui Molicre
s.a.m.d. Putem adauga alte 14 piese cu personajele lor tipice, pe care le
estimdm cd nu depasesc numarul aproximativ de 30 — 40 de categorii
sociale. Printre ele, bancherii si comerciantii, femeile usoare, ca si patronii
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lor corupti si avizi de aur, cu sufletele sarace, fard resurse materiale sau
spirituale, sclavii intriganti i vicleni ai parazitilor avari si ai soldatilor fan-
faroni, nu sunt creatii fanteziste ale vervei satirice plautine sau ale comicilor
greci, ci fructele coruptiei caricaturizate de satira plautind. Morala nu e in-
totdeauna prea durd; poetul se aratd aici, din contrd, plin de indulgenta, ceea
ce imprima comediilor sale un suflu de viatd mai uman si aceastd serenitate
care caracterizeaza intreaga sa opera. Plaut nu stigmatizeaza personajele,
poate pentru cd a suferit, mai ales in tinerete, si acea prudenta pe care Plaut
n-a dezmintit-o a transformat personajele in alter-ego-uri, purtatori de cu-
vant ai propriei sale ideologii. Cand se adreseaza direct, in comediile sale,
notabilitatilor cetdtii, — ceea ce se Intdmpla rar — el o face addugind o farsa
care atenueaza ironia care cuprinde scuza.

Totusi, aceastd maniera de a evita ranchiuna acelora care ar putea sa se
simtd lezati prin satira dialogului nu reprezinta, de fapt, decat un procedeu
modest si subiectiv alaturi de acest ritus Graecus, care impunea autorului
comediilor nu doar alegerea modelelor sale, ci si pastrarea numelor si costu-
melor personajelor, asa cum erau In piesele originale. Cum am remarcat
deja, acest procedeu ar fi fost impus, in ultima instanta, foarte probabil de
aceeasl necesitate politicd de a satiriza mai bine trasaturile negative ale so-
cietdtii romane, cu magistraturile ei si cu moravurile corupte, sub masca
acelui cadru grec, pe care il evocau mai ales numele personajelor si
costumele lor, a caror adaptare in mediul roman constituie specificul intregii
opere plautine. Printre numeroasele exemple In acest sens, ¢ demn de
remarcat, 1n aceastd ordine de idei, aspectul in special roman si burghez al
discutiei celor doi frati, Megadorus si Eunomia, care rdsuna si moralizeaza
in Aulularia, ca niste adevarati dominus i matrona republicani.

Putem spune aproape acelasi lucru de aceastd atmosfera de echilibru
care existd intre virtute §i recompensa ei, care invaluie in Rudens toate
personajele, principale si secundare, in afard de /eno Labrax, singurul rol
traditional cu trasaturi negative din aceasta piesa.

In Amphitryo, demnitatea simpla si nobletea virtuoasi a Alcmenei nu
contrazic cu nimic calitatile esentiale ale unei matroane romane.

Astfel de exemple ar putea fi multiplicate; ele ne arata totusi un Plaut
care, departe de a face pe moralistul satiric, opune, din contrd, unor vicii $i
unor slabiciuni umane pe care le reprezinta in actiune, virtutile respective,
facand in felul sau critica sociald, pentru a spune asa, pozitiva, moraliza-
toare, educativa.

E interesant de remarcat, faptul ca rolurile in comediile plautine nu
depasesc masura medie a tipurilor virtuoase ale mediului roman. Caracterele
care pot fi situate pe culmea maretiei umane lipsesc aici aproape complet.
Explicatia rezida, dupd parerea noastrd, mai ales, in specificul Tnsusi al
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operei comice, in general, unde nu se pot reprezenta eroi decat cu riscul de a
transforma comedia, dacd nu intr-o tragedie, cel putin intr-o drama eroica.
Comediograful umbrian, care se adresa unui public predominant de clasa
mijlocie, si caruia, el voia sa-i placa, facand sa apara o lume care ii era
familiard §i deci comprehensibila, nu avea deci nici un motiv sa situeze
aceastd lume intr-un cadru eroic, mai ales cd el nu compunea tragedii, ci
doar comedii ,,in scend, 1n actiune”; cdci el nu le scrie, ca sa zicem asa, el le
,joacd”, dupa parerea laconici si semnificativa a lui Sainte-Beuve'.

Astfel, o piesd, precum Captivi, unde gasim personificate in rolul scla-
vului Tyndare trasaturile psihice ale unui veritabil personaj de tragedie, nu
are aproape nimic In comun cu o comedie, in afard de bufoneriile para-
zitului, sau alte cateva improvizatii de neglijat in raport cu restul. Totusi e
cunoscut cd cea mai mare parte a operei plautine nu este reprezentatd de
piese de acest gen; ea corespunde perfect, notiunii de comedie, asa cum era
ea gustatd de anticii timpului lui Aristofan, al carui stil 1-a influentat pe
poetul din Sarsina, 1n ciuda restrictiei datorate modei de a traduce piese ale
comediei noi.

Folosindu-se de procedeul traducerilor impuse de ritus Graecus, Plaut
face In comediile sale o criticd sociald negativa, mai putin sub forma ironiei
simple decat a satirei propriu-zise — oprobriul sau principal fiind dirijat, cum
am subliniat mai sus, Tmpotriva coruptiei moravurilor datorate excesului
influentei grecesti.

Alegerea pieselor de tradus depindea, evident, de posibilitatea lor de
adaptare la realititile romane contemporane. F. Della Corte'” citeaza, in
acest sens, printre alte piese, Pseudolus, Curculio, precum si Trinummus pe
care o raporteaza la politica reformatoare a lui Cato.

Din cauza acestui ritus Graecus impus de moda traducerilor, si nu din
cauza saraciei resurselor proprii, comicul umbrian, a carui muza a fost foarte
generoasd, a trebuit sa recurga la copii, pentru a ridiculiza coruptia care era
provocatd mai ales in casele bogatilor hiperelenizati, unde lipsa moralei era
inlocuitd de abundenta bogétiilor si de luxul excesiv — luxuria peregrina —
ca si de o masa de sclavi adusi din Orient, in urma campaniilor victorioase si
prin acei pedagogi greci — Graeculi — care incomodau viata acelor cérora le
aduceau un asa-zis titlu de glorie.

Spectacolul cotidian al trupelor de retori corupti si de liberti greci,
care populau cersind pe strazile Romei, trebuia sa para respingdtor nu numai
traditionalistilor puritani, ci si tuturor romanilor care nu-si pierdusera senti-
mentul demnitétii umane.

E demn de remarcat, in comediile lui Plaut, preferinta acordata de poet
sclavilor care ocupa aici un loc preponderent, bucurandu-se de simpatia sa
particulara. Aceasta predilectie se explica, dupa parerea foarte credibila a lui
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Oktawiusz. Jurewicz", in primul rand prin prudenta comediografului
umbrian care gasea in personajul sclavului, rolul care ii dadea posibilitatea
cea mai comoda de a critica anumite paturi sociale — mai ales clasele
dominante — fara a se expune ranchiunii i poate eventualelor represalii din
partea celor vizati prin critica sa.

De altfel, personajul sclavului reprezintd, cum am subliniat deja,
aportul principal al lui Plaut in comediile traduse sau contaminate. Cel mai
adesea, el a fost chiar inventat, dupa ipotezele interpretilor si comentatorilor
moderni, cum e cazul Sosiei, sclavul lui Amphitryo, al piesei care poartd
numele eroului sau principal.

Trasaturile caracteristice ale aproape tuturor sclavilor din comediile
plautine sunt, cum se stie, inteligenta, viclenia, lipsa de scrupule, devota-
mentul fatd de tinerii stdpani indragostiti, dar fard bani.

Un exemplar asemanator este Pseudolus, al piesei care poartd acelasi
nume. Inteligenta sa este dublatd de remarcabile calitati psihice, foarte con-
trastante totusi, cu un fizic care-l avantaja foarte putin.

Alaturi de paraziti, sclavii reprezintd in comediile lui Plaut nu doar
cheia intrigii pe care o conduc la deznodamant, ci i elementul bufon.
Pitorescul lor este brutalitatea pe care ei o aduc pe scena teatrelor romane.
Ei trebuiau sa fie de un comic irezistibil pentru spectatorii lui Plaut.

Comediograful voia sa-i distreze prin opera sa, ficand o critica
sociala, caci comedia plautind nu era numai farsa bufona, ci ea era, cum o
remarca si Cicero un secol mai tarziu Comoediam esse imitationem vitae,
speculum consuetudinis, imaginem veritatis."*

Atitudinea poetului fatd de personajele sale pe care le ,,romanizeaza”
aproape complet, in ciuda numelor lor §i a costumelor grecesti, este aceea a
unui adevarat ,,poet care oferda caracterul bizar al unui mascérici care are
geniu, al unui bufon care afla mijlocul de a fi un mare scriitor, al unui autor

. . . .. .15
de vodeviluri care devine poet liric” .
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RESUME

Le probléme que nous nous sommes proposés de traiter au sujet de la
critique sociale reflétée dans I’ceuvre plautinienne est, sans aucun doute, de
ceux qu’on aborde toujours avec timidité, étant donné la vaste littérature
d’interprétation suscitée notamment a 1’époque moderne et qui implique le
risque inhérent dans de pareilles circonstances de répéter trop de choses
devenues déja lieux communs.

Notre but est, en effet, non pas celui d’éclaircir ce probléme — car ce
n’est plus le cas — mais seulement de relever certains de ses aspects qui nous
semblent moins mis en évidence.

Dans ses pieces, il nous présente un monde qui lui était familier et
donc compréhensible. Les roles dans les comédies de Plaute ne dépassent
pas la mesure moyenne des types vertueux du milieu romain. On y trouve
des indices claires pour reconstituer I’image du monde de cette période-l1a,
ou seulement des allusions qui engendrent de nouvelles interprétations.
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CONFLICTUL DINTRE EVREI SIAUTORITATILE
ROMANE. iNCEPUTUL DIASPOREI

Ionut SERBAN, Adi SCHWARZ

La sfarsitul anului 40 a.Chr. Imperiul Roman cunoscuse un puternic
regres 1n est, pierzand multe din provinciile asiatice. Marcus Antonius a
trimis Intdriri, sub comanda generalului Ventidius, care a reusit indepartarea
invadatorilor. Generalul Labienus a reusit pacificarea Asiei Minor, tot el
restabilind situatia i in Syria, de unde i-a izgonit pe parti.

Generalul Caius Sosius a reusit sd scoatd lerusalimul de sub ocupatia
partilor in anul 37 a. Chr. Conducdtor al sdu a fost desemnat Irod, care efec-
tuase in anul 40 a. Chr. o vizitd la Roma, prilej cu care ii cunoscuse pe
Octavian si pe Marcus Antonius'.

In epoca imperiald, Palestina a rimas o zoni de conflict deoarece
poporul evreu ura stipanirea romani. Imparatul Augustus (27 a. Chr.-14
p. Chr.) a dat instructiuni guvernatorului ITudeii sd vegheze la respectarea
religiei poporului. Astfel, la Ierusalim, Marele Preot, care conducea un con-
siliu numit Sanhedrin, era reprezentantul autoritatii locale autonome. El, ala-
turi de cler si marii proprietari funciari, a acceptat autoritatea romana.

In anul 6 p. Chr., evreii s-au opus censorilor imperiali romani, iar in
anul 40 p. Chr. Imparatul Caligula (37-41 p. Chr.) aproape ci a declansat o
rebeliune cand a impus evreilor ca statuia sa sd fie plasata in Templul din
Terusalim. Imparatul, sfatuit de guvernatorul Syriei, Publius Petronius a re-
nuntat la pretentia sa de a introduce cultul imperial la evrei®.

Administrata din anul 44 de un guvernator de rang procuratorial, sub-
ordonat guvernatorului (legatului imperial) Syriei, [udeea a continuat sa fie
scena unor conflicte sangeroase. Acestea au fost, In principal, cauzate de
nemultumirile populatiei locale fatd de abuzurile administratiei romane.

In general, evreii se bucurau de concesii din partea romanilor in pri-
vinta respectarii preceptelor religioase care contraveneau cultelor oficiale
romane. Ei aveau libertatea de delibera singuri in problemele lor religioase
si de a-si alege conducatorii religiosi. Cand izbucneau ciocniri, mai ales in
Caesareea, Antiochia, Alexandria, unde ei erau in contact cu civilizatia ele-
nistic, autoritatile le reprimau, evreii avand cel mai mult de suferit’.

Astfel, in anul 66 p. Chr., evreii din lerusalim se rascoala asediind gar-
nizoana romana $i ucigandu-i pe toti soldatii care o compuneau. Procu-
ratorul roman Florus a cerut ajutor legatului Syriei, Cestius Gallus, care a
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raspuns trimitdnd o armata de 30 000 de soldati, care au inceput asediul
citadelei Ierusalimului. Ulterior, datorita extinderii revoltei in toata Iudeea,
Galileea si chiar in Transiordania (Iordania de azi) Palestina va fi evacuata,
dupi ce numeroase orase au devenit scena unor conflicte puternice’.

Situatia va ramane critica in regiune de-a lungul intregii domnii a
imparatului Claudius (41-54 p. Chr.).

Succesorul sau, Nero (54-68 p. Chr.), I-a insarcinat cu un imperium
maius (norma legald prin care un general cdpata o putere foarte extinsa pen-
tru a rezolva situatiile limita din zona sa de actiune) pentru Syria §i provin-
ciile invecinate pe un general destoinic, cu o activitate militara de exceptie,
Titus Flavius Vespasianus. Acesta, cu putin peste 50 000 de soldati, a reusit
sd cucereasca Galileea in anul 67 p. Chr., iar In anul urmator, partile atinse
de revolta din Transiordania, izoland-i pe rebeli in Tudeea.

Anii 68-69 reprezintd o perioada de crizd majora in istoria romana,
determinatd de eliminarea lui Nero (fortat sd se sinucidd) si aparitia a trei
pretendenti, Othon, Galba si Vitellius, urmati de al patrulea, Vespasianus.
Pentru prima data, legiunile din provincii descoperisera arcana imperii, se-
cretul puterii, acela cd si generalii romani puteau accede la tronul imperial,
bazandu-se pe sustinerea soldatilor lor.

Vespasianus (imparat din 69), fiind ocupat cu inlaturarea lui Vitellius,
a lasat evreilor posibilitatea de a-si reface fortele in anul 69 p. Chr. Dar, in
anul 70 p. Chr., Titus, fiul sdu mai mare, a reluat lupta, incepand asediul
cetatii Ierusalim. Atacul decisiv a avut loc in zona unde astazi se afla
Muzeul Rockefeller, zidurile fiind sparte cu ajutorul berbecilor.

Principalul izvor istoric care prezintd dramatica rezistenta a evreilor si
sfargitul acesteia ramane in continuare opera lui Flavius Josephus, Bellum
Judaicum (V1 8, 403-421).

Dupa sase luni de asediu, lerusalimul a cazut la data de 28 septembrie
70 p. Chr, 8 Gorpiaius in cronologia greaca, Elul in cronologia antica
locala.

Imaginile descrise de Flavius Josephus sunt cutremuratoare. Romanii
i-au ucis pe toti cei pe care i-au Intalnit in cale, au ars casele, nu inainte de a
vedea cum familii Intregi 1si aflasera sfarsitul din cauza foametei din timpul
asediului. Titus, sosit in partea de sus a orasului, a rdmas uimit de maretia
turnurilor de aparare, Flavius Josephus scriind cd acesta ar fi spus ca
Dumnezeu i-a ajutat pe romani, determinandu-i pe evrei sd paraseasca
citadela dominata de aceste turnuri. El a dat ordin s fie selectati captivii
ramasi in viatd, urmand sa fie crutati doar cei care nu luptasera. Flavius
Josephus avanseaza cifra de 97 000 de prizonieri, iar cei care au pierit au
fost 1 100 000 de oameni, cea mai mare parte a lor evrei, nu numai din
Ierusalim ci si din regiunile Tnvecinate, disparuti si din cauza foametei si a
bolilor cauzate de rizboi’.
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Cei scdpati cu viatd au fost transformati n sclavi. Templul a fost ars
din temelii, interzicindu-se reconstruirea lui®. Legiunea X a fost instalatd
permanent in lerusalim.

Sanhedrinul a fost desfiintat, romanii introducand administratia ro-
mana si organizand teritoriile cucerite in provincia Tudaea.

Triumful imparatilor Vespasian (69-79 p. Chr.) si Titus (79-81 p. Chr.)
s-a celebrat cu mare fast, 700 de gladiatori gasindu-si sfarsitul in arenele de
circ. A fost emisa si o0 moneda, pe avers cu inscriptia JUDAEA CAPTA, iar
pe revers cu o imagine reprezentand un palmier si o femeie care plange. Din
ordinul lui Vespasian si al lui Titus a fost ridicat, la Roma, un arc de triumf
pe care sunt reprezentate trofeele (spolia) luate de romani’.

Potrivit Evangheliei dupa Matei, Capitolul 23, Versetele 37-38 ca-
derea Ierusalimului a fost anticipata de catre lisus Hristos:

.. Terusalime, Terusalime, care-i omori pe profeti si-i ucizi cu pietre pe
cei trimigi la tine, de cate ori am vrut sd-i adun pe fiii tdi asa cum 1si aduna
closca puii sub aripi, dar voi n’ati vrut. **lata, vi se lasa casa pustie!”

Tot Evanghelia dupa Matei, Capitolul 24, Versetele 1-2 prezinta
profetia lui lisus Hristos despre distrugerea Templului:

,,'Si iesind Tisus si plecand de la templu, s’au apropiat de El ucenicii Sai, ca
sa-I arate cladirile templului. *Tar El, rispunzand, le-a zis: Le vedeti pe toate
acestea? Adevar va graiesc: Nu va ramane aici piatrd pe piatrd, care sa nu se

risipeasca’.”

In 116 p. Chr., evreii s-au rasculat, concomitent cu populatia Mesopo-
tamiei. Traian (98-117 p. Chr.) a fost astfel fortat sa retraga o parte a trupelor
de pe frontul parthic pentru a inabusi revoltele, care s-au extins in Egipt,
Cyrene, Cypru. Dupa incheierea luptelor cu partii, Traian a reusit sa puna
capat revoltelor, fara a initia represiuni sangeroase, ceea ce a dus la reluarea
ostilitatilor sub domnia lui Hadrian.

In 117 p. Chr., Hadrian (117-138 p. Chr.) a retras drepturile comuniti-
tii evreiesti din Alexandria si a incercat apoi sa rezolve problema evreiasca
prin asimilarea acestei comunititi de catre vecinii lor elenizati. In cursul ce-
lei de-a doua céldtorii in provinciile asiatice ale Imperiului Roman, a luat
initiativa Intemeierii Coloniei Aelia Capitolina, la Ierusalim, in timp ce pe
locul Templului a preconizat construirea unui licas pentru Jupiter Capitolinul’.

Astfel, intre 131 si 134, evreii s-au revoltat sub conducerea lui Simon
Bar-Kochba, ducand un razboi de uzurd impotriva romanilor. Romanii,
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beneficiind de aportul trupelor de pe frontierele provinciilor invecinate, au
restabilit situatia, Caius lulius Severus pacificand Iudeea in 135. Represa-
liile romanilor au fost dure, evreilor supravietuitori interzicandu-li-se intra-
rea in Ierusalim mai mult de o datd pe an'.

Masurile severe ale lui Hadrian au fost temperate de catre imparatul
Antoninus Pius (138-161 p. Chr.). Desi se pastrase interdictia de a se stabili
in Ierusalim, imparatul a recunoscut celor nascuti in religia evreiasca dreptul
de a-si exercita liber confesiunea, s-a permis functionarea scolilor si a
sinagogilor.

Din punct de vedere istoric, caderea Ierusalimului, urmata de ndbu-
sirea ultimelor incercdri de revoltd de catre imparatul Hadrian au marcat
inceputul exodului evreilor, acestia raspandindu-se in intreaga lume proces
numit diaspora, ,,imprastiere” in limba greaca.
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ABSTRACT

The paper presents the Jewish people in ancient Israel under the
Roman Empire, their hate towards the Roman rule and their attempts to
rebell against their Roman leaders.

The paper also presents the Roman siege of Jerusalem, the fall of this
Jewish fortress on September 28, 70 A.C., the description of this siege made
by Flavius Josephus in Bellum Judaicum and the fate of Jewish people
afterwar.

In the end the paper shows the Jewish rebellion under the emperors
Traian and Hadrian and Antonius Pius’s more temperate measures regarding
the Jews. Historically, the fall of Jerusalem and the suppressive measures
taken by Hadrian during the last attempts of the Jewish rebellion marked the
beginning of the Jews migration all over the world, process called Diaspora.
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ARMATA ROMANAVIMPERIALA.
STRUCTURA, GRADE, UNITATI, ARME SI TACTICI

Madalina STRECHIE

Armata romand a fost institutia de baza a Imperiului Roman, prima
care, putem spune, a faurit Imperiul. Dacd de Roma se spune cd a fost multe
secole lumina lumii, armata a fost materialul care Intretinea aceastd lumina.

Dintre toate institutiile Romei, exercitus (armata) a fost cea mai per-
formanta si ea s-a identificat cu Imperiul. Atata timp cat armata romana a
existat, a existat si Imperiul. Cand armata a slabit, a fost doar o chestiune de
timp ca Imperiul sa se destrame.

Dupa unii istorici se pot distinge cinci etape In evolutia armatei
romane: 1. Armata regald, era o armata de amatori care se intrunea doar in
cazuri majore. Cei recrutati erau patricienii, clientii lor, plebei si ordseni sau
tarani cu mici proprietati. 2. Armata dupa reformele lui Servius Tullius, cand
armata, ca si societatea romand, este impartitd dupa clase de cens, deci
putem vorbi de o armata censitard. Apdrarea tarii devine o Indatorire a
fiecarui cetdtean. Acest lucru se observd din celebrul slogan roman: PRO
PATRIA. 3. Cea de-a treia etapd este cea a organizarii de catre Camillus.
Apar trupele aliate si conceptul de imperium, comanda. Acum Incepe sa se
structureze o armatd profesionista desi nepermanentd, ea se cristalizeaza in
legiuni, centurii, manipuli.' 4. A patra etapi este cea mai importantd deoa-
rece ea devine acum o institutie permanenta, profesionista si o fortd in lu-
mea politicad romana. 5. Cea de-a cincia etapa reprezintd apogeul organizarii
militare romane. Armata imperiald, adevaratul instrument al Romei, de fapt
mana si piciorul Romei in lume. Reforma lui Marius va incepe profesiona-
lizarea armatei romane, Caesar desavarsind aceasta etapd. Cetateanul roman
a gasit Tn armata cea mai buna ocazie de a exista. ,, De aceea armata romanda
a ajuns superputere printr-o succesiune seculara de actiuni victorioase §i de
reflexii asupra infrangerilor”.?

Cu alte cuvinte armata romana era formatd din cetateni, efectivele ei
completandu-se permanent prin recrutarea acestora, incepand cu majoratul
(17 ani), toti cetatenii romani aveau obligatia sd presteze stagiul militar care
pentru ei era o onoare.

Au existat mai multi reformatori iar principalele reforme structurale au
fost urmatoarele:
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» Constitutia lui Servius Tullius:
- praetorii nu prestau serviciul militar,
- sclavii nu erau admisi Tn armata,
- eschivarea de la obligatiile militare era foarte aspru pedepsitd, ajunga-
ndu-se pana acolo Incat cel vinovat putea fi vandut ca sclav,
- armata se intrunea doar in caz de pericol, iar dupd terminarea ostilitatilor
soldatii erau lasati la vatra.
» Reforma militara a lui Camillus:
- soldatii incep sa fie platiti,
- armamentul si hrana erau furnizate de catre stat,
- se modifica structurile armatei,
- legiunea este unitatea cu 4500-6000 oameni, are diviziuni manipulul, 30 de
asfel de subunitdti formeaza un manipul, acesta fiind impatit in 2 centurii,
- existau trei linii de bataie pe front: hastati, principes, triarii,
- o linie de bataie era alcatuita din 10 manipuli,
- tactica luptei militare era lupta corp la corp si aruncarea lancilor.
» Reforma militara a lui Marius:
- va revolutiona armata din toate punctele de vedere pentru cd va forma
soldati profesionisti,
- toti cei liberi se puteau inrola in armatd, conditia censitard diparand,
- serviciul militar dura 16 ani,
- soldatii primeau soldd si echipament iar dupd stagiul militar primeau
pamant.
Prin aceastd reformd armata va cdpata un rol politic producand
razboaiele civile si va putea proclama imparatii in vremuri tulburi.
» Reforma lui Augustus:
- armata devine permanenta cu efective sporite numeric,
- creste durata stagiului militar la 30 de ani,
- se mentin recrutarea si improprietdrirea,
- legiunile vor forma unitati combative,
- se vor Infiinta trupe auxiliare recrutate dintre locuitorii provinciilor (ne-
cetateni romani) cu un stagiu militar de 25 ani si drept de folosinta a unui lot
de pamant din provincii.
» Reforma lui Septimius Severus:
- el va instaura monarhia militara,
- primeste multi alogeni in randurile armatei inlocuind corpul ofiteresc
roman,
- mareste soldele si acorda privilegii soldatilor, mai ales ius conubium si
drept de locuire cu familiile in ceea ce numim canabae,
- numeste in functiile administrative militari.
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> Reforma lui Caracalla:

- Constitutio Antoniniana ofera cetdtenie romana tuturor cetdtenilor
Imperiului, implicit dreptul de a se inrola cu solde foarte mari,
- soldatii pot fi judecati doar de imparat.

> Reforma lui Diocletian:

- va imparti armata in doud grupe, prima cu caracter permanent avind meni-
rea sd apere granitele imperiale, cea de-a doua cuprindea unitdtile mobile
care trebuiau sa intervind acolo unde erau probleme, fiind asemanatoare
unor trupe de comando.

» Reforma lui Constantin:

- a inlocuit cohortele de praetorieni cu o garda personala,
- a separat in provincii puterea militara de cea civila,
- permite multor migratori sa intre Tn armata.

Unitatea de baza a armatei este legio, legiunea, care avea un numar
variabil de oameni, intre 4.000 si 6.000 de oameni. Fiecare legiune avea in
componentd aproape toate armele: infanterie, artilerie, cavalerie, arcasi.
Legionarul roman era principalul personaj al armatei. Devotat neconditionat,
bine motivat de prada si cu o imensa capacitate de sacrificiu si vitejie.
Aceastd calitate extraordinard poartd numele de disciplina, o prelungire a
sentimentului civil. Soldatul depune un sacramentum, jurdmant fatd de
patrie si comandantii lui.’

Principalele structuri ale armatei sunt legiunile. Acestea la randul lor
sunt impartite in centurii, manipuli.

Se intdlnesc mai multe structuri intr-una singurd, ceea ce 1i ofera
armatei romane o complexitate foarte mare. Fiecare strat are o ierarhie.
Astfel, conducatorii legiunii sunt grupati in ordinea rangului.

Ofiterii: Acestia erau din ambele ordine ale Romei, iar pentru a fi
deosebiti purtau vesminte diferite, cei de rang senatorial purtau toga tivita cu
o banda lata de purpurd (latus clavus), cei de rang ecvestru toga tivita cu o
banda ingustd de purpurd (angustus clavus). Principalii ofiteri erau: legatul
imperial pro praetor cu de rang senatorial, 1 tribun laticlav cu rang
senatorial, 1 praefect al taberei cu rang ecvestru, 5 tribuni augusticlavi cu
rang ecvestru care erau praefectus cohortis, praefectus allae, tribunus
militum legionis®, | tribunus sexmentris probabil tot de rang senatorial.’

Subofiterii: Acestia erau de fapt centurionii, care aveau o ierarhie:
primus pilus seful, hastatus prior, hastatus posterior, princeps prior, pilus
posterior etc.’

Armele

Principalele arme erau: infanteria pedestris, cavaleria equestris,
artileria, marina classis. Aceste arme aveau stindarde proprii, cum ar fi:
vexillum, era steagul tipic al cavaleriei, signum, era steagul manipulului
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(deci al infanteriei), aquila, un fel de statuetd a acvilei pe care era inscriptio-
nat si numele legiunii, deci era ,,steagul” legiunii, forques, un fel de inele,
ardtau numarul victoriilor legiunii, Phalerae, de asemenea erau premiile
obtinute de legiune.” Fiecare legiune avea un arsenal intreg de subunitati si
servicii. Astfel, pe langa unitatile de infanterie artilerie (ballistarii), stegarii
(vexilarii) aveau si muzicieni care sa orienteze pe campul de lupta tubicen,
cornien, bucinator.®

Serviciul de securitate exista in fiecare legiune, astfel incat amintim:
excubitor, aedithus, custos armorum. Escorta comandantilor era asigurata de
soldati cum ar fi: speculator, secutor, stator, domicularius. Cei ce inspectau
campul dusman nu lipseau nici ei: procuralator, explorator. De asemenea,
instructia avea si ea reprezentanti: campidoctor, doctor cohortis, magistri
campi, exercitator, doctor armorum etc. Serviciile unei legiuni erau: de
aprovizionare, de constructii (un fel de geniu din zilele noastre, s.n.), intre-
tinerea tehnicii, sdnatate umana si veterinara (pentru cai), dar si sacerdoti,
birouri, officia (un fel de banci pentru pastrarea soldei, s.n.), politia si
justitia.

Trupe speciale ale armatei romane:

Cohors praetoria, Garda Praetoriana era un fel de serviciu secret care
asigura securitatea Romei si a imparatului.

Equites singulares Augusti, garda célare a imparatului, elita cavaleriei
romane.

Germani corporis custodes, garda de corp a impdratului.

Palatini, un fel de unitate de paza pentru obiectivelor imperiale din
provincii si Roma.

Vigiles, politia oraselor.

Auxilia, erau trupele aliate Tn general sau cele formate de provinciali.

Tactici

Principalele tactici romane sunt: defensive si ofensive.

Cele defensive erau castrele intarite, vallumurile si fosa (santuri), tur-
nurile de observatie. Cele ofensive, cele mai cunoscute si cele mai ofensive
erau: festudo, testoasa era cea mai ingenioasa metodd romana de a ataca.
Fiecare manipul isi unifica scuturile deasupra si 1n lateral putand sa inain-
teze prin ploaia de sigeti cu pierderi aproape nule'’; vérful de sageatd, o
formatie combinata intre legionari si arcasi, in forma unei sdgeti care sa
spargi liniile inamice. In timp ce infanteristii inaintau, arcasii puteau si
tragd in liniile inamice la adapostul scuturilor legionare; circum era o for-
matie ofensiva si defensiva in acelasi timp. Era un cerc compus, care in caz
de atac se putea desfasura, iar in caz de aparare se strangea, cu scuturile ridi-
cate si cu arcasii in mijloc; formatia de respingere a cavaleriei era poate cea
mai complexa tacticd de luptd. Ea era de fapt o combinatie intre pedestrasi
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greu Tnarmati, cu pilum (sulita) si cu scuturi care se agezau 1n fata, iar arcasii
in spatele lor. Astfel, in timp ce legionarii cu sulite raneau caii, arcasii tin-
teau caldretii. Pagubele dusmanului erau mari.

Cavalerii Romei erau cei care controlau armata, faceau parte din asa
numitul Ordo Equester. Acest ordin era alcatuit din cetdtenii romani cu un
cens de minimum 400000 de sesterti. Din acest ordin faceau parte Equites
Romani Aequo Publico. Rangul era dat prin mostenire sau prin favoare re-
gald sau imperiald, de aceea cavalerii apar in inscriptii ca V.E. = vir egregius.

Serviciul militar trebuia mai intai efectuat de catre un tanar care voia
sd devind cavaler (sau senator), acest serviciu purta denumirea de Militia
Equestra. Cel care face o organizare eficientd pentru mult timp este
Claudius. Aceasta organizare a lui consta in urmatoarele Militii (Comenzi):

I. Militie — conducerea unei cohorte de trupe auxiliare de aproape 500 de
oameni, cavalerul respectiv era deci un Praefectus Cohortis Quingenarie
sau a unei trupe de voluntari. In aceastd militie intrau cam 300 de ofiteri cu
un salariu de 20000 de sesterti anual.

II. Militie — tribunatul legionar, membrii elitelor municipale erau de fapt
adoptati astfel in Ordinul Equestru. Cavalerii acestei militii conduceau o
cohorta de 1000 oameni, conducdtorul fiind Praefectus Cohors Miliariae.
Existau cam 190 de ofiteri remunerati cu cate 40000 de sesterti anual.

II1. Militie, comanda unei alae de calareti, Praefectus Alae Quingenarie
existau cam 90 de ofiteri remunerati cu cate 60000 de sesterti anual

IV. Militie, comanda unei alae de 1000 de oameni, Praefectus Alae
Miliariae. Era militia elitelor, cuprindea cam 10 ofiteri, remunerati cu cate
80000 de sesterti. Dupd exercitarea militiilor se ajungea la functii civile
numite Procuratele.

Organizarea armatei romane impunea o anume proportie si implicit o
selectie a ofiterilor ecvestri, din circa 300 din acestia efectuau prima militie
cel mult 2/3 o indeplineau pe a doua abia jumatate o indeplineau pe a treia si
numai elita o efectua pe a patra. Se cunosc peste 2000 de ofiteri ecvestri,
care reprezintd 4% din numadrul ofiterilor. Varsta era foarte importantd la
ofiterii ecvestri, ei fiind Tmpartiti In urmatoarele grupe:

1. ofiterii de 20-30 de ani reprezentau un grup limitat (fii de cavalerilor sau
primipili sau centurioni);

2. grupul cel mai numeros era reprezentat de cei Intre 35 si 45 de ani, ofiteri
ce cunoscusera o carierd administrativa, ei erau adevaratii cavalert,

3. cei de peste 45 de ani erau din nou o exceptie. Serviciul militar era un
motiv de fala pentru un membru al ordinului ecvestru si este consemnat in
inscriptii prin forma: a tribus militiis, a quatuor militiis, a equestriis militiis
sau simplu a militiis.
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Armata mai si refuza pe unii ofiteri, dar acestia isi gaseau locul in
administratia urbana: armata seminarul administratiei equestre. Functionarii
ecvestri erau administratori ai bunurilor personale ale imparatului: Pro-
curator Patrimonii, Procurator Rationis Privatae, sefi ai cancelariei imperi-
ale si ai principalelor servicii financiare de la Roma; sefi ai diverselor oficii
de la Roma, administratori ai casei si veniturilor imperiale, questori ai se-
natului, guvernatori ai unor provincii: ludeea, Raetia, Noricum, Thracia,
Mauretania, Dacia Inferior si Dacia Porolissensis, Epir, Districtele alpine;
detinatori ai unor prefecturi administrative cum ar fi posta si serviciile de
aprovizionare; comandamente militare: Classis, Vigilii, Praetorium.

Armata detinea si numeroase functii publice care se imparteau in mai
multe categorii: procuratele salarizate cu 60000 de sesterti anual mai ales
prefecturile de flota, prefecturile de aprovizionare si de mostenire, acestia se
numeau sexagenarii; procuratele salarizate cu 100000 de sesterti, acestia
erau procuratorii de provincii sau centenaries; procuratele salarizate cu
200000 de sesterti sau ducenaries, erau procuratorii guvernatori de pro-
vincii, prefecti ai flotelor din Italia si fostii tribuni ai Romei; procuratele
salarizate cu 300000 de sesterti reprezentau elita cavaleriei.

Cavalerii se evidentiau si dupa titluri intre ei astfel: Vir Prae-
fectissimus — V.P. — prefectii de flota, ai aprovizionarii, ai postei, ai altor
functii publice, Vir Eminentissimus — V.EM. — prefectul praetorian, Equites
1llustres, cavaleri deveniti senatori prin adlectio in amplissimum ordinem.

Armata este restructuratd in timpul lui Augustus, care a opus cariera
equestra celei senatoriale.'' Candidatii la aceastd categorie li se cerea ca
censul sa fie de 400000 sesterti si o anumitd varstad. Cei mai importanti
magistrati erau Prefectul Praetoriului §i Praefectul Annonei si procuratorii
financiari din provincii. Praefectul Praetoriului era credincios palatului
imperial, 1n realitate Principatul odatd consolidat era o dictaturd militara ce
se sprijinea pe armata invingitoare la Actium'?. Aceastd armata reprezenta,
in principiu, o mare primejdie pentru insusi comandantul ei suprem. Adesea
armata 1l obligd sd-i dea pamant dupd anumite batalii, Tacitus denumeste
armata ,,arcana imperii” (taina puterii imperiale). Augustus, pentru a nu se
confrunta cu revolte militare, a dat armatei un cadru legislativ care stabilea:
principii de recrutare si serviciul militar, marirea soldelor, trecerea vetera-
nilor 1n viata civila, reducerea efectivelor militare, indepartarea armatei din
Roma si Italia, plasandu-le la granita Imperiului, pentru o mai bund aparare,
din 50 de legiuni opreste 25, pe celelate le desfiinteaza, veteranilor dandu-le
pamant. Recrutarea militarilor sub drapel se facea pe baza de voluntariat si
era urmata de depunerea unui juramant de fideletate fatd de imparat. Durata
serviciului militar depindea de natura serviciului si de arma soldatului. Asa
incat serviciul militar dura 16 ani la garda pretoriand, 20 de ani intr-o
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legiune regulata, 25 de ani intr-o unitate de trupe auxiliare si flotd. Unii oa-
meni se reangajau in armata stand cam 30-35 de ani. Cat timp 1si satisfaceau
serviciul militar legal, soldatii nu se puteau casatori legal si nu aveau voie sa
locuiascd in afara taberei, cei mai multi aveau insd concubine uxores si
copii, care locuiau in canabae, de pe langa castru, pe care si-i legitimau
dupa ce paraseau serviciul militar.

Solda trupelor stipendium se platea dintr-un fond special numit
aerarium militiae — $i varia dupa arme: praetorianul primea 500-700 de
denari anual, legionarul primea 150-225 denari anual, auxiliarul avea in jur
de 175 denari anual. Din aceste sume li se scadeau: cheltuielile de Tharmare
si Intretinere, puteau lasa economii intr-o ,,casa de bani a legiunii” care se
gasea Intr-o camera subterand, aflatd sub locuinta comandantului. Soldele
subofiterilor erau diferentiate: 750 de denari pentru centurioni de rangul
intai, pentru restul soldele erau mai mici. Militarii care se distingeau in lupta
beneficiau de asa zisele donativa, care erau de fapt distributii gratuite in
bani, alimente, haine, acordate de imparat dupd unele victorii sau cu ocazia
unor evenimente Tnsemnate. Meritele erau rasplatite si cu decoratii. Cele mai
multe avantaje constau, de fapt, in castigarea catdteniei pentru soldatii din
provincii i improprietarirea pentru cei cu cetdtenie romand sau cei ce aveau
pamant puteau primi o importantd prima in bani (3000-5000 de denari), in
functie de averea veteranului.

Diplomele militare erau de fapt un fel de brevete prin care se acorda
cetatenia romanad celor care serveau in trupele auxiliare.

Augustus va organiza armata pe cinci directii principale: Legiunile,
Trupele Auxiliare, Garnizoana Romei (Garda Praetoriana, Vigiliile), Flota,
Contingentele Statelor Vasale."

Instructia, armamentul, solda, locul de garnizoand, durata serviciului
militar erau diferentiate asadar in functie de arma in care servea soldatul
respectiv.

1. Legiunea era unitatea de bazd a armatei romane, prin excelentd, era
rezervati doar cetitenilor romani. In timpul lui Augustus ea avea 5620 de
oameni dintre care 120 erau calareti. Legiunea era impartita in zece cohorte
din care prima cohortd avea 1000 de oameni, cohors milliariae, iar celelalte
erau de 500 de oameni, cohors quingenariae. Fiecare legiune avea o cifra si
un apelativ, iar comanda era alcatuitd din mai multe cadre, conduse de un
legatus (numit de catre imparat), din Ordinul Senatorial, el fiind ajutat de
sase tribuni militari care erau si ei din acelasi ordin, adica erau laticlavi.

2. Trupele auxiliare erau de fapt unitati independente si permanente, aveau
un efectiv egal cu cel al legiunilor, avand doud structuri distincte: peditatae
si equitatae adicd cohorte si alae, cohortele erau pentru infanterie si alaele
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pentru cavalerie. In trupele auxiliare se puteau inrola si peregrini, iar arma
specifica era de cele mai multe ori arcul.

3. Garnizoana Romei era de fapt o unitate de elitd, cuprindea si asa zisa
,,divizie de garda”, inovatia lui Augustus. Efectivele ei erau urmatoarele: 9
cohorte praetoriene, cu 9000 de oameni, 3 cohorte urbane (avand functii
politienesti), cu 3000 de oameni si 7 cohorte de vigiles (pompieri) cu 7000
de oameni. Misiunea acestei unitdti era paza si protectia imparatului.

4. Flota era arma cel mai putin valorificata i pretuitd in armata romana,
poate pentru cd nu era de traditie. Flota avea un rol de defensivd minima in
Marea Mediterana, devenitd acum Mare Nostrum, insad erau organizate si
flote regionale. Flota, classis, cuprindea patru corpuri: Classis Ravenae,
Classis Miseni, Classis Aegyptiae, Classis Syriae, cu rol foarte mare in
comertul roman. Erau organizate si anumite flotile importante pentru Roma
pe fluviile din provincii cum ar fi cele de pe Rin si Dunire. '

Am incercat in acest articol prezentarea pe scurt a armatei romane.
Concluzia este ca armata romana a fost, In acelasi timp, o magina de razboi
de o eficientd maxima, un instrument al romanizarii i mai presus de toate o
institutie de baza a statului roman.

Armata romand a fost un Imperiu Roman in miniaturd bazata pe
disciplind si pe pragmatismul tipic romanilor care au facut din lumea antica,
europeand mai ales, o reproducere a Romei.
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RESUME

La présente étude se propose de mettre en évidence les traits
caractéristiques de 1’armée romaine: la structure complexe, la mobilité, les
armes, la hiérarchie et les tactiques.

C’est I’armée qui a réalisé le processus de romanisation et le pouvoir
mondial du Rome.
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MARCI DISCURSIVE: FORTA PERSUASIVA A
FIGURILOR RETORICE

Nina Aurora BALAN

Analiza discursurilor politice aratd prezenta unor ,,amprente” dis-
cursive ale oratorului; acestea se manifestd in limbaj. ,,Istoria strategiilor
discursive nu este altceva decat istoria retoricii”.

Daca acordam figurii retorice rolul de componentd a limbajului, o
facem nu numai pentru valoarea ei decorativa ci si (sau In primul rand)
pentru valoarea ei argumentativa.

Dintre toate marcile discursive, figura retorica este cea care arata cel
mai bine importanta procesului cognitiv in elaborarea si realizarea discursu-
lui politic. Sensul si strategia se orienteazd in jurul acestei figuri. Toatd
arhitectura persuasiva este sustinutd de acest soclu figural. Figura retorica
este matricea vechii retorici.

Stilul da fortd si vioiciune cuvantului, figura evoca emotia, elanul
persuasiv, carora le da forma. ,,Figurile discursului sunt aspectele, formele
sau intorsaturile mai mult sau mai putin izbutite, prin care discursul, in
exprimarea ideilor, gandurilor §i sentimentelor, ne indeparteaza mai mult
sau mai putin de ceea ce ar fi fost exprimarea simpld si banald™.

Figura retorica creeaza sentimentul evidentei opiniilor exprimate,
redesteptand amintirea.

Experientele facute justifica interesul acordat figurii retorice, in ciuda
cvasi-inexistentei studiilor in literatura psiho-sociologica, si se axeazad pe
rolul figurilor retorice in procesul persuasiunii. Un aspect ce reprezinta
adeziunea imediatd a auditorilor, aplauzele, a starnit o intrebare: cum
declanseaza oratorul aplauzele?

Pentru J.M. Atkinson’, reactiile pozitive ale audientei corespund unor
mecanisme retorice. El considera ca buna stdpanire a acestor mecanisme
este caracteristica oratorilor ,,charismatici”.

Atkinson ia in considerare sapte categorii de figuri retorice, dintre care
cea mai redutabild ar fi antiteza. Finalitatea acesteia este urmatoarea:
creand doua parti opuse dar echilibrate ca ritm si lungime, utilizarea
antitezei provoacd in auditor posibilitatea ca, auzind prima parte, sa
»ghiceasca” punctul la care doreste oratorul sa ajunga.

Pentru a verifica aceste ipoteze, J. Heritage si D. Greatbach? si-au
creat o baza de date plecand de la un numar important de discursuri ale
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partidului liberal britanic. Rezultatele aratd cd figurile retorice sunt asociate
la 2/3 din aplauzele produse, iar antiteza este de departe figura retorica cea
mai aplaudata (aproximativ 25% din aplauze).

0. Chawadronow si V. Neveou’ reiau aceste studii intr-un context
diferit: discursurile a doi oameni politici angrenati In cursa pentru prese-
dintia unui partid, rostite la conferinta acelui partid.

Autorii studiului au luat ca punct de plecare grila clasificarii figurilor
retorice a lui O. Reboul®. Rezultatele arati ci cele mai utilizate au fost
figurile de constructie: epanalepsa, antiteza si chiasmul, ceea ce con-
firma rezultatele lui J.M. Atkinson.

Dintre figurile de cuvant, paranomaza revine cel mai adesea la cei
doi oratori, aceasta figurd retoricd avand, ca si antiteza si repetarea cuvin-
telor, un rol de scoatere in relief a discursului, ,,exploatand calitatea acustica
a cuvintelor”’. Candidatul care a folosit cele mai multe figuri retorice a fost
si cel mai aplaudat (ca anecdota, el a castigat alegerile!).

Dar iatd cum se prezintd distributia figurilor retorice in cele doua
discursuri:

e Figuri de cuvant: paranomaza (5 candidatul A, 11 candidatul B);
derivarea (0, respectiv 1);
Figuri de semnificatie: metafora (2, respectiv 2);
Figuri de constructie: epanalepsa (5, respectiv 11); antiteza (1,
respectiv 9), chiasmul (0, respectiv 1);

e Figuri de gindire: prolepsa oratorica (1, respectiv 0), intrebari
retorice (0, respectiv 1).

In total, cei doi candidati au utilizat 14, respectiv 37 de figuri retorice.

Se ridica insa o intrebare: oare oratorii, chiar oameni politici de pro-
fesie, utilizeaza aceste mecanisme constient sau dintr-o predispozitie?

Fara pretentia de a fi gasit un raspuns, vom prezenta o analiza similara
celei realizate de cercetdtorii amintiti, urmarind doud aspecte: numarul total
al figurilor retorice utilizate si frecventa acestora.

Discursurile apartin lui Nicolae Iorga si Take Ionescu si au fost rostite
intr-o sedintd a Parlamentului din decembrie 1916° care lua in dezbatere
problema neutralitatii Romaniei in cadrul primei conflagratii mondiale.

Numarul figurilor retorice (am luat in considerare nomenclatorul utili-
zat de Chawdronow si Neveou) este de 52 la primul orator si 50 la cel de-al
doilea. Cele mai utilizate figuri retorice au fost epanalepsa (23, respectiv
17), intrebarea retorica (15, respectiv 14) si antiteza (8, respectiv 9).

Comparand aceste date cu cele din studiul amintit anterior, vom obser-
va concordanta in privinta preferintei pentru epanalepsa si antiteza in dis-
cursurile celor doi oratori romani, diferentele fatd de discursurile candida-
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tilor francezi (respectiv, numarul figurilor retorice utilizate, frecventa mare a

intrebarilor retorice si absenta paranomazei la cei doi oameni politici

romani) sunt circumstantiale (lungimea si tinta persuasiva diferd in cele
doua situatii, iar limba roména este mai putin favorabila paranomazei).

Pe baza acestor constatdri, am putut fixa un numar de figuri retorice
mai frecvent utilizate in discursul politic romanesc (nefiind singurul model
posibil).

Am urmarit clasificarea figurilor retorice in patru categorii (cf. O.
Reboul, 1980; J.-J. Robrieux, 1993; Oswald Ducrot si Jean-Marie Shaeffer,
1996°):

e Figuri de semnificatie (tropi): metafora, metalepsa, metonimia,
sinecdoca, parafraza;

e Figuri de cuvant: paranomaza (reprezinta repetarea unui grup de sunete
si/sau a unuia sau mai multor semnificanti), derivarea, diafora
(repetarea unui cuvant deja enuntat, dar cu o altd nuanta):

e Figuri de gandire: ironia si procedeele deconcertante (antifraza — a spu-
ne contrariul a ceea se doreste sa se exprime, sarcasmul, persiflarea,
paradoxul); procedeele de enunt si dialectica (se raporteaza la locutor):
apostrofa, prosopopeea (aducerea in prezent a unor personaje absente),
prolepsa oratorica (serveste ca prolog la un ansamblu argumentativ),
premonitia (un avertisment adresat auditoriului pentru a-1 pregati pentru
lucruri surprinzdtoare), sincoreza (concesie aparentd fiacutd adversa-
rului, precedand o contrazicere sau o capcand), intrebarea retorica si
manipularea (prezentarea unei idei sub forma Intrebare-raspuns);

e Figuri de constructie: epanalepsa (repetarea expresiva, de obicei excla-
mativa, a unui cuvant sau a unei parti de fraza), antiteza, chiasmul (pla-
sarea consecutiva si in ordine inversa a doud sintagme construite de o
maniera identica).

Acestea sunt, deci, figurile retorice care, In conceptia celor mai multi
cercetdtori, reprezintd nu elemente de ,,ornare” a textului politic ci suport al
argumentatiei. Sigur, nu intotdeauna gradul persuasiv al unui discurs politic
este strict dependent de frecventa utilizarii figurilor retorice. Efectul obtinut
de un orator se bazeazd pe elemente uneori extra-textuale sau oportunitati
ale momentului ales, dar luarea in considerare de catre oamenii politici (sau
mai bine zis de catre cei responsabili cu redactarea discursurilor acestora) a
utilizarii figurilor retorice ca suport al argumentatiei eficientizeaza efectul
persuasiv al discursului politic.

NOTE
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RESUME

L’analyse des discours politiques reléve I’existence de certaines traces
discursives de I’orateur. Ces marques discursives se manifestent dans le
langage par I'utilisation des figures rhétoriques. La force persuassive des
figures rhétoriques consiste dans leur valeur en tant que support de
I’argumentation et non pas dans leur valeur décorative.
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ORATORI ROMANI:
TITU MAIORESCU SI ELOCINTA DE SALON

Nina Aurora BALAN

In cadrul strategiilor discursive, argumentele de imagine (argu-
mente etice) fac parte din arsenalul oratorului, din strategia pe care acesta o
construieste pentru a persuada. In acelasi timp, argumentele de imagine
compun un (auto)portret in dinamica discursului rostit in fata unui auditoriu
cu care oratorul interactioneaza.

Titu Maiorescu este cel dintdi orator care introduce in dezbaterile
parlamentare o elocintd academicd, in care argumentele logice devin axul
discursului, iar argumentele de imagine aproape lipsesc.

Lamurire pe intelesul tuturor, raceala, logica sunt trasaturile pe care
le releva cei care l-au audiat. De foarte putine ori oratorul Maiorescu face
referiri la propria sa persoand, dar personalitatea sa poate aparea chiar
dincolo de aceasta discretie impusa.

Curtoazia ar fi lumina in care se reliefeazd imaginea sa de orator, o
curtoazie usor ironica si vag dispretuitoare la adresa adversarilor, cand se
afla in opozitie. Ministrul Maiorescu 1si trateaza insa cu deferentd criticii
atunci cand vrea sa impuna o lege.

Mereu detasat, Maiorescu nu este usor de intimidat de intreruperile
venite din partea adversarilor: Strigatele adversarilor nu probeaza ca
argumentele lor sunt adevdrate', si nici de reactiile acestora atunci cénd
criticd guvernul:

Credeti ca, politiceste vorbind, in partidul liberal ca deosebire de
partidul conservator este o tainica putere, o intervenire misticd, care face
din toti ministrii dumneavoastra de finante oameni buni si mai onegti
finantari decdt toti ministrii de finante din partidul conservator?*.

In acelasi timp, aduce in sprijinul opiniei sale principiile constitutio-
nale, regulamentare sau ale democratiei, tindnd mici lectii de comportament
politic, precum Mihail Kogélniceanu:

Dar ce voiti sa faca un parlament decat sa vorbeasca? Numai sa
vorbeasca cu inteles. Voiti de la un parlament fapte sau actiuni de fapt? Atat
ne-ar mai lipsi!’.

De nenumarate ori aminteste colegilor despre alternanta la putere,
fireasca ,,Intr-un regim parlamentar”: Este un lucru natural al regimului
constitutional ca partidele sa participe alternativ la putere; se va intampla
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din nenorocire sa vie la putere un partid care sa nu aiba vederile
dumneavoastrd, asa e jocul constitutional' sau ii admonesteaza: Cum vd
amestecati dumneavoastra in mersul justitiei? (...) Cu ce autoritate §i cu ce
drept veniti dumneavoastra sa va puneti cu ancheta parlamentarad intre
procuror si justitie?”.

Nu puteau sd-i aducd prea multe simpatii aceste vesnice observatii, cu
atat mai mult din partea batranilor din Parlament, care simteau ca Titu
Maiorescu reprezinta un alt tip de politician.

Ceva mai multe putem afla despre personalitatea sa din felul in care
reactioneaza oratorul la Intreruperi, la vociferarile celor care (neparlamentar,
dar eficient) doreau séd-i boicoteze discursul. Perfecta civilitate, dublata de o
ironie abia perceptibild, pedanteria cu care invoca regulamentul sunt armele
cu care poate ataca adversarii mai puternici §i mai numerosi.

Astfel, I.C. Bratianu, autoritarul vizir este numit simpaticul ministru
Bratianu®, dar asta nu il impiedici pe mai-tAndrul Maiorescu si-1 doje-
neasca: regret ca domnia-sa nu este corect in vorbirea domniei-sale parla-
mentard,; imi pare rau cd, parlamentar batran ca domnia sa, da un ase-
menea exemplu unui adversar mai tandr’ si si-1 acuze ci este calomniator.
Bratianu, cu aroganta si antipatia cu care il va trata in toate situatiile, ii
atrage atentia: Din ce in ce incepi sa fii mai indraznet, ceea ce 1i oferd lui
Maiorescu posibilitatea unei noi explicatii in litera regulamentului: Aceasta
interpelare am adresat-o dumneavoastra, domnule ministru-presedinte, nu
pentru dumneavoastrd, ci in parte contra politicii dumneavoastra®.

Sub aceasta protectie a curtoaziei, Titu Maiorescu se abate adesea de
la tema dezbaterii. Avertizat de presedintele Adundrii, oratorul ii multumeste
pentru buna-vointa cu care ma conduceti in aceasta dezbatere, foarte grea
pentru mine’ si isi continui digresiunea. Nici urmitoarea observatie a
presedintelui, C.A. Rosetti, nu il dezarmeaza: V-am exprimat deja recu-
nostinta mea, domnule presedinte, pentru buna-vointa ce puneti in conduce-
rea mea in discutia de fata si nu stiu daca trec peste respectul ce va datorez
rugdndu-va sd-mi permiteti o explicare la ceea ce ziceti'® si continui s
citeze imperturbabil din jurnalul Romanul, al lui C.A. Rosetti, lucru interzis
de regulament. Exasperat de incdpatanarea linistitd a oratorului, I.C.
Bratianu 1 se adreseaza presedintelui Adunarii: Lasa-I sa citeasca, fiindca si
eu am sd aduc mdine jurnalele dumnealui. Insi Maiorescu, amuzat de in-
treaga situatie, refuza: Cu parere de rau nu pot primi permisia dumnea-
voastrd, astept pe aceea a presedintelui Camerei si 11 reaminteste: Eu nu
vorbesc pentru ci contra dumneavoastrd, domnule ministru-presedinte"".

Oratorul Titu Maiorescu este greu de urmadrit in textele discursurilor
sale. Argumentatia pedantd si absenta figurilor retorice nu exercita efecte
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persuasive asupra cititorului, dar in ciuda acestor limite, Maiorescu este un
om politic modern, iar talentul sau de a explica i-au adus succese parlamen-
tare notabile: legea privind dotarea monarhiei din 1884 (propusa de guver-
nul lui [.C. Bratianu) este adoptata dupa interventia sa (Am fost imbratisat si
sarutat de Bratianu, avea el sd-i scrie lui P.P. Carp la 7/19 iunie 1884), legea
instructiunii publice din 1888 este impusa in ciuda opozitiei ... propriilor
aliati. Dar ceea ce pare sa lipseasca pentru a-i da statura unui Kogalniceanu
sau Delavrancea este pasiunea (despre care vorbea G. Panu) si, poate,
ciudata relatie cu P.P. Carp, In umbra céruia s-a postat benevol.

Intr-un discurs tinut in 1894, Delavrancea amendeazd manierismul
elocintei lui Maiorescu: Stiu ca domnul Maiorescu, din punctul de vedere al
logicii, este greu de atins si ca domnia-sa, cand are aerul de a nu fi logic,
este cd a voit, dintr-o logicd ascunsd, a nu fi logic pe fatd".

NOTE

' Titu Maiorescu, Discursuri parlamentare cu priviri asupra dezvoltdrii politice a Romdniei sub
domnia lui Carol I, Bucuresti, Editura Socec, 1897-1915; vol. 1, p. 292.

2 Ibidem, p. 299-300.

3 Ibidem, p. 392.

4 Ibidem, p. 148.

> Ibidem, p. 166.

8 Ibidem, p. 202.

7 Ibidem, p. 250-260.

8 Ibidem, p. 449-500.

? Ibidem, p. 486.

1% Ibidem, p. 488.

" Ibidem, p. 506.

12 Barbu Delavrancea, Opere, vol. VIII, Editie ingrijita, studiu introductiv, note si variante, glosar si
bibliografie de Emilia St. Milicescu, Bucuresti, Editura Minerva, 1972, p. 11.

RESUME

Les arguments d’image (les arguments éthiques) représentent un des
trois moyens de persuassion identifiés par Aristote ; ils consistent en un
ensemble d’énoncés auquel l’orateur a recourt afin de conforter sa
crédibilité ou de saper celle de 1’adversaire. L’article propose une esquisse
de portrait d’un des plus importants orateurs politiques roumains, Titu
Maiorescu, écrivain et homme politique, ayant comme point de départ
I’utilisation de ce type d’argumentation dans ses discours.
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In 1883 Vasile Alecsandri scrie intr-un moment de mare febrilitate a
inspiratiei o ,,comedie anticd”. Nu se stie care a fost natura impulsului
creator al acestei piese In versuri, al cdrei personaj central este poetul latin
Horatiu. Este posibil ca Alecsandri sd fi avut sentimentul unei afinitéti
temperamentale cu poetul clasic. De altfel, acest lucru a parut evident cu
multd vreme inainte unora dintre admiratorii sii. In 1863, intr-un articol din
Independenta romdnd' Pantazi Ghica spune ,,... noi gisim o mare
asemanare intre Alecsandri si Horatiu, si cand lira lui vibrd in cantece
amoroase, ne aduce adese aminte acele gingase soptiri zise cadentat Lidiel
in transporturi de voluptate” si citeaza, total neinspirat, doud versuri ale
poetului roman, care mai degraba 1i contrazic teza: ,,Ea era frumoasa, dulce,
ncantatoare; / Ca o floare vie, cazuti din soare” cu comentariul: ,,zice
Alecsandri 1n visul de poet; si aceasta-si gandire o exprima poetul latin
Lidiei”?. Apoi continud: ,,Aceastd comparare, o0 marturisim, tinem la dansa,
pentru cd Horatiu era poetul favorit al studiurilor adolescentei noastre, pe
cum este Alecsandri poetul favorit al nostru de astizi.”® Intuitia lui Pantazi
Ghica este corectd, dar el o ilustreaza cu versuri naive din volumul
Margaritarele, care nu sunt catusi de putin horatiene.

Nicolae Manolescu, in analiza Pastelurilor din Poeti romantici,
constata ca ,,horatianismul” lui Alecsandri, pe care Calinescu sau Pompiliu
Constantinescu l-au identificat in ,tipul autohton de simtire idilica si
gratioasd, de lirism senin §i ugor, expresie a unui optimism amabil si
epicureism sentimental,”* este mai degraba unul temperamental: ,,amandoi
oameni fini, egoisti, dar receptivi la ce se petrece in jur, epicurei fara
ostentatie, sensibili, dar nu si profunzi, plini de gust si de tact, diplomati,
mondeni, osciland intre societatea orasului si singuritatea campestra™. Insa
afinitétile de profunzime pe care le remarca N. Manolescu tin de un anumit
program literar pe care cei doi poeti l-au pus In opera in mod voluntar: .,...
prin dorinta (de care au fost stdpaniti si pe care au privit-o ca pe o nobila
misiune) de a-si dota fiecare tara lui cu o poezie lirica completd (familiara,
religioasa, nationald, Horatiu; populard, intima, istoricd, nationala, Alecsandri).”6

Apropieri intre cei doi poeti se pot face si in privinta inclinatiei catre
satira. Ce-1 drept, la Horatiu este manifestd indeosebi in opera timpurie si se
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atenueaza cu timpul, iar la Alecsandri apare ca o reactie tardiva provocata de
atacurile criticilor literari din noua generatie sau ale oamenilor politici care
se afirmau pe cand poetul era deja batran. Creatia epistolara a celor doi poeti
este caracterizatd de ,urbanitas, ... de placutul obicei al conversatiei
amicale, al dedicdrii unor versuri pline de reminiscente culturale si
personale comune, o poezie a numelor proprii, pe care Alecsandri o putuse
deprinde nu numai de la Hugo.”’ Mai mult decét atit, Manolescu apreciazi
ca un element de apropiere intre cei doi statutul lor de poeti ,,nationali si
dinastici”, afirmat la curtile principilor lor.

Cilinescu observase ci Horatiu ,,are mai multid perceptie”® pentru
anotimpul hibernal, care creeaza disconfortul inghetului si de aici voluptatea
refugiului in jurul vetrei. Este celebra oda sa Ad Taliarchum® care debuteazi
cu tabloul exterior al unei ierni geroase si incarcate de zdpada, descrisd insa
din adadpostul confortabil al cdminului. Atmosfera domestica si rurald este
un alt punct de Intalnire intre cei doi poeti.

Intr-un asemenea cadru de intimitate si visare a ciminului siu de la
Mircesti, 1n iarna anului 1883, in numai doud luni, a scris Alecsandri piesa
Fantdna Blanduziei.

Lectura atentd a poemelor lui Horatiu fusese un prilej de satisfactie
intelectuald si de recunostintd, dupd cum 1i marturiseste lui Grenier intr-o
scrisoare: ,,Am 1incercat sd lupt contra ndvalei acesteia de tristete,
aruncandu-ma nebuneste in bratele acestei bune zeite, literatura §i m-am
dedat studiului lui Horatiu. Ce adorabild filozofie am scos din scrierile lui!...
Cata recunostinti ii datorez!”'”

Captivat de lecturd, Alecsandri incepe sd lucreze cu pasiune la o piesa
in versuri, cu subiect antic, fapt care 1l abstrage din prezentul care nu-i
oferea motive de satisfactie. O scrisoare catre lon Ghica dezvaluie starea de
profunda emotie si intensitate creatoare In care lucra la aceastd comedie
anticd in sens terentian, intr-o stare de transpozitie temporald care ii crea
binevenita diversiune de la lumea inconjuritoare. In aceeasi perioadd de
exaltare a creatiei, confeseazd experienta unei adevarate revelatii in care 1-a
intalnit pe Horatiu Inconjurat de o aurd. Efectul catalizator asupra inspiratiei
sale al acestei experientei epifanice s-a concretizat in scrierea piesei intr-un
timp foarte scurt.

Regasim o confesiune asemanatoare la Machiavelli, care era mult mai
apropiat de Antichitate ca timp si mentalitate decat poetul nostru, pe cand se
ocupa de traducerea poetilor comici latini Plaut si Terentiu: ,,Cand se lasa
seara ma intorc acasa si intru in odaia mea de lucru, si chiar din prag lepad
de pe mine haina de toate zilele, plinda de noroi si de lut, si-mi pun
vesmintele regesti si pontificale; si, imbracat astfel cum se cuvine, pasesc in
anticele curti ale oamenilor antici....” !
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Cu sigurantd ca Alecsandri cunostea bine opera lui Horatiu. Timp de
doisprezece ani 1n cenaclul Junimea au fost prezentate si discutate
traducerile lui D.C. Olldnescu-Ascanio din poetul latin. Ele au atras atentia
tuturor membrilor si mai ales a conducatorului Junimii, Titu Maiorescu,
mare admirator al lui Horatiu, cititor fidel si foarte avizat. Proiectul
traducatorului fusese acela de a da integral in romana opera horatiana, dar
au aparut numai Odele, Epodele si Carmen Saeculare intr-un prim volum si
ulterior Ars Poetica. Ampla si temeinica documentare intreprinsd de
traducdtor pentru a realiza aceasta lucrare, precum si succesul binemeritat al
versiunii sale, i-au adus premiul Nasturel al Academiei si chiar intrarea in
Academie, la propunerea lui Negruzzi. Alecsandri i s-a adresat pentru unele
sfaturi lui Ollanescu, considerat de Maiorescu, pe bunad dreptate, ,,0
autoritate pentru Horatiu, cel putin la noi.”'* in aceastd calitate ii va cere
Alecsandri opinia in legatura cu piesa despre ,,poetul meu favorit.”
Ollanescu ii va scrie si prefata la aparitia in volum.

In 1894 discursul de receptie in Academie a lui Alecsandri este rostit
de D.C. Ollanescu. El face referire si la ,,comedia de moravuri romane”
Fontdna Blanduziei, inspiratd de ,,unul dintre poetii cei mai dragalasi” ai
Antichitatii romane, caruia Alecsandri ,,ii purta un adevarat cult.”"

Calinescu aprecia ca ,,Alecsandri I-a inteles bine pe Horatiu, indiferent
in ce limba l-a consultat.”'* Dincolo de punerea in scend a actiunii si de
poezia exterioard, Alecsandri a scris drama cu profunda implicare, ,,a crezut
cd scrie drama sa.”"” Este posibil ca poetul sa fi trdit o experienta similara
cu a personajului sau principal, pe care 1l trateaza ca pe un alter ego, inzes-
trandu-1 cu Intelepciunea si detasarea de care avea el insusi nevoie pentru a
depasi olimpian acutul sentiment al trecerii ireversibile a timpului.

Horatiu resimtise si el acut si nostalgic trecerea timpului si apropierea
senectutii:

Quodsi me noles usquam discedere, reddes
Forte latus, nigros angusta fronte capillos,
Reddes dulce loqui, reddes ridere decorum et
Inter vina fugam Cinarae maerare protervae.
Epist., 1,7, 25-28

,lar de nu vrei sd plec vreodatd, di-mi Tnapoi trupul viguros, parul
negru pe fruntea ingustd, da-mi graiul dulce si rasul placut si parerea de rau
cd a plecat de la ospat Cinara cea sprintara”. '

Apropierea senectutii il sensibilizeaza pe poetul roman, iar inserarea
temei erosului tardiv in biografia fictionald a poetului latin este o proiectie a
unui moment din biografia personald, dupd unii exegeti. G.C. Nicolescu
crede ca o serie de poezii din aceeasi perioadd ar confirma ipoteza ca
Alecsandri a fost indragostit de o femeie tanara, care a confundat pentru o
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clipd admiratia pentru gloria poetului cu dragostea.'” Acest episod i-ar fi re-
velat implacabil trecerea timpului si a cerut gasirea unei solutii de consolare.

Nimeni nu era mai potrivit decat Horatiu sa ilustreze modul cel mai
bun de a scdpa de sub tirania timpului. In atitudinea fatd de timp a lui
Horatiu se imbind in mod aproape straniu doud perceptii. Pe de o parte
timpul caduc si ireversibil, Fheu fugaces Postume, Postume / labuntur
anni..., care poate fi dilatat in mod iluzoriu prin trdirea plenara a fiecarui
segment /Zic et nunc i prin asumarea constienta a finitudinii, pe de alta parte
increderea ca durata unei vieti poate transcende timpul prin creatia poetica.

Aceasta este tema centrald a piesei: supravietuirea creatorului prin
opera.

Piesa are trei ,,acturi” 1n versuri si se dedica fratelui autorului. Textul
este insotit de copioase note explicative, indispensabile pentru intelegere,
dat fiind ca Alecsandri s-a documentat cu multa acribie pentru reconstituirea
culorii locale, a cadrului istoric, social si al ethos-ului epocii.

Subiectul este simplu si lipsit de complicatii tragice, prin filosofia ho-
ratiand profund umana si comprehensiva, care il anima si pe autorul nostru.

O tanara sclava Getta, de origine daca nobila, se Indragosteste de
Gallus, sclavul lui Horatiu, 14ngd izvorul Blanduziei. Numele original al
acestui izvor este Bandusia. Unii editori au acceptat lectiunea Blanduzia.
Alecsandri si alti scriitori (Ollanescu are o poezie originala intitulata
Fantana Blanduziei, publicatd mai tarziu; a existat si o revistd cu acest
nume) preferd aceastd ultimd lectiune care modifica sonoritatea cuvantului
prin introducerea lichidei / §i creeaza premisa unei false etimologii prin
apropierea de cuvantul blandus, care are ca sensuri secundare ,,dulce,
ademenitor, seducator, incantator”. Lui Horatiu i s-au atasat deseori epitetele
dulce sau bldnd, astfel incat am fi Indreptdtiti sa credem ca titlul piesei
evocd celebrul izvor de pe mosia lui si In acelasi timp sugereaza calmul,
senindtatea si ,,blandetea” care domina desfasurarea actiunii. Intriga are ca
punct de plecare acest loc, iar deznoddmantul se petrece tot aici.

Revenim la subiect. Rdmasa sa viseze, tAnara este surprinsa de Horatiu
a carui aparitie o tulbura profund. Ea 1i marturiseste admiratia pe care o are
pentru creatia sa. Acesta interpreteaza gresit sentimentele fetei si se Indra-
gosteste de ea. Horatiu este surprins in amurgul vietii, la varsta de cincizeci
si sapte de ani, cu putin Tnainte de final. Ca urmare, sclavul Gallus si stapa-
nul sdu devin rivali, fard a avea cunostintd de acest lucru. Horatiu este insa
iubit de Neera, o frumoasa cantareata si curtezand. Alecsandri nu inventeaza
acest personaj. Ca si 1n cazul altor personaje din piesa, poetul roméan se in-
spird din poemele lui Horatiu, dandu-le consistenta si veridicitate dramatica.

Neera este cocheta din Epoda a XV-a, pe care poetul latin a iubit-o
sincer si a carei nestatornicie 1-a intristat. Este una dintre cele mai sensibile
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poezii a lui Horatiu. In piesa Alecsandri ii face dreptate si inverseaza situa-
tiile, Neera cocheteaza cu insistentd, dar Horatiu rdmane indiferent, tulburat
de neasteptata pasiune pentru tandra sclava. Neera este mai in varstd decat
Getta cu zece ani, dar are atuurile experientei §i se bucurd de admiratia si
atentia tuturor celorlalti barbati, mai putin de cea a lui Horatiu.

Alecsandri mentioneaza cu precizie varsta fiecarui personaj, pentru ca
timpul, masurat in ani, este tema principald a piesei. In felul acesta se
creeazd iIntre personaje un sistem obiectiv de relatii, care trebuie restaurat
atunci cand ordinea naturala tinde sa se strice.

In afara lui Horatiu, un personaj cu existentd istoricd este Mecena,
protectorul poetilor augustani si prietenul lui Horatiu. El este o prezenta
discreta in piesd, cu o aparitie foarte scurtd in primul act. Intre cei doi
Alecsandri construieste o relatie pe care o intuieste din poemele lui Horatiu.
Mecenas 1i reproseaza poetului faptul cd se sustrage permanent vietii pline
de agitatie din capitald, desi este o prezenta atat de doritd de Tmparat si de
ceilalti prieteni.

Numele personajului Zoil este folosit metonimic pentru rolul de
detractor. In secolul al ITI-lea a. Chr. existase un gramatic alexandrin cu nu-
mele Zoilos, care l-a criticat foarte aspru si nedrept pe Homer si de aceea a
fost ucis, se spune, cu pietre de citre compatriotii sai. In piesa este unul din-
tre paraziti, adica dintre aceia ,,foarte numerosi la Roma, care traiau in lene-
vire, din pomana bogatilor si din belsugul mesii lor”, spune autorul piesei in
nota din 1884. Alecsandri tintea, de fapt, spre Macedonski cu care se afla in
conflict. Alecsandri 1l concepe pe Zoil ca pe un poet frustrat si invidios pe
succesul lui Horatiu. El se socoteste un geniu neinteles, a carui nesansa este
rivalitatea cu acesta din urma: ,,Zoil, rar geniu, sublim fara pereche, / Nu
afld sa-l asculte o singurd ureche, / Cand el, oriunde merge de toti e ascultat
/ Si-n laude pompoase la ceruri indltat. / Si Insé ce-i Horatiu? ... Un om fara
simtire, / lar nu, ca mine, suflet hranit cu amarare, / Nu zbuciumat ca mine
de al furorei spasm, / Nu un poet de frunte, cu turba si sarcasm.../ El om de
lume, vesel, Incununat de roze, / Asistd chiar in viatd 1-a’sale-apoteoze,/ Si
eu, o! strAimbatate!...infern!...destin amar!”'® Macedonski nu va rimane fard
replica: ,,Orbit de-a gloriei nestire, / Albit de ani dar tot copil, / E lesne sa
ma faci Zoil / Cand singur tu te faci Horatiu.” Atitudinea lui Alecsandri este
modelatd de Epoda a VI-a, Impotriva unui defdimdtor, in care Horatiu
replica aspru unui detractor pe care il aseamana cu un caine las.

Pentru a popula lumea piesei sale Alecsandri foloseste nume si
tipologii prezente in poeziile lui Horatiu. Familiarizarea lui cu intreaga
operd horatiand este evidentd. Scaurus, stapanul Gettei, are ca prototip,
probabil, pe libertul din Epoda a IV-a, Contra unui libert, asupra caruia
poetul latin 1si descarcase cu virulenta furor iambicus. Postumus este poate
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cel din Oda, 11, 14, caruia Horatiu 1i atrage atentia ca timpul fuge. Este cel
mai batran dintre personaje, are 65 de ani, si cu toate acestea ii face curte
asidua Gettei, generand ridicol.

Pentru crearea altor personaje dramaturgul apeleaza la resursele
comicului de limbaj si caractere din comedia latind. Astfel, Glutto este
colegul parazit al lui Zoil si poartd un nume caracterizant. In vechile farse
rustice numite Atellanae acesta era ,,mancaul”, rol in care este distribuit si in
piesa noastra. In actul II, scena 9 Alecsandri face o micd, dar savuroasi
demonstratie de cunostinte culinare al cérei precedent se afla tot in opera lui
Horatiu, in Satira a VIII-a din cartea a II-a.

In preajma fantanii Blanduzia se petrece un eveniment important in
desfasurarea piesei. Horatiu pierde manuscrisul cu textul Artei poetice. Cea
care 1l gaseste este Getta, admiratoarea poetului, care isi riscd eliberarea
refuzind dragostea poetului. Intr-un impuls violent el este gata s-o
pedepseascd. Dar atunci afla cd Getta a gdsit manuscrisul. Acest lucru
echivaleaza pentru poet cu regasirea de sine si 1i reveld adevarata sa vocatie,
cea de creator. In finalul dramei, pus si aleagi intre dragostea abuziva
pentru tandra si filosofia tolerantei pe care o profesase toatd viata, Horatiu
alege toleranta. Acest deznodamant, de altfel asteptat, restaureaza armonia.

In cuprinsul piesei autorul foloseste versuri ale lui Horatiu, cirora le
di o traducere proprie. in scena a patra a actului I, Horatiu intrd declamand
ultima strofa a Odei, 111, 13, Fantanii Bandusia:

,,Fantana Blanduzie! Vei deveni tu inca
celebra-ntre izvoare cand voi canta stejarul
Ce-nfige radacina-i adanc in alba stanca
Din care iesi vioaie si dulce ca nectarul!”
Originalul latin este:
Fies nobilium tu quoque fontium,
Me dicente cavis impositam ilicem
Saxis unde loquaces
Lymphae desiliunt tuae.
vv. 13-16
Alecsandri contamineaza adresarea catre izvor din prima strofa a ori-
ginalului cu versurile ultimei strofe ale odei. Traducerea este buna, in
versuri cu rima.
In imnul catre Hebe improvizat in actul al II-lea, este prelucrat mo-
tivul horatian al treceri