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Introducere

Carmen Popescu, Alina Tenescu
Universitatea din Craiova

Identitate si comunicare sunt, fird indoiald, cuvinte-cheie in limbajul actual international,
atat in sfera publica, cat si in sfera privatd. Dincolo de moda si de cliseele momentului,
omniprezenta acestor termeni, fie si intr-o formd superficiald sau neclara, atestd, poate,
existenta unor obsesii la nivelul inconstientului colectiv. De fapt, ambele concepte sunt
totodata valori, apte sd suscite reactii afectiv-emotionale si etice, nu doar intelectuale. Le
putem chiar numi elemente fundamentale ale civilizatiei moderne, chintesentiale pentru
viata cotidiand si pentru enciclopedia mentala prin care descifram lumea Inconjuratoare.
,~Experienta modernitatii”, aratd Marshall Berman, ne constrange la o nesfarsita
,Hluptd de a ne simti acasd intr-o lume vesnic schimbatoare” (1988: 6). Pe de altd parte,
,politica postmodernd a recunoasterii” riscd sa ,,claustreze indivizii in scenarii identitare”
care sunt ,,mult prea inguste” (Sell 2000: 10-11). Emergenta identitatii moderne s-a bazat,
intr-o anumita masura, pe o ,.etica a nearticularii” (Taylor 1989: 53). O modalitate de a
diminua dificultatile generate de procesele globalizarii dar si de neo-tribalism este tocmai
efortul de a articula si media identitdtile similare si cele diferite in contextul comunicarii
interpersonale si interculturale. Comunicarea umand nu este aproape niciodati doar
transmitere de mesaje sau livrarea unui ,,pachet” informational; in schimb, ar trebui sa o
vedem ca pe combinatia intre continut si relatie (Watzlawick et al.1967: 54), aceasta din
urma fiind o formd de metacomunicare: ,,Orice comunicare are un aspect de continut si
unul de relatie, astfel incat cel din urma 1l clasificd pe primul si este prin urmare meta-
comunicare” (ibidem). Rolul comunicarii fatice in mentinerea texturii sociale este un
indicator al prevalentei relafiei asupra continutului. Conform cu Malinowski, ,,comuniunea
fatica” este ,,limbajul utilizat in interactiunea sociala libera si fara scop” (1972: 142).
Bibliografia de specialitate legatd de aceste doud notiuni cruciale prezente in titlul
volumului este desigur foarte diversa, chiar coplesitoare si generatoare de confuzie, datorita
numeroaselor ramificatii, generate de sistematizarea lor teoretica, in domenii divergente.
Grosso modo, se contureazd doud mari directii, date, pe de o parte, de abordarea
sociologizantd, adecvata analizei textelor jurnalistice, mediatice, politice, pe de altd parte,
de abordarea literar-critica (incluzdnd comparatismul), care este ea insdsi pluralista,
eterogend si inclinatd sa imprumute metode si principii din diverse stiinte, cu precadere
cele grupate 1n prima directie, cu propensiune sociologica, afina studiilor culturale.
Comunicarea literara poate fi conceptualizatd pe un continuum cu altele forme de
comunicare interumand, mai mundane, cotidiene, daca ludm in considerare ,scriitura si
lectura literara sunt vazute ca utilizari ale limbajului care se ridica la nivelul unei activitati
interpersonale [...]” (Sell 2000: 2). De asemenea, dialogul literar este ,,un fel de du-te vino
care are deopotriva implicatii etice si consecinte comunitare” (Sell 2011: 10). De vreme ce
tendintele recente din critica literard par sd demistifice literatura, pe care o descriu cu
precadere ca pe un tip de discurs intre altele sau ca parte din culturd in general, alianta intre
cele doud orientiri este cu atat mai fericitd. Intr-o perspectiva complementara, literaritatea



(sau specificitatea literaturii) asteaptd incad sa fie definitd intr-o maniera satisfacatoare de
catre teoria literara, dar multe intuitii apartinand modelarilor traditionale sau moderne ale
literaturii se pot dovedi utile pentru descrierea discursului mediatic, care recurge de
asemenea la comunicarea indirectd sau ambigua si isi are chiar propria poetica si retoricd'.

in volumele anterioare de lucriri ale conferintei Comparativism, ldentity,
Communication (CIC), editorii au subliniat ca identitatea este ,,un termen hiper-teoretizat”
care ,,a ajuns sa exprime 1n zilele noastre un set destul de difuz, fluid si contradictoriu de
caracteristici, in loc sd genereze sensuri stabile, omogene si independente” (Parpala 2017:
1). Identitatea este totodata ,,termenul ontologic dominant”, in timp ce ,,comunitatea globala
a modificat semantica rigidd a modurilor individuale si colective de a fi, accentuandu-le
ambiguitatea si formele de expresie” (Loveday & Parpald 2016: 1). Complementaritatea
,identitate” — ,,comunicare” este inscrisa in relatia dintre ,,subiectivitate” si ,,alteritate” (sau
,sine” si ,.celdlalt”). Limbajul insusi ,.este limbaj in masura in care este asumat de omul
care vorbeste si Induntrul conditiei intersubiectivitatii, singurul element care face
comunicarea posibila” (Benveniste 1971: 224, 230).

Dialogismul este esential subiectivitatii, dar si limbajului in genere si discursului,
care, ,,pentru constiinta individuald, rezida pe granita intre sine si celdlalt. Cuvantul in
limbaj este pe jumitate al altcuiva” (Bakhtin 1981: 293). In Problemele poeticii lui
Dostoievski, Bakhtin vorbeste despre ,,Natura dialogica a constiintei. Natura dialogica a
vietii insesi. Singura forma adecvatd pentru exprimarea vietii umane autentice este dialogul
deschis. Viata prin 1nséasi natura ei este dialogica.” (Bakhtin 1984: 293). De aici putem
deduce ca dialogul este una din universaliile vietii si ale culturii; de fapt, il putem numi
chiar o trasaturd ontologicd, asa cum a intuit Bahtin, si asa cum confirmad cercetarea
psihologica si cognitivi contemporana (Fernyhough 1996; Salgado & Hermans 2005;
Salgado & Clegg 2011). Asemanator, dar din perspectiva psihologiei sociale, Ivana
Markova (2005) leaga dialogismul de reprezentirile sociale si de cognitia sociala. In anii
din urmad, cercetatorii au dovedit cu metode cantitative cd rezolvarea dialogald a
problemelor este mai eficientd decét rezolvarea lor individuald (Trognon et al. 2011). De
asemenea, teoria neuronilor-oglindd, impreund cu alte descoperiri din neurofiziologie si
scanarea creierului intaresc ideea ci oamenii preferd conversatia in locul monologului,
chiar daca acesta din urma le permite sd-si pregateasca si sa-si organizeze argumentatia in
avans (Iacoboni 2011: 9):

Asadar, putem stabili cu oarecare siguranta ca dialogul si comunicarea sunt naturale
si Tnnascute, ca un fel de categorii apriorice ale psihicului sau chiar ca niste instincte. Ele
sunt de asemenea vitale pentru procesele auto-exprimarii si auto-intelegerii dar si pentru
negocierea identititilor care intra in contact. In plus, in societitile umane, comunicarea a
fost intotdeauna si o forma de ritual, sau ,,un proces simbolic prin care realitatea este
produsa, mentinutd, remediatd si transformata” (Carey 1989: 21-23). Chiar si un act precum
cititul ziarului este vazut

»mai putin ca trimiterea si obtinerea de informatie si mai mult ca participarea la o
liturghie, o situatie in care nu aflam nimic nou dar in care o viziune anume a lumii
este zugravita si confirmata. Lectura si scrierea stirilor este un act ritual si, mai mult
de atat, un act dramatic” (ibidem: 20).

!'In opinia lui Robert T. Craig (1999), comunicarea ar trebui abordatd ca un cdmp, avand in vedere
sapte ,traditii” ale teoriei comunicarii: retoricd, semioticd, fenomenologica, cibernetica,
sociopsihologicd, socioculturala si critica.
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in acelasi timp, nu putem sa nu sesizim ci intelegerea reciproci este de fapt destul
de dificila si de rara, mai ales printre persoane si grupuri cu formatii diferite sau cu sisteme
de valori si viziuni ale lumii greu compatibile. Alaturi de strategiile comunicationale de
succes, literatura de specialitate adesea trebuie sa dea seama si de disfunctiile si patologiile
implicate in schimburile interumane. Adesea, comunicarea este ,,sistematic distorsionata”
(Habermas 1970). Totodata, comunicarea autenticd nu este neaparat consensuala si poate
chiar sd implice impulsuri polemice din cele mai puternice. Turi Lotman merge pana acolo
incat sa afirme ca ,,neintelegerea (conversatia in limbaje non-identice)” este ,,un mecanism
generator de sens la fel de valoros ca intelegerea” (Lotman 2009: XXIII). Diferentele,
idiosincrasiile fiecarei identitati separate sunt la fel de importante ca si punctele similare
sau ca numitorul comun al conversatiei.

*

Volumul de fata este o selectie a lucrarilor prezentate la editia a X-a a conferintei
internationale Comparatism, identitate, comunicare (CIC2017), gazduita de Facultatea de
Litere a Universitatii din Craiova. Culegerea de articole propune o investigare
interdiciplinard a problematicilor culturale din sfera ,,identitatii” si a ,,comunicarii”.

Textele provin de la specialisti cu experientd, dar si de la tineri cercetitori in
formare. In paginile volumului sunt publicate articole ce se incadreaza intr-un spectru
tematic generos:

1. Identitate si comparatism: influentd, receptare, intertextualitate, discurs comparat,
comparatii intre limbi sau fenomene lingvistice / fapte de limba, discurs identitar, spatii
culturale, interculturalitate, alteritatea si problematica identitatii culturale.

2. Aspecte lingvistice (pragmasemantice), retorice ale comunicarii literare: sensul emotiv,
sens implicit, context lingvistic / semantic si context extralingvistic / situational, tropi,
figuri de gandire.

3. Comunicare i tipuri de discurs specializat — aspecte lingvistice (pragmasemantice),
retorice: context semantic, aspectul semantic in terminologie, figuri de stil; discurs didactic,
teologic, publicitar etc.

4. Noile medii / tehnologii de comunicare: ciberspatiu, hipertext, recrearea textului si
identitatii in context.

In ceea ce priveste acoperirea ariilor tematice de citre contributori, remarcim ca, in
comparatie cu editiile precedente, o pondere insemnati o detin comunicarea literara,
comunicarea si discursul didactic.

Colectia de 29 de articole a fost structuratd in doud parti inegale: prima este axata pe
identitate §i este subsumabild comparatismului, cea de-a doua se concentreaza asupra
comunicarii si didacticii.

Pe langd convergenta teoretica si metodologica determinata de triada conceptuala
propusa de conferinta, cititorii vor gasi motive de satisfactie si in ,,intalnirile” suplimentare,
aparent Intamplatoare, dar fericite, din contributiile volumului.
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PARTEA I

Identitate si comparatism






Semnificatii ale substantivului sdrutare in poezia lui
Traian Dorz

Florina-Maria Bacila
Universitatea de Vest din Timigoara

1. Introducere

In dictionarele explicative ale limbii romane, definitia cuvantului sdrutare implica, printre
alte precizdri, faptul cd el inseamna ,,atingerea cu buzele a buzelor, a obrazului, a mainii
etc. cuiva, in semn de afectiune, de respect, de umilinta etc.” — deci, ,,un prag al intimitatii
pe care cele mai multe forme ale «salutului» il exclud” (Tohaneanu 1998: 272) —, si ca se
incadreaza, ca origine, in familia verbului a saruta. Dincolo de maniera in care 1l definesc
lucrarile lexicografice, termenul ilustreaza nsd o varietate larga de sentimente, implicand o
anumitd dedicare reciproca legatd de intimitate: simbol al intelegerii, al reverentei si al
supunerii, al venerarii, al multumirii, al recunostintei si al afectiunii, al mangaierii, al
emotiei si al unificdrii, rdméne, in primul rand, cea mai cunoscutd expresie (vizuald) a
dragostei, in toate ipostazele sale.

in creatia lirica a lui Traian Dorz, stribitutd de puternice accente scripturistice, dar
si de un pronuntat filon mistic, sdrutarea — privita mai ales ca semn al profundei (si
plenarei) comuniuni reale a sufletului cu Dumnezeu, ca atingere personald, spiritualizata,
modelatoare, a Celui (de) Neatins, integratd in ceea ce presupune starea extatica, episod
memorabil al bucuriei de naturd sacra sau al iubirii harice (tainice ori expansive) —
constituie elementul central al poemelor (realizate in chip magistral) inspirate din alegoria
gratioasa a cartii biblice intitulate Cantarea Cdantarilor si consacrate acestui act intemeietor
de inchinare, acestui gest apoteotic al impartasirii, datator de sens si de viatd noua, parte a
unei relatii speciale a dragostei unificatoare si izbavitoare. Intr-o atare ,.cheie” de lecturi se
cuvin a fi abordate versurile al cdror mesaj mizeaza pe semnificatiile aparte ale
substantivului sarutare; altfel, ,spiritul profan ramane doar la suprafata intelegerii
lucrurilor. Un astfel de spirit ramane doar in pridvorul lacasului de sfintenie in care se afla
ascunsa taina iubirii, a marii iubiri intre Dumnezeu si om, dintre creatie si Creatorul ei.”
(Abrudan 2006: 157-158).

2. Sarutarea — semnificatii cu rezonante biblice
Analizand ocurentele unui atare termen-reper al poeziei lui Traian Dorz, se poate porni de
la identificarea intelesurilor lui obisnuite, una dintre semnificatiile de baza trimitand la

ideea de gest natural al iubirii, indreptat cu necesitate, mai ales, Inspre cei ce gresesc, cu
nazuinta reconcilierii in exterior si In dimensiunea interioara: ,,Doar iubirea-n veci nu
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moare, / ea preface noaptea-n soare / §i mustrarea-n sdrutare / iertitoare.” (CNoi: 102,
Doar iubirea...)!; ,,Sa ma primeasca iardsi iubirea mea zdrobitd / cu dulcea sdrutare pe care
i-o stiam; / n-ar fi pe lumea asta o zi mai stralucita / si niciun har mai mare n-as mai dori sa
am.” (EP: 31, Sa ma primeasca iardsi). Pe de altd parte, sarutarea (perfidd) devine un
simbol al tradarii de natura spirituald, amintind, evident, de episodul biblic al sarutului dat
de Tuda lui lisus in gradina Ghetsimani: ,,Eu mi-am primit rasplata increderii ugoare / in
vorbele de miere / si-n prietenul de pdine, / — comoara jefuitd de-a pururea ma doare, /
muscarea sdrutdrii de-a pururea-mi raméane.” (CR: 191, Eu mi-am primit!...); ,,Sa stiu sa tac
cand ITuda-ntreaba / de Tine si de Ghetsimani, / sa nu Te vand C-o sdrutare, / sa nu-Ti spun
taina la dusmani.” (Clnv: 158, Sa stiu sd tac).

O componenta fundamentala a poeziilor dorziene de aceasta factura o constituie insa
imaginea (in prima instantd, surprinzatoare a) sdarutului Divinitatii, fapt ce depaseste
obisnuitul, fiind perceput ca ceva unic, cu impact decisiv asupra omului, in trecerea sa prin
aceastd lume si in despartirea de cele vremelnice. De altfel, asa cum arata Sfintii Parinti ai
Bisericii, sufletul reprezinta ,,un simbol exterior al posibilitatilor spirituale nemarginite ale
fapturii umane, creatd dupa chipul lui Dumnezeu si chemata la atingerea asemanarii cu EI”
(Ware 2003: 48) inca din momentul asumarii acelei chemari izbavitoare pana la doritele
intalniri ale starilor de vorba 1n intimitatea rugaciunii, in trdirea extazului sau in permanenta
deciziei pentru dedicarea continua a fiintei in cautarea infinitului Sau. Iubirea, treapta
superioard a vietuirii plenare care innobileaza puternic fiinta umana, constituie principiul
dinamic ce pastreazd legatura cu Cerul si declanseazd ,,mistuitoarea ardere intru
desavarsire” (Alexandru (trad.) 1977: 79), intru continua purificare: ,,Omologarea iubirii cu
focul — cea mai fideld reprezentare a divinitatii — ii conferd calitatea de fortd absoluta si de
centru vital.” (Bodistean 2013: 36). Astfel, toate simturile (pand in cele mai ascunse laturi)
devin coplesite in intregime de prezenta Lui striluciti, de atingerea Sa restauratoare,
datatoare de sens si de implinire suprema: ,,O, Taina sdrutarii Lui / pe veci e neuitata / si-i
binecuvantat acel / sfintit de ea odata, // Caci gura ce s-a-nvrednicit / de-al Lui sarut
fierbinte / 1i daruie pe veci de veci / sfintitele-I cuvinte. // Si inima ce-odati-a fost / de El
imbratisatd / pe lume-asa nu va iubi / nimic si niciodata. // Si ochii sarutati de El / nu vor
privi-n viata / nimic mai dulce si mai drag / ca-n veci placuta-I Fata. / Céci taina ce le-a-
mpreunat / atunci cu Nemurirea / pecetluitu-le-a cu foc / nesters pe veci iubirea. // Si-i vor
cunoaste ochii tai / indata dintr-o mie, / cici altfel canta si vorbesc, / si umbla cine-L stie.”
(CCm: 131, O, Taina sarutarii Lui). De retinut, in poemul citat, plasarea, in veritabile
simetrii ori in paralele sinonimice, a unor substantive ce desemneazd anumite simturi
activ(at)e (prin care trec respiratia, vorbirea, gustul, hrana, afectele, vederea) — deschideri
purificatoare cétre fiinta interioard, catre starea morald, emotionald si cognitiva, locuri de
trecere ,,in microcosmosul corpului uman” (Evseev 2007: 246)%, sedii inseparabile ale
energiilor vitale implicate in gestul respectiv, lipsit aici insd de orice conotatii ce tin de
firescul lucrurilor si menit sa creioneze, in spirit, imaginea frumusetii si a dragostei

! Spre a nu ingreuna parcurgerea trimiterilor, am optat, in lucrarea de fatd, pentru notarea, in text, a
referirilor (cu abrevieri) la volumele (apartindndu-i lui Traian Dorz) din care au fost selectate
secventele ilustrative, alaturi de numarul paginii / paginilor la care se afla fragmentul respectiv si de
titlul poeziei. Toate evidentierile din versurile citate ne apartin.

2 De altfel, buzele si gura au fost considerate, in vechile credinte, ca reprezentind ,,locul de intrare si
de iesire a sufletului” (Evseev 1987: 168), ,,poartd de iesire a sufletului si organ de mediere intre
macrocosmos si microcosmos” (ibidem: 31).
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nesfarsite a Celui Dorit. Sunt termeni incarcati de simboluri care, in aceste utilizari,
converg spre ideea de gandire si cunoastere prin revelatie, de intelepciune si bucurie a
eliberarii launtrice asteptate, de fortd creatoare si izbavitoare, capabila sa reconstruiasca, sa
oranduiascd, sa ridice, sd salveze; iatd, in acest sens, un fragment selectat din tezaurul
patristic care sustine cele de mai sus: ,,El insusi Se giseste intru mine, fulgerand induntrul
inimii mele ticdloase, invaluindu-ma de jur imprejur cu strdlucirea Lui nemuritoare, facand
si scanteieze toate madularele mele cu razele Sale. Impletindu-Se intreg cu mine, ma saruta
intreg, Se da intreg mie, nevrednicului, si ma satur de iubirea si frumusetea Lui, ma umplu
de plécerea si indulcirea dumnezeiasca, ma impartasesc de lumind, ma impartasesc si de
slava, iar fata mea straluceste ca si a Celui dorit de mine [cf. Mt 17, 2] si toate madularele
mele devin purtitoare de lumina. Ajung atunci mai frumos decat cei frumosi, mai bogat
decat cei bogati, mai puternic decat cei puternici, mai mare decat impératii, mult mai cinstit
decat toate cele vazute, nu numai decat pamantul si cele de pe pamant, dar si decat cerul si
toate din cer, avandu-L pe Creatorul a toate, Caruia I se cuvine slava, cinstea acum si in
veci.” (Simeon Noul Teolog 2001: 98-99).

3. Sarutarea sfanta / sfintitoare

,lubirea sfantd doreste mereu semnul ei sfant” (Dorz 2007: 216) — scrie Traian Dorz intr-un
volum de cugetdri. Sarutarea restaureaza fiinta, restabileste si sacralizeaza comuniunea cu
Dumnezeirea, in cadrul comunitatii sau in mod personal, individual — aici si in starea de
beatitudine, de mister extatic a vesniciei, a vietii eterne impreund cu Hristos, lipsita de
firestile granite spatio-temporale: ,,Mi-a sfintit odata fata / dulcea-1 sarutare, / dorul dupa
El de-atuncea / creste tot mai mare — / fara margini, fard moarte, creste tot mai mare.”
(CCm: 150, Unde-i Domnul meu?). ,,Iubirea divind nu este un sentiment, ci insdsi ratiunea
aducerii la existenta a tot ceea ce este, mediul si aerul pe care fiinta, dezmeticita de lumina,
il umple si-1 inspira. Este rost si intemeiere, bucurie si lacrimi, umilinta si inaltare, moarte si
inviere.” (Dumitrana 2009: 38). in consecintd, sarutul plin de dragoste si de mangaiere al
Mirelui Tisus inseamnd pecetea tainici a indeplinirii figaduintelor de aici in Imparatia
Cerurilor, unde efemerul va fi invins pentru totdeauna.

Implicit, nunta spirituald presupune, evident, apartenenta si dependenta de El, ca
vocatie a daruirii nemijlocite in relatia cu Cel Caruia fiinta I se incredinteaza fard nicio
rezerva, chiar din momentul memorabil al deciziei de a-L urma si pana la pragul ,,Eternei
nemaidespartiri” (Clnv: 190, Indepdrtata mea iubire). Sufletul-mireasd, insetat de
cunoasterea Lui in intregime, coplesit de frumusetea dumnezeiasca fara hotar, mereu noua
si minunatd, se deschide sensibil inspre El, pregéatindu-se pentru a-I permite apropierea
nemarginitd, patrunderea n intimitate si pentru a simti in chip familiar prezenta Cuvantului
induntrul sau. ,,Mireasa a devenit vasul ales pentru caldura si lumina iubirii de
Dumnezeu [subl. aut.], urcand in podul albastru al spiritului, spre solare deschideri...”
(Badic 2004: 302): ,,Ce cununie stralucita / a fost a mea, lisuse drag, / pe nicio casa aurita /
n-a fost 'naltat mai dulce steag, / pe nicio frunte luminoasa / n-a fost un mai divin sarut / si
nimanui n-ai dat, ca mie, / ce dar mai scump Ti s-a parut... // [...] // Ce cor ceresc si ce
cantare, / prin sapte ceruri rasundnd, / cantau cand sfinta sdrutare / mi-ai dat-o
binecuvantand / si cand cerestile inele / mi le-ai schimbat cu mana Ta... / — O, nunta
vesniciei mele, / s nu te pot in veci uita!” (CCnt: 47-48, Ce cununie strilucitd). In
definitiv, am fost creati pentru a ramane intr-o alipire stransa de El, pentru contemplatie si
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atingere sacra, analogia dintre relatiile interumane si comuniunea divinului cu omenescul
trecand drept una absolut naturala: ,,Prima treaptd a unirii dintre sufletul uman si Hristos se
realizeaza prin gasirea celui iubit, prin Intalnirea cu el si mai ales printr-o consacrare totala
fata de cel iubit Intr-o mbratisare sau un sarut divin [...].

Pe treapta extazului sau a desfatarii depline, unit cu Dumnezeu, sufletul uman simte
ca se depaseste pe sine, uitd de sine, urcd pe culmile fericirii, bucurdndu-se in mod deplin
de viata celui iubit. [...] Nunta duhovniceasca, ca treaptd culminantd a extazului mistic,
reprezintd unirea deplind, identificarea totald cu celalalt. Aceastd stare e numitd nunta
misticd, pentru ci unirea dintre mire si mireasd e deplind si eternd. [...] In toate aceste
trepte, iubirea dintre mire si mireasa e articulatd pe focul iubirii divine. Aceastd iubire
inflacdreaza, topeste, uneste si identifica la maxim [sic!] cele doua persoane care se iubesc
intr-o mistuire totald.” (Toma 2008: 273-274).

4. Sdarutarea pe lacrimi/ pe ochi

,Rugiciunea se extinde dincolo de cuvinte in linistea vie a Vesniciei. [...] suntem «lipiti» de
El intr-o deplina Tmbratisare, intr-o intalnire nemijlocitd. Prin chemarea Numelui simtim
apropierea Lui cu simturile noastre duhovnicesti [...]. Il cunoastem [...] cu sensibilitatea
unificatd a inimii.” (Ware 2003: 43). De aceea, un alt aspect fundamental al semnificatiilor
unui atare termen emblematic in lirica dorziana il constituie metafora sarutarii pe lacrimi —
expresie a desdvarsitei mangaieri revarsate peste orice tip de suferintd a fiintei umane
dependente de conditia sa efemera, simbol al biruintei asupra tuturor barierelor inerente firii
pamantesti (inclusiv in procesul etapizat al transfigurarii de natura spirituald) —, la care se
adaugd sdrutarea pe ochi, semn al curitiei si al stralucirii, al iluminarii dobandite prin har,
gest al cunoasterii / cunostintei absolute, intru vietuire inaltd, al intelegerii juste a marilor
adeviruri revelate, ficind abstractie de partea vazutd a lucrurilor. In obisnuitele meditatii
ale poetului, transpuse liric, atingerea sacra a privirii (si a tot ceea ce izvoraste din ea) 1si
gaseste locul mai ales In intimitatea cu Dumnezeu — cea mai doritd, de altfel, pentru
plasmuitorul Cdntarilor Nemuritoare: ,Poate, oare, fi o clipa mai indelung si mai puternic
doritd de dragostea cuiva decat cea a intdlnirii cu Tine si a intrepatrunderii Tale?” (Dorz
2009: 134) — se intreaba (desigur, retoric) autorul intr-un volum de meditatii despre unirea
sufletului cu EL

Sinonim perfect al dragostei impartasite, sarutul raiméane deci o componenta integrata
in clipele de asteptare a prezentei Lui stralucite si In sentimentul aparte din actul ,,vorbirii”
cu Divinitatea, care favorizeazd unicitatea extazului reflectat In imagini poetice de
inspiratie scripturistica ce propun similaritati cu atmosfera de slava a vietii vesnice, unde se
va si petrece (dupd despartirea de cele ale teluricului) unirea totald, in iubire suprema,
dintre Mirele Hristos si fiinta umana: ,,Cand ceilal{i n-aveau sa stearga / nimeni plansul lor,
/ Tu-mi stergeai cu sdrutare / ochiul plangator; / cand ceilalti n-aveau pe nimeni / sa le
spund-un grai, / eu, la Sanul Tau cel dulce, / ma simteam ca-n Rai.” (CNoi: 13, Cdt de Bun
ai fost); ,,0, Dragoste, — oricand ma afli imi vindeci céte-o rana grea / si-n cea mai dulce-
mbratisare cuprinzi insingurarea mea. / Tu te-ai legat de-a mea viatd pe veci, de-aici si
pana-n cer; / inldcrimarea mea ti-o darui si sd@rutarea ta ti-o cer...” (CCnt: 164, O, Adevar),
,,-.. Cadeti mai grabnic, frunze mari, s nu-mi rdmaneti una, / ca nu voi, vorbele,-mi sunteti,
— ci faptele, cununa; / voi, frunze ale mele,-ati fost doar soaptele sub care / s-au copt
ascunse-aceste dulci cantari nemuritoare. // Culege-mi-le, Drag Iisus, cu Mana Ta curata, /
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duios si dulce cum le-am vrut / sa Ti le strangi odatd; / iar dac-ai vrea sa-mi dai in schimb
rasplata cea mai mare, / atinge-mi ochii mei plecati c-0 dulce sarutare...” (CE: 58, Aceste
frunze care-mi cad). in limbajul manifestarilor variate ale iubirii (iar inimitabila-I dragoste
fatd de om nu face deloc exceptie), ,,splendoarea si bucuria pe care le aduce acest Mire prin
venirea lui sunt nesfarsite si nemasurate: caci sunt El insusi. De aceea ochii cu care spiritul
il contempla si 1l priveste pe Mire sunt atdt de larg deschisi, Incat nu se vor mai inchide
niciodatd. Caci privirea si contemplarea spiritului intarzie de-a pururi in revelatia lui
Dumnezeu, iar puterea de cuprindere a spiritului se deschide atit de larg pentru venirea
Mirelui, incat insusi spiritul a devenit acea larga Deschidere pe care o cuprinde.

Astfel Dumnezeu este cuprins cu Dumnezeu, imbratisat si vazut. lar in aceasta
constd intreaga noastra fericire. latd [...] cum primim noi fara incetare venirea vesnica a
Mirelui in spiritul nostru.” (Van Ruusbroec 1995: 167-168). Taina aceasta a impartasirii
este, de altfel, o garantie a ,,logodirii” eterne cu Mirele lisus incd de aici, de pe pamant, si
un imbold al asteptarii infrigurate a intoarcerii Lui pentru cel ce nu mai triieste siesi, ci il
are in(tru) sine si cu sine, vietuind, pe El: ,,De Fata Lui descoperitd / lipesc obrazul meu
scaldat / cand fruntea mea cu spini mai arde / sarutul cel din urma dat. // Pe locul rugaciunii
Sale / din Sfanta Sfintelor de ieri, / in varful lacrimii Cantarii, / ard trei serafice taceri. // Pe-
altarul Tainei Tamaierii / trei rane rosii sufar mut, / de peste ele ma priveste / frumosul
serafim tacut. // Le-adap cu sangele iubirii / si-aripa lui plecata lin, / infiorata, ma atinge / c-
o sdrutare si-un suspin...” (CNoi: 191-192, Pe ziua asta lungd). De evidentiat, in textul
citat, simbolismul cifrei trei, cu trimiteri sugerate sau explicite la ideea de unificare
(reflectatd inclusiv in imaginea Sfintei Treimi, a misterului comuniunii trinitare —
fundament al crestinismului), de ordine intelectuala si spirituald, de armonie perfectd in sine
(identificabila in orice act creator ce tinde spre desavarsire), de ,totalitate organizatd si
ierarhizata in vederea creatiei.” (Evseev 2007: 609).

5. Golgota — Poarta Sarutarii

,,Nu cantecul si sarutdrile dovedesc iubirea adevaratd — ci lacrimile, sudoarea si sangele.”
(Dorz 2006: 207). Poate tocmai de aceea, o tema fundamentala a poeziei dorziene, bazata
pe o analogie metaforica prezentd nu numai in versuri, ci si in citeva dintre volumele sau
pasajele ce contin meditatii ori eseuri, este Golgota — Poartd a Sarutului Divin -,
instituindu-se, astfel, un paralelism inedit intre textele biblice care se refera la rastignirea lui
Hristos, la semnificatiile ei mantuitoare, legate deci de iubirea sacrificiald, si simbolul
evocator al uneia dintre cele mai cunoscute valori ale culturii romanesti: sculptura-emblema
intitulata Poarta sarutului, care ,,exprima unul din temeiurile gandirii lui Brancusi: credinta
in triumful iubirii asupra mortii” (Jianu 2002: 42). Imperativ al asumarii jertfei, Golgota —
,Poarta Sarutului Dumnzeiesc” (LNS: 65, Golgota — Sarutul Ceresc) — este ,,singura Poarta
Deschisa in Cer pentru noi” (LNS: 67, Golgota — Sarutul Ceresc), garantie de origine
taborica a viefii viitoare, prin regenerarea reald a fiintei pe care o implicd, in directd
raportare la atributele singulare ale lui Hristos (eternitatea, sfintenia, frumusetea).

Ca impresie generald, desigur ca ideea mortii se afld in relatie imediata cu credinta
in viata si in forta dragostei care transfigureaza fiinta. Trasatura specifica a acestei opere de
artd (de aici, si analogia propusd de autor) prezintd conexiuni cu inceputul vietii prin
inimitabila dragoste, cu simbolistica fericirii, a vitalitatii sufletului uman, aflat intr-o
neincetatd luptd cu sine pentru telul implinirii supreme, al pacii restauratoare si al
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sacralitatii profunde in care indragostitul de Cer se adanceste constant, apropiindu-se
nemijlocit de Mirele lisus — Calea spre stralucirea vietii vesnice —, ndzuind puternic, mereu
si mereu, spre refacerea unitatii indestructibile primordiale.

Dincolo de aceste adevaruri dogmatice, reperabile in creatiile lirice dorziene, sd nu
uitdm ca, 1n viziunea artisticd (si in conceptia spirituald) a poetului, ,,sdrutarea” Inseamna,
in primul rand, departe de orice reminiscentd a vreunei conotatii profane, atingerea
definitiva a punctului culminant al intimitatii dintre uman si divin, de neimaginat altfel
decat prin prisma momentului memorabil de pe Golgota — socotitd a fi, in citeva eseuri si
meditatii, ,,sarutul supremei Iubiri, al Cerului pentru pamant si al pamantului pentru Cer”
(LNS: 67, Golgota — Scarutul Ceresc). In consecintd, decizia eului liric — mentor al
comunitatii — de a se dedica slujirii Lui in diverse moduri se reflecta si intr-un indemn
similar adresat celor credinciosi: ,,Veniti, voi ce-ati gustat Prezentul din Jertfa Marelui
Trecut, / sa trecem spre Eternitate prin Poarta Sfantului Sarut! // Aici ne vom primi
vesmantul si-ncaltdmintea de azur, / si semnul cununarii noastre cu Mirele Etern si Pur. //
Aici ne-mbratigeaza Tatal cel mai frumos si mai placut, / din cele patru taine-a Crucii, in cel
mai nesfarsit sarut. / De-aici ne-ncolondm pe Drumul Eroilor spre Infinit, / dand fiecare
cate-o vama de suflet si de trup sfintit, / cand confruntati cu vreo furtuna, / cand sdngerand
in vreun tepus, / caci drumul unic spre Cununa / e-acest slavit si greu urcus... // ... Toti cei
sfintiti prin Masa Cinei / si-a Portii Sfantului Sarut, / pana la Treptele Maririi, / — pe-acest
drum unic au trecut.” (LNS: 63-64, Poarta Sfdntului Sarut), ca garantie a iesirii de sub
spectrul efemeritatii, spre a ajunge la unirea cu Dumnezeu, vegheata de stralucirea Duhului
Sfant, si la nemurire (de remarcat analogiile explicite cu semnificatiile speciale ale
creatiilor artistice brancusiene, transpuse poetic intr-o altd dimensiune): ,,Va veni candva si
Ziua / cand tacutul nostru rand / de la a Tacerii Masa / va porni frumos, / cantand. // Si prin
Poarta Sarutarii, / fericit imbratisati, / vom ajunge si la Scara / ingerilor minunati. / Vom
privi in Sus, / la sirul treptelor / de aur ’nalt, / randurile-aliniindu-si / unul dupa celalalt. //
Si urcand, simti-vom / tainic / aripile cum ne cresc, / cum cerescul ne cuprinde / si lasam
ce-i pamantesc... / — Undeva, in Varful Scarii, / Cerul, asteptand deschis, / ne va da
Eternitatea / pentru-acest parelnic vis; // iar un Mire de-o Frumsete / cum nicicand n-am fi
crezut / ne va da pe vesnicie / altd Masa / si-alt Sarut...” (LNS: 101, Va veni candva).

Urcusul duhovnicesc isi certificd necesitatea nu numai din perspectiva nesfarsirii lui
Dumnezeu, ci §i prin raportare la aspiratia esentiala spre inalt, spre sacralitate, spre
necuprins (inteleasd ca nevoie de patrundere in infinitatea unei fericiri inepuizabile,
incarcate de pace si de Inseninare), ca nazuinta a firii noastre neimpacate cu ingustimea, cu
monotonia, cu limitarile de orice fel, sinonima cu acea epectaza, ,,potrivit careia sufletul,
fiind atras de Dumnezeu, este intr-o continud miscare ascendentd catre treptele superioare
ale plenitudinii harului.” (Bria 1994: 143). In aceasta constau, de altfel, cunoasterea si
simtirea Lui, in adevarul absolut, in ascensiunea treptata spre Dumnezeire si indumnezeire
(transfigurare a umanului, prin neintrerupta biruintd asupra firii), spre Cel Indrigostit de
sufletele noastre (unde El saldsluieste, de altfel) si Nemarginit prin natura-I specifica, intr-o
maniera mai presus de orice abordare banala a lucrurilor.

Astfel, prin credintd, prin contemplare si adorare a frumusetii Sale, se parcurg
treptele trairii in lumind — o veritabild consolidare a existentei —, in starea de gratie, in
prezenta Lui vesnica: ,/ndumnezeirea [subl. aut.] impiedici astfel omul si creatia si se
inchidd in imanenta proprie si presupune deschiderea lui pentru dimensiunea infinitd a
fiintei lui Dumnezeu.” (ibidem: 219).
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Concluzii

Semnificatiile substantivului sarutare — trimitdnd la un gest bine-cunoscut, mijloc
nonverbal de exprimare a iubirii — contureazd, in creatia liricd de maturitate a lui Traian
Dorz, traiectul special al unui ,,proiect liric impresionant” (Tiganus 2001: 254) si al unui
spirit unificator al dragostei, al credintei, al jertfei, mistuit de iubirea pentru Dumnezeu, de
dorinta de a-L marturisi celorlalti (si) in aceastd maniera. Ca atare, autorul asaza, in ritmuri
sau in rime variate, sensuri adanci cu incarcaturd dogmatica, de inaltd tinutd teologica,
subsumate sentimentului iubirii (perceput la intensitate maxima), in integralitatea ei, ca
expresie suprema a creatiei, ca traire directa si intensa, a unirii depline si definitive cu El,
péana la acea unio mystica — punctul contopirii in tot si in toate: ,,Cand Tu-mi plutesti pe-a
mele valuri, / din mal in mal se face cale, / lumina valurilor mele / sarutd umbra télpii Tale.
// Cand Tu-mi cobori, lisuse, / tot cerul este-al meu, / lumina Fetei Tale / ma mangaie
mereu. // Cand Tu-mi célatoresti pe-ntinsul / pustiu al tarinelor mele, / tot praful meu séruta
urma / si talpa Ta calcand pe ele. / Cand Tu-mi cobori pe linistirea / cuvintelor Scripturii
Sfinte, / m-apropii §i-Ti sarut cu lacrimi / umblarea Ta printre cuvinte. // Cand Tu-mi pui
jugul Tau pe umeri / si-mi faci pe cruce loc si mie, / si-mi dai o parte din ocara, / — cum le
sarut cu bucurie! // Cand stau plecat cum norii serii / in rugaciunea lor spre soare, / de
sarutarea Fetei Tale, / mi-s buzele stralucitoare. // Ce-ar mai putea fi-atunci pe lume / o
slava-asemeni pentru mine / ca sdrutarea-mpartasirii / nemaidesprinsa-n veci de Tine!”
(CS: 75-76, Cand Tu-mi plutesti).

Valentele stilistice ale termenului in discutie se actualizeaza in sintagme nominale
construite frecvent in ascendentd, prin acumuldri succesive (adesea cu ajutorul
determinarilor atributive), intr-un crescendo emblematic pentru o serie de secvente
generatoare de poeticitate, consacrate ideii de indltare catre esenta sacralitdtii, de ascensiune
spre bucuria nepieritoare a doritei intilniri cu Dumnezeu, de cunoastere, de revelatie si
regenerare interioard, de prezentd vie a Lui in ansamblul existentei umane. Metafora-arhetip
a sarutului / a sarutarii este transpusa 1n simboluri variate ce configureaza finetea tactilului
dematerializat, decorporalizat, a alipirii suprafiresti, miracolul unificarii, beatitudinea
marcatd decisiv de pecetea sacrului — condensate intr-un veritabil ,jurnal” al unei
descoperiri esentiale: realitatea unica si purificatoare a dragostei prin care Dumnezeu si
fiinta umana sunt legati organic. E o ,metarealitate ce transcende faptura pamanteascd”
(Bodistean 2013: 34), o iubire tainica si, deopotriva, exaltatd, etalatd, ,.comunicata”,
marturisitd, argumentatd, exteriorizatd prin cuvant si prin gest, intr-o constructie poeticd a
simtirii sublimate. Lexicul dorzian contureaza, in acest univers poetic, o restituire mereu
noud a imaginii intregului originar, prin recursul la termeni-reper, cu o puternica
incarcaturd semantica, spre a exprima ardoarea pe care o simte fiinta fata de (re)unificarea
cu El, ca principiu metafizic al existentei.

Surse
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Poiana lui locan — incursiune in atemporalitate

Florica Badoiu
Universitatea din Craiova

Introducere

Am pornit in demersul nostru de la ideea de spatii memorabile, care raman in constiinta
cititorului, fard a avea o particularitate anume. Intrebarea care se impune este urmatoarea:
ce criteriu trebuie sd Indeplineascd un anumit spatiu ca sd fie relevant pentru cititor? Cu
aceeasi dilemd se confruntd si Lefebvre: ,,Clearly literary authors have written much of
relevance, especially descriptions of places and sites. But what criteria would make certain
texts more relevant than others?”! (Lefebvre 1991: 14). Incercand si ofere un rispuns,
Lefebvre merge, in The Production of Space, pe urmele unor mari creatori de spatii
memorabile: Louis-Ferdinand Céline?, care se foloseste de un limbaj colocvial incércat cu
elemente de argou pentru a crea spatii din Paris sau Thomas de Quincey, erijat intr-un
urmdritor al umbrei femeii iubite, pretextul perfect oferit unui cititor insetat de descriere?.
Romanul Morometii de Marin Preda se preteazd teoriilor recente din domeniul
studiilor literare, antropologice, filozofice, culturale ori ale geografiilor literare. Suntem
interesati, fara a avea trufia epuizarii subiectului, sd descoperim in ce consta particularitatea
spatiului creat de Preda si cum a devenit atat de pregnant 1n constiinta cititorului astfel incat
a ramas actual si la cincizeci de ani de la aparitia romanului, devenind, asadar, atemporal.
Poiana lui Iocan este un spatiu emblematic din Silistea-Gumesti. Alungate de istorie in
locuri departate, in cel de-al doilea volum, personajele din Morometii revin cu gandul si cu
pasul la satul lor din Cadmpia Dunarii, la intinsa poiand din fata fierdriei. Avem de-a face
deci, cu un spatiu privilegiat, individualizat, asa cum gésim in romanele lui Steinbeck sau
Faulkner®. Romanul asupra cdruia ne-am oprit atentia analizeaza disparitia societatii
taranesti traditionale; lumea lui Moromete, asa cum o stie el, dispare si va supravietui sub
alte forme. O intreagd existentd rurald este localizatd in roman, in Campia Dundrii, un
spatiu emblematic deschis care are in centrul lui un microgrup care sta la baza
colectivitatii traditionale, familia in ipostaza principald, familia Moromete, iar in ipostaza
secundara familia lui Victor Béalosu, a lui Birica, a lui Botoghind, a Iui Tugurlan” (Argyelan

! Traducerea noastrd a textului in original din limba englezi: ,,in mod clar, autorii de literaturd au
scris despre semnificatia unor descrieri de spatii si locuri. Dar ce criteriu ar trebui sd indeplineasca
aceste descrieri pentru a face anumite texte mai relevante decat altele?”

2 Cel mai probabil Lefebvre, desi nu precizeaz, se referd la Voyage au bout de la nuit, primul roman
al lui Céline, publicat in 1932, roman devenit celebru datoritd stilului care imita limba vorbita si
limbajul argotic si care a manifestat o puternica influenta asupra literaturii franceze contemporane.

3 Thomas de Quincey, marele eseist britanic, autorul romanului autobiografic Confessions of an
English Opium-Eater, apérut in 1822, in care exista descrieri amanuntite ale spatiilor Londrei.

4 Poiana lui Tocan i este asociatd lui Preda la fel cum, literar vorbind, valea Salinas ii apartine lui
Steinbeck si comitatul Yoknapatawpha lui Faulkner.

23



2011: 22). Considerim necesar o incursiune istoricd' in romanul lui Marin Preda, pe care o
vom intreprinde in primul capitol pentru ca ulterior sd analizam spatiul intalnirilor
duminicale din perspectiva heterotopiei si a proxemicii literare.

1. Abordari istorice
1.1. Ziarele vremii

Pe firul istoric al faptelor petrecute in Poina lui Iocan, se pot face urmatoarele constatari:
locuitorii din Silistea-Gumesti au o pasiune duminicald pentru evenimentele politice care se
desfasurau in tard. Moromete are abonament la ziarul liberal Miscarea, oficios al miscarii
liberale iesene, infiintat de Gheorghe Gh. Marzescu In septembrie 1909; locan — la
Curentul, un ziar existent si azi in Roméania. Cocosila era abonat la Dimineata, publicatie
periodica cu aparitie cotidiand, de orientare centru-stanga din perioada interbelica. Ziarul a
aparut la data de 2 februarie 1904, cu titlul Adevérul de dimineata, avand ca director pe
Constantin Mille, la Editura Adevérul. incepand cu data de 16 noiembrie 1904 isi schimba
numele in Dimineata. Adeverul de dimineata, iar din 8 decembrie 1904 s-a numit doar
Dimineata. La data actiunii romanului, grupul Adevarul — Dimineata il avea ca director, din
1936, pe Mihail Sadoveanu (www. wikipedia.org).

In felul acesta, in Poiana lui Iocan, Tugurlan, Ton al lui Miai si toti ceilalti
participanti aveau la dispozitie spectrul jurnalistic de toate orientarile, fard publicatiile
legionare sau comuniste, deoarece ultimele erau interzise oficial, iar primele erau puse sub
semnul prohibitiei Iui locan, care-si dorea sd batd legionarilor ,.caiele? in spinare” prin
camasa verde.

1.2. Articolele

Articolele puse in discutie sunt: Marele congres agricol si dezbaterile parlamentare in
chestiunea starii de asediu mentinutd de guvernul liberal Tatarascu. Stirile externe se refera
la Rézboiul Civil din Spania. De urmarit sunt insa datele reale, din spatele evenimentelor.
Un fotoreportaj publicat la 13 mai 1936 il prezintd pe Regele Mihai luand lectii de practica
agricola sub supravegherea tatilui sau, Carol al II-lea (jurnalul.ro). Lectura cu glas tare si
comentariile la ceea ce se citeste au intrat in traditie drept expresia deplind a ciocnirii
marilor evenimente politice de Intelegerea omului simplu. Din acest punct de vedere, este
interesant si amuzant dialogul dintre Moromete, Cocosild si Dumitru lui Nae, dupa ce este
cititd cuvantarea tinutd de Majestatea Sa, Regele Carol al Il-lea, in calitate de ,,Primul
agricultor al tarii”, la Marele Congres Agricol:

,» - Primul agricultor o fi mergand si el la plug? dadu Dumitru lui Nae tonul
comentariilor.

- Merge, de ce sa nu mearga? zise locan. Cand se desprimavareaza iese cu plugul din
curtea palatului si se duce si el la arat.

- O fi avind paméant? se interesa cineva.

! Aceasta perspectiva a fost deschisa de Horia Garbea 1n articolul intitulat 20 iunie 1937. Falia spatiu-
timp din Poiana lui locan.
2 Caia, caiele, s.f = cui de otel moale folosit pentru prinderea potcoavelor la animale (dexonline.ro).
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- Are! afirma Cocosila. Are asa, cam vreun lot si jumatate!...

- Nu cred, se indoi cineva. Are mai mult, ca trebuie si-l tind si pe-dla micu, pe
Mihai. Trebuie sa-i dea sd manance.

- Esti prost! reflectd Cocosild. Ala micu are lotul lui de la ma-sa!” (Preda 2009: 125).

Desi am fi tentati sa credem ca este un produs al fictiunii autorului, tot jurnalul.ro ne
lamureste asupra faptului ca, dimpotriva, faptele s-au intdmplat si sunt consemnate intocmai
in [lustratiunea romdna din 13 mai 1936. Iata, gasim similitudini intre gndirea oamenilor
simpli si a celor eruditi, gdsim preocupari comune intre clase sociale intre care existd o
mare discrepanta. Constatdm cé preocupari arhaice, precum agricultura, isi gdseau o nota
comuna intre paturi sociale distincte si numai anumite regimuri politice creeazd intre
oameni distante care nu ar trebui sa existe. Mesajul ascuns al acestui dialog banal ar putea fi
mult mai profund si ar putea trada o afinitate deschisa a scriitorului cu monarhia, stiindu-se
ca a fost considerat potrivnic sistemului comunist si a fost pus sub urmarire de cétre
securitate intr-un dosar ce purta numele Editorul. Aparent aservit ideologiei comuniste,
Preda critica sistemul, este suspectat si cercetat deseori de securitate pentru cd avea
.manifestari negative cu privire la politica partidului” (jurnalul.ro); insisi moartea acestuia,
survenita in conditii suspecte, a rimas neelucidatd, lasand sd planeze suspiciunea asupra
regimului totalitarist In timpul caruia scriitorul si-a desfasurat activitatea literara.

Preocupat de evenimentele care sunt puse in discutie, Horia Garbea stabileste cu
precizie data intalnirii evocate in roman: ,,Dacad ne gandim cé adunarea din Poiana lui Iocan
evocatd in Morometii I are loc in duminica de Rusalii, Intrucat in acea zi se va juca in curtea
lui Tudor Bélosu calusul intreg, iar in ziua urmétoare se va iesi la secere, ii putem stabili cu
precizie data: 20 iunie 1937” (Gérbea: 2015). In siptiméana precedentd nu se intimplase
nimic important, iar evenimentele dezbatute au loc in cu totul alte date decat 12-19 iunie
1937: Marele congres agricol se desfasoara in 28 februarie 1937, bombardamentul orasului
Guernica avusese loc la 26 aprilie 1937, iar caderea guvernului Tatarascu are loc abia in 28
decembrie 1937. Prin urmare, se poate trage o singura concluzie: ,,Marin Preda creeaza falii
spatiu-timp si forteaza istoria sa se plieze scenariilor sale, dinamizandu-le si incarcandu-le
cu tensiune” (ibidem).

2. Poiana lui locan
2.1. Spatiu heterotopic

Se considera necesar ca spatiul creat de autor sa fie evidentiat: ,,Ogni opera romanzesca,
nella misura in cui rappresenta un mondo finzionale, deve necessariamente rappresentare,
menzionare, o almeno sottintendere I’ambiente materiale nel quale si svolgono le azioni
narrate” (Rubino 2010: 39)!. Preda o face in linii rezonabile, ldsdnd mai degraba
personajele si-si construiasca locul actiunii, iar detaliile descriptive sunt relativ putine: ,,in
fata fierdriei se afla o poiana mare cu pamantul batatorit, plind de caiele rupte, de unghii de
cal, cuie si belciugarii arse” (Preda 2009: 115).

! Traducerea nostra a textului in original din limba italiand: Orice opera literard, in masura in care
reprezintd o lume fictionala, trebuie sa reprezinte, sa mentioneze sau cel putin sd lase sa se
subinteleaga spatiul material in care se desfdgoara intdmplarile narate.
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Aceasta tehnicd minimalist-descriptiva poate fi considerata moderna, iar spatiul ca
atare a impus o abordare heterotopicd, plecind de la ceea ce Foucault considera «des
espaces autres». Eliza Claudia Filimon analizeaza conceptul de ,,heterotopologie” avand ca
punct de plecare discursul lui Foucault, dar completeazd analiza cu puncte de vedere
apartinand lui Hetherington (1998), Soja (1996), Marin (1984). in opinia lui Foucault,
heterotopiile exista 1n orice cultura si in orice epoca, sunt complet diferite, includ elemente
incompatibile, generatoare de ambiguitate. Hetherington nu considera ca locatia fizica este
prioritard in definirea conceptului, Hervey le considerd spatii aflate ,,dincolo de controlul
social” (1996: 230). Avand in vedere ca Foucault descrie constant heterotopiile drept total
diferite de toate celelalte locuri din societate, putem pozitiona spatiul din Poiana lui locan
drept o heterotopie, un spatiu cu o oranduire sociala proprie, care a reusit, mai departe de
asezarea fizicd, sa devind un concept.

[luzia transparentei ,,goes hand in hand with a view of space as innocent, as free of
traps or secrets places”! (Lefebvre 1991: 29), se pliaza pe spatiul morometian, céci ,,poiana
mare asezata la raspantie de uliti” (Preda 2009: 114) pare sa nu ascunda pe nimeni si nimic,
dimpotriva, sa fie de o transparenta totala a ideilor, a sufletului. Supunem interpretarii
noastre inclusiv obiectele prezente in spatiul poienii, in lipsa unei descrieri detaliate, cici
obiectul este: ,,un figurant umil si receptiv, un fel de sclav psihologic si de confident — iata
cum a fost el triit in viata cotidiana traditionald si ilustrat de Intreaga artd occidentala pana
in zilele noastre” (Baudrillard 1996: 22). Cele mai raspandite obiecte din jurul fierariei lui
Tocan sunt: buturuga® (pe care se asezau invitatii), secerile®, ciocanul sau barosul*, calul.
Simbolistica poienii ni se releva prin intermediul uneltelor care capata o functie anticipativa
in economia romanului: puterea si vigoarea, caracteristice taranului roman interbelic, vor
pieri, nu definitiv insd. Lipsa unei descrieri detaliate a spatiului, la Marin Preda, ne
determina sa consideram pertinentd viziunea Sandrei Cavicchioli, care este adepta credrii
spatiilor cu ajutorul detaliilor deloc numeroase, dar bine alese, deoarece multitudinea
acestora poate dauna operei: ,risaputo che, spesso, piu si descrive e meno si vede.
L’informazione, in questi casi, tende a trasformarsi in rumore. L’efficacia nella resa dello
spazio non si risolve, allora, con un eccesso di visione - che, anzi, produce di frequente un
effetto di cecita della scrittura” (Caviocchioli 2002: 95).

' Traducerea noastra a textului in original din limba englezd: merge mana in mand cu o viziune
inocenta asupra spatiului, fara capcane sau locuri secrete.

2 Buturugd — bucatd de lemn cu ridicini sau fard, in plan mitologico-simbolic, preia simbolismul
arborelui in forma de copac cu crengile retezate, ca bustean din care se fac masa si scaunele din curte,
ca bustean tdietor pentru lemne sau ca instrument nazdravan al basmelor, se inscrie in practici rituale.
Fortele energetice atribuite buturugii sunt reflectate si in zicala ,,Buturuga mica rastoarna carul mare”
(Evseev 1994: 28).

3 Secerd — unealtd agricold, care se poate transforma in armd de atac sau apdrare, secera are un
simbolism ambivalent. Este emblema secerisului - mortii unei plante cerealiere si speranta unei noi
recolte. Prin forma sa, se asociazd semilunii, iar prin simbolismul lunar, femeii. E instrumentul lui
Cronos cu care l-a emasculat pe Uranus, tdindu-i organele genitate. De aceea, secera este una din
emblemele mortii, dar nu a unei morti totale (zeii sunt nemuritori) (idem: 167).

4 Ciocanul — simbol al puterii, al fortei brute, al pedepsei. Ciocanul este 0 armd a zeilor uranieni,
stapani ai furtunii si fulgerului (Thor - la scandinavi) si instrument al zeilor fierari (Hephaistos -
Vulcan) fiind asimilat cu fulgerele, cu focul transformator si cu activitatea formatoare si demiurgica.
Este simbol falic, asociat fecundittii (idem: 39).

5 Traducerea nostra a textului in original din limba italiana: Este stiut faptul ca, de cele mai multe
ori, cu cat descrierea este mai amanuntita, cu atdt imaginatia cititorului este mai saraca. Informatia
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2.2. Spatiul mental

Spatiul mental devine locul de manifestare a ,,practicii teoretice” si este asociat ideii de
creare a unui spatiu pe care nu-l datordm arhitectilor sau altor institutii, ci relatiilor sociale:
,,This mental space becomes the locus of a theoretical practice wich is separated from social
practice and wich sets itself up as the axis, pivot or central reference point of knowledge”!
(Lefebvre 1991: 6). Fara niciun dubiu, Poiana este un spatiu intrat in mentalul cititorului
roman drept o adunare sau un forum unde se discutd probleme importante la ordinea zilei,
unii o interpreteaza drept o agora din timpul Greciei Antice. Este locul dezbaterilor
cotidiene, un punct de reper care nu are nevoie de o existentd fizica, doar de una
intelectuald. Oricare ar fi acceptiunea asupra expresiei, ea este prezenta si va mai fi mult
timp inainte, este si va fi intiparita in mentalul colectiv, atat cat scriitorul care a consacrat-o
va ramane o optiune pentru cititorul roman.

3. Proxemica literara ca personalizare a spatiului lui Marin Preda

Elena Prus deschide o perspectiva incantatoare a legaturii spatiului cu personajul, pornind
de la definitia antropologului american E.T. Hall despre proxemica, din lucrarea The
Hidden Dimenssion, vazutd drept ,studiul perceptiei si utilizarii spatiului de catre om”
(Hall 1966: 132). Spatiul este cel care ,,determind identitatea subiectului: individul se
(auto)construieste 1n periplurile sale sociale, etice, politice” (Prus 2004: 95).

Existenta fierdriei lui Goujet? constituie un punct comun intre Marin Preda si Emile
Zola, observam noi valorificand o altd idee a Elenei Prus in ceea ce priveste afinitatea
dintre cei doi mari scriitori. Influenta spatiului asupra personajelor este o idee prezentd in
toata opera scriitorului francez. ,,Locurile la Zola nu sunt simple decoruri, Zola le concepe
in raport cu personajele ce le populeaza, altfel spus, personajele se dezvaluie prin locul, prin
mediul in care sunt plasate” (Prus 2004: 96). Operele lor au un punct comun, transformarea
locului in actor. Putini autori au abordat spatiul organizand un sistem descriptiv relevant,
dand nastere unei ,,spatialitati literare active” (Tonard 1994: 160) precum cei doi scriitori.
Pe linia deschisa de Zola observam o interferenta intre personaje si spatiu la Marin Preda,
astfel incat devine prea putin observabil dacd Ilie Moromete este cel care promoveaza
Poiana lui Iocan sau viceversa.

4. Transgresia expresiei Poiana lui locan
A fost interesant de observat ce acceptiuni mai are expresia Poiana lui locan in zilele

noastre si daca mai este folosita cu sensul ei original. Am urmarit mediul on-line constatand
urmatoarele:

amanuntitd, in acest caz, tinde sa se transforme in zgomot. Eficacitatea redarii unui spatiu nu se
rezolva, deci, cu un exces de viziuni care pot avea un efect de orbire a scrierii.

! Traducerea nostra a textului in original din limba englezd: Acest spatiu mental devine locul unei
practici teoretice care se diferentiazd de practica sociald si care se transforma intr-o axa, pivot sau
punct referential al cunoasterii.

2 Facem referire la romanul I’Assommoir, publicat in 1877 si care constituie al saptelea volum din
ciclul Les Rougon-Macquart de Emile Zola.
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- la adresa https://forum. softpedia.com Poiana lui locan sunt discutii pe teme politice si
sociale;
- pe www.eximbank.ro existd o Poiand a lui locan — colectie de povesti roméanesti de
business by Exim Bank;
- adresa: Poianaluilocan.org afiseaza proiectul Poiana lui locan, initiat de un grup de
absolventi ai Scolii de Arhitectura Sheffield, care presupune un grup de lucru, workshopuri,
exercitii de cartografiere cu publicul;
- La fantdna din Poiana lui locan este un articol aparut in Luceafarul, la data de 3
octombrie 1987;
- existd un blog, Poiana lui locan, al lui Catalin Dumitriu, care abordeaza teme literare.
- tot numele lui Iocan a fost cel care a inspirat si revista de proza scurta cu acelasi titlu,
aparutd la editura Vellant, in anul 2016 sub Indrumarea scriitorilor: Cristian Teodorescu,
Marius Chivu si Florin laru. Mentiondm ca revista a avut un mare succes de debut, tirajul
epuizandu-se 1n doar o sdptdmana si apare inclusiv la data scrierii prezentului articol.

Putem afirma ca sensul de baza al expresiei a fost mentinut, singura modificare o
constituie numeroasele variatii interpretative.

Concluzii

Am ales aceastd tema pentru a evidentia un anumit tip de spatiu literar, pe care il
consideram emblematic si care se reflecta intr-una din operele scriitorilor roméni din a doua
jumatate a secolului al XX-lea si ne-am manifestat intentia de a scoate in evidenta o parte
din dezbaterile academice, europene si de peste ocean. A analiza un anumit spatiu
caracteristic unei anumite categorii de oameni presupune relevarea si recrearea unui orizont
spiritual. In ceea ce priveste categoria poetica a spatiului, romanul romanesc din a doua
jumatate a secolului al XX-lea se integreaza perfect prozei europene, manifestand afinitati
cu mai multi scriitori consacrati, printre care Emile Zola. Am folosit des, poate prea des,
cuvantul emblematic pentru a caracteriza spatiul supus analizei noastre, emblemei ca
imagine atribuindu-i o anumita semnificatie. Trasaturile unui spatiu emblematic ar putea fi:
geografia, topografia unui loc, imaginarul geografic si istoric, raportul dintre real si
imaginar.

Spatiul din Poiana lui Iocan este un miniparlament sdtesc, de la care nimeni nu
lipseste si pe care toatd lumea il respecta: Moromete se rade inainte de a merge acolo. ,,Cel
mai sigur semn ca erau gatiti de sarbatoare erau fetele lor rase proaspat” (Preda 2009: 121).
Acest loc este un axis mundi, inima adevaratd a satului. Marin Preda reuseste sa-l
construiasca astfel incat sa devind memorabil, sd aiba incarcatura afectiva, sa se substituie
unui personaj si sa indeplineascd, din punctul nostru de vedere, mai multe functii:
descriptiva, anticipativa, interrelationald, heterotopicd si proxemicd. Poiana lui locan
ramane, alaturi de drumul din Pripas, strada Antim, casa cu molii si altele, un spatiu de

Surse
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Biofictiunile si revenirea autorului

Ana-Maria Cornila (Norocea)
Universitatea din Bucuresti

1. intre literaturi si biografie — biofictiunea

Biofictiunile constituie formule narative de amploare centrate asupra destinului unei
persoane reale — personalitate a vietii culturale, politice sau dimpotriva, un om obignuit ce a
traversat intamplari neobisnuite. Biofictiunile exhiba exceptionalul destinului omenesc, fie
ca este vorba despre statutul exemplar al unei personalitati impuse In constiinta colectiva
sau despre caracterul spectaculos al unor evenimente din existenta unui individ obisnuit.
Biofictiunile culturale evoca scriitori, pictori, muzicieni de renume, speculand fascinatia
exercitatd de celebritate asupra publicului. Dintre romanele incadrabile in aceasta categorie
pot fi amintite cérti dedicate unor pictori prestigiosi (Eu sunt fiica lui Rembrandt de Lynn
Cullen, Dansatoarea lui Degas de Kathryn Wagner, Fata cu cercel de perla de Tracy
Chevalier, Fiica lui Hokusai de Katherine Govier), unor muzicieni (Fecioarele lui Vivaldi
de Barbara Quick), filosofi (Plansul lui Nietzsche si Problema Spinoza de Irvin D. Yalom)
sau unor scriitori (Ultima gard si Ratdcirile lui Herman Melville de Jay Parini, Chatterton
si Ultimul testament al lui Oscar Wilde de Peter Ackroyd, Orele si Zile exemplare de
Michael Cunningham, MJC de lon lovan, Sofia din Paris de Paula McLain, Autorul, la
rampa! de David Lodge, Floare albastra de Penelope Fitzgerald, Maestrul din Petersburg
de J.M. Coetzee, The Late Mr. Shakespeare de Robert Nye, Maestrul de Colm To6ibin) —
pentru a mentiona doar cateva dintr-o foarte lunga lista.

intr-un studiu intitulat Neo-Victorian Biofiction and the Special / Spectral Case of
Barbara Chose-Ribaud’s ‘Hotentot Venus’, Marie-Luise Kohlke remarcd un fenomen de
cristalizare a unui nou subgen literar: scrierile fictionale despre viata unor persoane reale'.
Autoarea defineste biofictiunile drept rezultatul unui act de re-imaginare literara,
dramatizata, a vietii unor indivizi reali: “Neo-Victorian biofiction may be defined as the
mainly literary, dramatic, or filmic reimagining of the lives of actual individuals who lived
during the long nineteenth century [...]” (ibidem: 4), subliniind manifestarea inevitabild a
unei subiectivitati aparute la confluenta dintre trecutul narat si prezentul in care se scrie:
“Both ‘factual’ life-writing and biofiction explore subjectivity’s emergence from the
complex confluence of narrated past and writing present, simultaneously testing the
epistemological limits encountered in the (re)-construction of past lives and selves”
(ibidem). Biofictiunile construite in jurul celebritatilor speculeaza vietile interioare ale unor
figuri publice faimoase, cel mai adesea scriitori, poeti, artisti, imaginand dorintele ascunse,
traumele, dilemele, revelatiile acestora.

“Fictional life-writing of real subjects has established itself as significant subgenre of historical
fiction” (Kohlke 2013: 4).
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Autoarea observa cd, pe de o parte, biofictiunile pot excava trecutul pentru a
dezvilui aspecte inedite ale unei existente, iar pe de altd parte, aceste scrieri pot prezenta
pre-istoria sau post-istoria evenimentelor care au adus acea personalitate in atentia
publicului. Astfel, biofictiunile se inscriu in zona dintre autenticitatea memoriei si
falsificarea literara. Marie-Luise Kohlke pune cultivarea biofictiunilor in legaturd cu un
aspect al psihologiei contemporane creat si amplificat de mass-media — fascinatia pentru
confesiune, voyeurism si celebritate! si citeaza o altd cercetitoare, Cora Kaplan (2007), care
foloseste termenul biographilia pentru a desemna o paradigma psihologicd si literard
actuala axatd pe pasiunea pentru (re)descoperirea biografiilor mai mult sau mai putin
exotice, mirabile, tumultoase ale unor persoane reale, in special celebritati, transformate in
personaje cvasi-fictionale. Transpunerea in discurs a existentei reale, prin autobiografii,
memorii sau biofictiuni, presupune inevitabil un proces de fictionalizare, de refigurare
imaginara (subiectivd, cosmetizata, trunchiatd, mediata de limbaj) a realului.

O serie de elemente ce contribuie la definirea biofictiunilor sunt mentionate in
introducerea la o culegere de studii dedicate acestei formule romanesti, intitulata Biofiction.
The rewriting of Romantic Lives in Contemporary Fiction and Drama. Editorii puncteaza
ideea ca scriitura vietii reliefeaza zonele de indeterminare si incertitudine, spatiile albe din
reprezentarile biografice

“With reference to life-writing — no matter whether of the authoritative or the
fictional kind — we may suspect a postmodern emphasis on the indeterminacy of
biographical knowledge and the lying bare of epistemological uncertainties and
blanks within the context of the representation of biographical facts” (Middeke,
Huber 1999: 2).

Biofictiunile pot completa imaginar spatiile albe, elaborand dublura fictionala a unei
existente organice, cu diversele ei aspecte insignifiante, gesturi banale, firesti, omise de
biografi. De asemenea, pot pune in scend o enigma legatd de viata unui scriitor, conservand
misterul sau propunind posibile dezlegari ale acestuia. Dincolo de reimaginarea
evenimentelor din viata obisnuitd a unui scriitor, biofictiunile problematizeaza conditia
artistului implicat in complicatul proces al creatiei, figurand in subtext sau in metatext chiar
conditia autorului biofictiunii respective: “their artist-protagonists constitute a poetological
and self-reflexive conditio sine qua non in that they focus our attention on what it means to
be an artist and on the attendant circumstances in the creation of art” (ibidem: 3).

2. Biofictiunea si revenirea autorului

Biofictiunile dedicate scriitorilor marcanti din istoria literaturii readuc in atentia publicului
figura autorului ca entitate polimorfa: persoand reald, determinatd istoric si marcata de o
serie de experiente mai mult sau mai putin (ne)obisnuite; creator de exceptie inscris in
constiinta colectiva ca simbol al unor valori culturale incontestabile; fiinta fictionala,
intrupatd permanent din imaginatia lectorilor operei sale; personaj de roman, Inchipuit de
un alt scriitor si implicit de cititorii acestuia. Seducdtor, proteic, autorul se intoarce (sau este

! “biofiction reflects aspects of postmodern memory and trauma culture, as well as capitalizing on our
reality TV show fascination with confession, voyeurism, and celebrity” (ibidem: 4).
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rechemat) in literaturd, dupd o perioadd de exil, de reasezare a temeiurilor teoretice si
ontologice. Revenirea autorului — ca persoana, brand, garant al valorii, posesor al
drepturilor de proprietate intelectuald, creator original de lumi imaginare — presupune intr-o
bund masurd si intoarcerea la biografia acestuia. Cititorul este fascinat si intrigat de
amestecul dintre adevar si mistificare, public si privat, dintre trdit si scris, regasit in
identitatea auctoriald. Dupa ce biografia a fost utilizata ca instrument de intelegere a operei,
contestat ulterior, se configureaza o noud modalitate de valorificare a biografiei auctoriale:
biofictiunile ai céror protagonisti sunt scriitori celebri.

Nutrite din viatd si din scriiturd sau din scriitura vietii si din scriitura romanului,
biofictiunile auctoriale sunt un demers fictional vizdnd delectarea cititorului, dar si un
demers documentar, de informare, axat pe radiografierea destinului unei celebritti literare.
Acest tip de roman contribuie la o noua vizibilizare a autorului, punand in joc o dubla
figurd auctoriala: cea a autorului evocat — un nume consacrat in cdmpul literar si cea a
autorului evocator, care isi plaseaza propria identitate in umbra (si nu neaparat in
descendenta valorica) a personalitatii literare evocate. Matei Calinescu vorbea despre un
impuls al cititorului de a recrea figura unui autor, impuls adiacent actului lecturii: ,,Unul
dintre cele mai interesante si mai complicate aspecte ale acestui joc este imaginarea sau
inventarea autorului” (Célinescu 2007: 170). Biofictiunile se scriu in acest perimetru al
imaginilor, ipotezelor, interpretarilor formulate de un cititor in privinta unui autor.

Romanul biografic a devenit o formula literard la moda, aplicatd in special la vietile
scriitorilor, aga cum observa si David Lodge Intr-un eseu menit sd expliciteze romanul sau,
Author, Author (in traducere romaneascd, Autorul, la rampa!), o biofictiune dedicata lui
Henry James:

“A more important factor, in my view, is that the biographical novel — the novel
which takes a real person and their real history as the subject matter for imaginative
exploration, using the novel’s techniques for representing subjectivity rather than the
objective, evidence-based discourse of biography — has become a very fashionable
form of literary fiction in the last decade or so, especially as applied to the lives of
writers” (Lodge 2014: 8).

Intr-un articol intitulat The Author: Postmodernism’s Stock Character si inclus in
antologia The Author as Character. Representing Historical Writers in Western Literature,
Aleid Fokkema observa acelasi fenomen literar ce depdseste statutul de practica accidentala
si se transforma Intr-o constantd a fictiunii postmoderne:

“Where, in earlier literary movements, a character is only occasionally based on the
biography of a real author, without any serious impact on that movement’s general
aspect, real-world authors appear abundantly as characters in postmodern fiction.
They are the flesh and bones, so to speak, of postmodernism, embodying its major
themes: concern with writing, origin and loss, the question of representation”
(Fokkema 1999: 41).

Un aspect definitoriu pentru biofictiunile construite in jurul unui creator celebru il
constituie reinventarea figurii auctoriale. Biofictiunile pun in joc imaginea unui scriitor, cu
identitatile sale multiple (fiu, sot, tatd, creator, prieten, rival), configurate in functie de
relatiile cu ceilalti, dar si in functie de relatia cu propria opera (imaginata, adorata, renegata,
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perfectionata, trimisa cu infrigurare la intalnirea cu publicul). Biofictiunile functioneaza in
dublu sens: pe de o parte, refac drumul de la operd la autor, readuc in atentia publicului
biografia unui scriitor cunoscut (doar) prin opera sa; pe de altd parte, biofictiunile trimit
inevitabil Tnapoi de la autor la opera prin faptul ca se refera la eforturile creatorului captivat
ori torturat de mirajul scrisului, inregistreaza reactiile publicului / criticii vremii la aparitia
unei carti, citeazd din textele scriitorului evocat sau imprumuta din stilul acestuia. Un
roman din categoria biofictiunilor poate fi savurat de cititorul cunoscator al operei
scriitorului evocat sau il poate determina pe cititorul neinitiat sd parcurgd macar o parte a
operei scriitorului a carui biografie (reinventata) i-a fost dezvaluita.

Biografia unui scriitor poate fi relevanta in sine, ca poveste de viata mai mult sau
mai putin exceptionald; ea nu are rolul de a revela valoarea, mecanismele, subtilitatile
operei. In studiul dedicat intoarcerii / recuperarii autorului, Eugen Simion arati ci ,,opera
nu se modificd in urma unor revelatii de ordin biografic ”(Simion 1981: 125); opera este o
entitate de sine stititoare, care gi-a castigat autonomia (esteticd) fatd de existenta si etica
autorului. Interpretarea, savurarea, descifrarea operei se realizeazd independent de prezenta
sau de absenta autorului: ,,ne putem dispensa de existenta lui la lectura operei ”(ibidem: 53).
In ciuda acestei clamate inutilitati a autorului in procesul de receptare a operei, se poate
vorbi totusi (asa cum sugereazd si Eugen Simion in studiul sau) despre o ,nostalgie” a
lectorului dornic sd recupereze macar ,marile linii” (ibidem) ale destinului auctorial.
Cititorul simte uneori nevoia de a intdlni autorul ca fiinta reald, situata dincolo de litera si
spiritul cartilor scrise, in marea carte a vietii. Intr-o buni masurd, lectura cartii se cere
prelungitd de reveria asupra figurii auctoriale, in conditiile in care opera si scriitorul
alcatuiesc o unitate, hranindu-si reciproc identitatea: ,,Cartea se lipeste de omul care a scris-
0” (ibidem: 83). Dacda omul nu e necesar pentru intelegerea cartii pe care acesta a scris-o,
nici cartea nu e suficientd pentru a intelege viata omului care a creat-o. Cititorul isi doreste
uneori sa refaca figura autorului, iar biofictiunile 1i oferd acest prilej de a continua fictiunea
operei cu realitatea (fictionalizata) a vietii.

Fantasma autorului dubleaza fantasmele textului, fortdndu-l pe cititor sa si-1
aminteasca ori de cate ori cauta o altad carte semnata de el, isi imagineaza epoca in care a
trait autorul si a fost creatd opera sau cand se intreaba, pur si simplu, cum si de ce a scris
cineva, cine a fost omul din spatele operei. Astfel, anumite biografeme, convertite uneori in
adevarate mituri personale auctoriale, constituie centre de interes pentru cititorii de
biofictiuni: exilul ovidian (reimaginat de Marin Mincu in Moartea la Tomis. Jurnalul lui
Ovidiu), auto-exilul lui Wilde la Paris (surprins de Peter Ackroyd in Ultimul testament al
lui Oscar Wilde), prima casnicie, dintr-un pitoresc sir de patru, a lui Hemingway (recreata
de Paula McLain in Sofia din Paris), calatoriile pe mare ale lui Melville (evocate de Jay
Parrini in Ratacirile lui Herman Melville), esecul lui Henry James ca dramaturg
(reinterpretat de David Lodge in Autorul, la rampd! sau de Colm Toibin in Maestrul),
caldtoria lui Diderot in Rusia (descrisa de Malcolm Bradbury in To The Hermitage).

Cercetarile realizate de Liviu Papadima (Literatura si comunicare) si Mihaela Ursa
(Scriitopia) pun de asemenea in evidentd importanta autorului. Sprijinindu-se pe
observatiile facute de Paul Cornea in articolul Nofiunea de autor: statut si ‘mod de
folosinta’, Liviu Papadima subliniaza ca vidul auctorial este doar o aparenta:

,Nici studiul literaturii nu se poate dispensa de notiunea de autor, care rdamdne
relevantd si indispensabild prin raporturile pe care le intretin agentii enuntarii
narative sau lirice, ca functie semioticd, semnalizand opera ca totalitate a creatiei
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unui ins, ca valoare simbolica sau ca personaj central al institutiei literare (Paul
Cornea 1994: 29-30). Epifaniile sale nu i anuleaza existenta, nici chiar cand par sa
ia forma unei aparitii vide: Nimeni, anuntat de teoretizérile post-structuraliste, este la
randul sau, cum bine stim din povestea lui Ulysse, cineva” (Papadima 1999: 19).

Citandu-l pe Genette, Mihaela Ursa aminteste de efectul auctorial generat de
semnatura autorului, sugerand astfel cd autorul nu este exclus din procesul de receptare a
textului:

,,O distinctie interesanta aduce Genette cand introduce numele autorului intre
elementele paratextuale care ar constitui deopotriva o zond de tranzitie, dar si una de
tranzactie: loc privilegiat al unei pragmatici si al unei strategii. Genette se referd aici
la un efect auctorial introdus prin semndtura autorului in text si in lectura textului”
(Ursa 2010: 157).

Citatele de mai sus pledeaza pentru nevoia de a readuce in scena autorul, de a-i
restabili relatiile cu textul si implicit, cu cititorul. Semnatura autorului nu altereaza opera in
sine, dar 1i poate nuanta lectura, identitatea scriitorului punandu-si amprenta nu atat asupra
textului, cat asupra cititorului, generdndu-i un intreg complex de asteptari si (pre)judecati
aflate astfel sub incidenta efectului auctorial. Textul mediaza legatura cititorului cu autorul
devenit la randul sdu, asa cum sugereaza Liviu Papadima, personaj cu dublu statut: fiinta
reald, angrenata intr-un mecanism social (chiar daca incearca sa se izoleze sau sa se dezica
de acesta), promovand o ideologie, cu afilieri si revendicari politice, cu o psihologie
complicatd, cu program estetic si background cultural, dar si fiinta fictiva — creatie
deopotriva a operei si a publicului cititor, ale carei imagini (uneori deformate) circuld atat
in memoria colectiva, cat si In zona curiozitatii, a fascinatiei pentru experientele unei
celebritati. Acest cineva — real si fictiv, ocultat si revelat — protagonist al propriei existente
si al scenariilor fabricate de cititori (de la cel inocent la cel specializat) se afla in centrul
biofictiunii, devenind personajul unei carti, alta decét cele pe care el insusi le-a scris.

Biofictiunile auctoriale se inscriu in contextul mai amplu al unui fenomen de
intoarcere la autor. Doua dintre cercetirile recente dedicate conceptului de autor (Autorul,
un personaj de Simona Popescu si Scriitopia de Mihaela Ursa) evidentiazd fenomenul
actual de redescoperire, de reinventare a autorului. Chemat din exil, acesta 1si primeste
inapoi locul cuvenit in cetatea literaturii si a disciplinelor conexe. In studiul siu, Simona
Popescu afirma ca gestul postmodern de re-vrdjire a lumii include si reaparitia autorului, cu
tot cu bagajul sau biografic, real sau fictiv:

,Daca postmodernismul produce re-vrajirea lumii, atunci in aceasta re-vrdjire intra,
cred, si reaparitia autorului (cu tot cu... biografiile Iui adevarate sau fictionale, cu
convingerile lui etice si estetice deopotriva). Cititorul — poate si criticul si
teoreticianul literar — are nevoie de aceasta prezentd, dacd nu cumva a avut-o
intotdeauna” (Popescu 2015: 15).

Pentru cititorul contemporan, autorul si opera sa 1si amplificd reciproc forta de
seductie, se promoveaza unul pe altul. Dincolo de textul operei, lectorul incearcd sa
,Citeascd”, sd analizeze autorul, cu principiile sale morale si artistice, cu afinitatile si
adversitatile lui. Biofictiunile auctoriale sunt demersuri de evocare si prezentificare a
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autorului. Se poate spune cé astfel are loc ceea ce Simona Popescu numeste ,,resuscitarea
autorului, a individualitatii sale corporale si spirituale” (ibidem: 61). Biofictiunile
configureaza trupul auctorial, cu existenta sa materiald si spiritul auctorial, cu viata sa
eterica, oferind cititorului una dintre posibilele imagini ale creatorului aflat in spatele, sau
mai bine zis, In miezul propriei opere. Romanele inspirate din viata scriitorilor evoca
deopotriva corpul autorului si corpusul scrierilor acestuia, de la opera literard pana la
scrisori, memorii, jurnale. in Addenda cartii sale, Simona Popescu marturiseste ci un
interes aparte il merita aceste romane dedicate vietii scriitorilor, romane ce sunt, in ultima
instantd, forme de interpretare a operei si biografiei unui autor, inzestrate deci cu o anumita
demnitate literara:

,»Eu as fi scris astazi altfel despre autor si sosiile sale, despre mai mult sau mai putin
rezonabilii sdi rezoneuri. Sa ne gandim putin si la scriitorii care au scris despre
scriitori crednd fictiuni biografice sau altero-fictiuni. De exemplu, Papagalul lui
Flaubert (Flaubert’s Parrot, 1984) de Julian Barnes [...]. Sau, la noi, cele doua
romane scrise de un critic literar ca Eugen Lovinescu, avandu-1 ca erou pe Insusi
Eminescu [...] Sunt si acestea forme de interpretare a operei (si a vietii) unor
scriitori. De ce sa nu te intereseze?” (ibidem: 293).

Biofictiunile creeaza ,,sosii” ale autorilor evocati, identitati filtrate de constiinta altor
scriitori. Imaginea mediatd este alcatuita atat din contururi reale, cét si din tuse imaginare
addugate inevitabil de cel care a ales sd converteascd biografia unui autor celebru in
literatura. ,,Sosia” auctoriala este rodul unei interpretdri: selectie, viziune, optiune;
amprentele celor doi scriitori (autorul evocat si autorul evocator) se amestecd si astfel,
identitatea autorului de biofictiune completeaza (mistificd, fictionalizeazd) identitatea
autorului devenit protagonist in romanul despre propria viata.

Fascinatia pentru fictiunile auctoriale poate imbraca diverse forme, unele la granita
dintre reverie si utopie, asa cum 1si imagineazad Sophie Rabau, citata de Mihaela Ursa in
Scriitopia. Rabau propune un nou gen literar, auto-auctofictiunile, in care fiecare autor sa-si
scrie propria viata, asa cum se deduce din opera.

Biofictiunile inspirate din existenta reald a scriitorilor pot fi definite ca altero-
fictiuni (istorii despre celalalt — creator din alt timp / spatiu — opuse autofictiunilor) sau ca
auctofictiuni (istorii despre autori — oameni exceptionali, impusi In memoria colectivad in
calitate de creatori ai unei opere valoroase). De asemenea, romanele incadrate in aceasta
categorie constituie adevarate bioscopii, scrutiri ale vietii / biografiei unui autor.

Ideea revenirii autorului in spatiul literar actual este subliniatd de Mihaela Ursa in
cartea sa dedicatd fantasmelor auctoriale proiectate de discursurile criticilor si ale
teoreticienilor literari. Cercetatoarea trece in revista etapele constituirii notiunii de autor, de
la Antichitatea care vedea poetul ca pe un receptacol al inspiratiei divine, de la
medievalitatea anonimatului auctorial si pand la modernitatea ce legitimeaza statutul
autorului ca ,,proprietar de ganduri, idei, imaginatie, tehnica poetica” (Ursa 2010: 48),
pentru a-i declara mai apoi, barthesian, moartea. Din aceastd moarte simbolica, autorul se
intoarce cu forte proaspete, mai actual, mai interesant ca oricand, in romane biografice, in
romane cu autor-personaj sau in literatura memorialisticd (inclusiv jurnalul inventat)'.

' La un alt palier insd, autorul revine in textul literar ca subiect, adicd optadnd pentru un discurs
artistic in care ideea de subiect redevine inteligibila si semnificativa” (Ursa 2010: 162).

35



Autorul renaste datorita cititorului, al carui interes fatd de existenta unui scriitor e generat
de lectura si prestigiul operei acestuia, asa cum observi si Simona Popescu!. Pentru cititor,
creatorul unei opere de exceptie trebuie sa fie si beneficiarul unui destin exceptional; daca
totusi acest destin nu este unul inedit, experientele traversate de un scriitor capdta oricum o
semnificatie aparte si stimuleaza interesul cititorilor, iesind din obisnuit macar prin faptul
ca au fost traite de un creator memorabil. Biofictiunile scruteaza destinele autorilor, cu aura
lor spectaculoasd, rdspunzand nevoii cititorului de a recompune figurile auctoriale.

Biofictiunile pun in valoare polivalenta autorului: fiinta empirica a carei existenta se
desfasoard intr-un anumit interval temporal; fauritorul unei opere de valoare; entitate
imaginatd atat de cititori (cronicari literari, critici, lectori amatori), cat si de alti scriitori,
una dintre marcile identitare ale unui text literar; indice mnemonic de acces la arhiva
culturald. Autorul se infatiseaza astfel in primul rand ca un ,,construct lingvistic si livresc”
(Ursa 2010: 124); el este creat din propriul limbaj si din limbajul altor scriitori, se
intrupeaza din suma cartilor pe care le-a scris, dar si care au fost scrise despre el.

3. Chipuri ale autorului

in dubla calitate, de scriitor si de teoretician, Simona Popescu oferd o definitie personal-
empaticd a autorului, prezentat astfel: ,,O gandire. O constructie. Un stil. Un caracter”
(Popescu 2015: 315). Identitatea autorului inglobeazd modul acestuia de a gandi lumea si
arta, modul in care se construieste pe sine, isi construieste opera si este construit de ceilalti.
Autorul inseamnd stil, intuitie si uzanta personalizata a limbajului. Nu in ultimul rand,
autorul este o personalitate — tumultoasa, enigmatica, paradoxald, excentrica, inevitabil
amestec de calitati si defecte exacerbate adesea de imaginarul lectorilor. Biofictiunile
dezvaluie mecanismele gandirii si labirintul personalitatii unui autor, oferind de fapt
versiuni ale eului auctorial, la granita dintre istoria autentica si fictiune.

Mihaela Ursa (2010: 162) atrage atentia asupra diferentei si in acelasi timp
suprapunerii dintre autorul istoric si cel fictiv: ,,Autorul istoric si cel fictiv isi corespund
reflexiv, intr-un joc de determindri reciproce din care nu se nasc decat imagini derivate,
imposibil de sectionat in sincronie, imagini-memorie, purtitoare de istorie aflata in miscare,
in rescriere”. Fiinta auctoriala are o dubla naturd: istorica si fictiva; persoana determinata
istoric isi asigurd supravietuirea — Inscrierea in memoria colectivd — in calitate de autor al
unei opere de marca, de scriitor citit, comentat, dar si In calitate de personaj din creatia
altui scriitor. Convertit el Insusi in personaj, componentd a imaginarului, autorul este supus
rescrierii prin discursurile fictionale sau teoretice pe care ceilalti le fabricd despre el. in
cadrul biofictiunilor, natura istorici si cea fictiva devin indisolubile, informatia
documentard si imaginatia impletindu-se in actul de evocare fictionalizatd. Autorul ca
entitate extratextuald este transformat in entitate textuala, granita dintre universul real si
universul textual devenind permeabila si inlesnind trecerea din real in imaginar.

Succesul biofictiunilor este asigurat atdt de caracterul spectacular, cat si de faptul ca
pun in joc un nume celebru, un adevarat brand. Cititorii cumpara de multe ori ,,0
semnaturd” (Serban 2015: 53), nu pe cea a autorului de biofictiune, ci pe aceea, de
prestigiu, a autorului evocat in biofictiunea respectiva.

I',,Cand cartile unui autor sunt mari, devine interesant tocmai autorul lor” (Popescu 2015: 37).
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In introducerea la volumul Ecrire I’écrivain. Formes contemporaines de la vie de
I"auteur, Robert Dion si Frances Frontier subliniaza faptul ca existd scriitori a caror
biografie este mai interesantd si devine mai des prilej de cercetare, interogare si bineinteles,
de reformulare imaginativa.! Exista scriitori a caror biografie suscitd in mai mare masurd
interesul cititorilor, al istoricilor sau al scriitorilor contemporani. Biofictiunile cresc pe solul
fertil al acestor biografii interesante.

Derivate din specia biografiilor, biofictiunile pun in discutie elemente similare cu
acestea: posturile auctoriale, ethosul auctorial, scenografiile auctoriale, concepte teoretizate
de o serie de cercetatori contemporani in revista Argumentation et Analyse du Discours.

Intr-un articol intitulat Ce que I’on fait dire au silence: posture, ethos, image
d’auteur, Jérome Meizoz defineste postura auctoriala ca ,,presentation de soi d’un écrivain,
tant dans sa gestion du discours que dans ses conduites littéraires publiques” (Meizoz
2009). Postura auctoriala reprezintd un fel de carte de vizitd a scriitorului, modul in care
acesta se auto-prezintd prin gestionarea discursului si a conduitei literare. Aceastd posturd
se degaja din ansamblul activitatilor desfasurate in campul literar:

«Une posture n’est pas seulement une construction auctoriale, ni une pure
émanation du texte, ni une simple inférence d’un lecteur. Elle reléve d’un processus
interactif: elle est co-construite, a la fois dans le texte et hors de lui, par 1’écrivain,
les divers médiateurs qui la donnent a lire (journalistes, critiques, biographes etc.) et
ses publics (...) on la suivra dans toute la périphéric du texte, du péritexte
(présentation du livre, notice biographique, photo) a I’épitexte (entretiens avec
I’auteur, lettres a d’autres écrivains, journal littéraire). La posture se forge aussi dans
I’interaction de 1’auteur avec les médiateurs et ses publiques, anticipant ou
réagissant a leur jugements » (ibidem).

Postura auctoriala se cristalizeaza la intersectia dintre textul operei si extra-text,
dintre viziunea, intentiile, adevarurile, mistificarile autorului si perceptia (fideld ori
deformata, partiald ori exhaustiva) a publicului. Aceastd posturd se recupereaza atit din
textul operei, cat si din peritext (cronici de carte, biografii) sau epitext (marturii, scrisori,
interviuri ale autorului). Biofictiunile auctoriale recreeaza postura autorului, folosind
informatiile diverse desprinse in primul rind din zona peritextelor si a epitextelor. in
functie de specificul documentarii si de intentiile autorului de biofictiune, romanul poate
insista asupra vietii literare (si atunci postura scriitorului este mai bine evidentiatd) sau
asupra vietii private (lasand experientele creatoare — esenta conditiei auctoriale — in plan
secund). Dacd postura se referd la imaginea dedusa dintr-o serie de texte semnate de un
autor, ethosul e configurat de fiecare discurs in parte. Jérome Meizoz citeaza definitia data
de Mainguenau ethosului auctorial, Inteles ca imagine a scriitorului desprinsa dintr-un text
elaborat de acesta: ,I’ethos désignerait I’image de I’inscripteur donnée dans un text
singulier et pouvait se limiter a celui-ci” (ibidem). Jan Herman mentioneaza la randul sau o
acceptie a ethosului: ,,I’image que le sujet parlant donne de lui-méme et parfois malgré lui,
par le simple fait qu’il prend la parole” (Herman 2009). Ethosul constituie imaginea pe care

!« Nous pourrions sans peine allonger la liste des écrivains qui constituent de véritables «noeuds» de
I’interrogation biographique contemporaine: signalons seulement, en plus des deux noms que nous
venons de mentionner, ceux de Goethe, Fitzgerald, Faulkner, Ovide, Mallarm¢, Baudelaire, Byron,
Melville et Emily Dickinson » (Dion, Frontier 2010: 12).
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subiectul vorbitor si-o creeaza prin intermediul discursului rostit. In cazul scriitorilor,
fiecare discurs genereazd un ethos auctorial, iar biofictiunile speculeazd modul in care
discursul unui autor ii dezvaluie trasaturile morale, optiunile ideologice si estetice.

Postura si ethosul sunt componente identitare ale unui scriitor, alaturi de scenografia
auctoriala, concept conturat de José-Luis Diaz in L ‘écrivain imaginaire:

« La scénographie telle que je la définis n’est pas d’abord affaire de discours, de
mise en texte, d’adoption d’un dispositive d’énonciation, de choix génerique,
stylistique, etc. Elle fonctionne d’abord au plan des postures adoptées, des images de
soi proposées et de la prise de role. En adoptant une scénographie, 1’écrivain ne
répond pas d’abord ni seulement a ces questions: comment écrire? comment poser sa
voix? quel genre choisir? Mais a la question plus large, et qui les englobe tout: qui
étre? Qui étre en tant qu’écrivain sur la scéne littéraire, mais qui étre aussi en tant
qu’homme » (Amossy, Maingueneau 2007).

Autorul se pune In scend, isi regizeaza aparitiile si identitatea, adica elaboreaza o
scenografie care sd-i pund in valoare individualitatea. Aceasta scenografie se subsumeaza
unei Intrebari cu un spectru mai larg decat cum sa scriu? si anume, cum sd fiu? — nu doar ca
scriitor, 1n special, cit ca om, in general. Scenografia auctoriala se realizeaza la confluenta
dintre sinceritate si poza, voluntar si involuntar, dintre imaginea privata si imaginea
publica. Astfel de scenografii auctoriale sunt elaborate in cadrul biofictiunilor, respectandu-
se / reformulandu-se scenografiile reale.

Biofictiunile reliefeazd posturile auctoriale — modul in care autorii evocati se
raporteaza la campul literar, ethosul auctorial — identitatea autorului legatd de o anumita
operd, de un anumit discurs si scenografiile auctoriale — modul in care autorul se prezinta ca
om. La granita dintre document si literatura, dintre memorie si imaginatie, aceste romane
reconstruiesc figurile incitante ale autorului.

Concluzii

Biofictiunile se constituie intr-un nou subgen literar cultivat cu predilectie de scriitori
contemporani, dornici de a consolida memoria culturala si de a-si transfigura artistic o
pasiune, o obsesie lectoriald. Romanele incadrate in aceastd specie se scriu in intervalul
dintre realitate si fictiune, re(in)staurdnd importanta autorului, fard sa incalce exigentele
eticii sau esteticii. Autorul revine astfel cu o putere postuma sporitd, biofictiunile
inscriindu-se, am putea spune, intr-un fenomen pe care unul dintre personajele lui Malcolm
Bradbury 1l numeste, pe jumitate ironic, pe jumitate serios, postmortemism! —
supravietuirea auctoriald post-mortem.

! Este vorba despre un personaj din romanul To the Hermitage, o biofictiune dedicatd lui Diderot,
autor pe care astdzi, asa cum observa ironic Bradbury, lumea si-1 aminteste in special ca nume de
cartier sau de statie de metrou. Acest personaj isi construieste o teorie referitoare la formele de
supravietuire post-mortem a marilor autori: “According to my new theory of Postmortemism, the end
of the story isn’t the end of story at all. It’s simply the opening shot in the next story of the writer’s
after-life [...] Statues, plinths, busts [...] Libraries, collections, lost manuscripts, translations”
(Bradbury 2000: 153).
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Iov: intre tragedie si ironie, in poezia lui Marin Sorescu

Mioara Dragut (lana)
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Fiinta umana, religioasd prin natura ei si racordatd in mod intrinsec la sacru, stie si
transfere cuvantului aceastd dimensiune, transformand-o in poezie, crednd astfel o
modalitate de comunicare sui generis. Prilej de reflectie si meditatie, sentimentul religios
devine pentru om o cale de a se intelege atat pe sine, ca fiinta rationald, insa perisabila, cat
si pe ceilalti. Existenta metafizica experimentatd prin diverse forme (rugéciunea, meditatia,
confesiunea, ritualurile religioase, viziunile si reprezentdrile mitice) concretizeaza nevoia
subiectivi de transcendent. in mod implicit, transcendenta integreaza divinitatea, pe
Dumnezeu, ,,reprezentat ca o entitate care transcende universul nostru de cuprindere, un
Dumnezeu care, daca vreti, se ascunde si in aceeasi masura e prezent tot timpul (...); se
referd la un Dumnezeu care transcende cunoasterea umana, este dincolo de puterile mintii
umane” (Marcus 2014: 19). Pentru intelegerea termenului transcendent este absolut necesar
sa introducem un alt termen — imanent. Desi par in antonimie, asa cum regasim la Mircea
Eliade termenii profan — sacru, ei sunt, mai degraba, complementari, explicandu-se reciproc
atunci cand sunt atribuiti divinitatii. Daca transcendenta il situeazd pe Dumnezeu in afara
sferei umane, imanenta il apropie pe Creator de creatia Sa. ,,Sunt Eu numai un Dumnezeu
de aproape, zice Domnul, si nu sunt Eu si un Dumnezeu de departe?”’(leremia 23: 23).
Trecerea de la imanent la transcendent realizandu-se gradual, comunicarea in plan vertical
poate fi conceputa in doud moduri: ,,modul de a fi al lui Dumnezeu (sub specie aeternitatis)
si dupd modul de a fi al omului (sub specie temporalis). Primul tip de discurs std sub
porunca: 1 vei iubi pe Dumnezeul tdu”; al doilea std sub indemnul: il vei iubi pe
aproapele tau ca pe tine insuti” (Patapievici 2015: 17). In acest context, perceperea
divinitatii este, potrivit perspectivei lui Solomon Marcus (2009: 59) un proces nemijlocit ce
implica metafora si autoreferentialitatea. Semiotica lui Dumnezeu implicd o relatie
tridimensionala: nimicnicia, infinitul si autoreferentialitatea.

Daca, in traditia religioasda, reprezentarea lui Dumnezeu este canonica, bine
structurata doctrinar, in poezie, dupa cum observa Emilia Parpala (2017: 174), alternativele
descopera o comunicare ipotetica mijlocita retoric; umorul si caracterul dramatic rezultd din
diferenta ontologica si implicarea emotionala. In poezie apare transfigurata realitatea, prin
plasmuirea de imagini sensibile, unind astfel, profanul ontologic cu sacrul teologic intr-un
produs nou, care invita la perceptii originale si inepuizabile, in modelele poetice ale lumii
obiectuale. ,,Lirica religioasa identifica, in genere, lirismul creator, spiritul religios din
creatiile poetilor preocupati de problematica religiosului si a transcendentei. Contopirea
celor doud dimensiuni, terestru si celest, arhaic si biblic stau la baza poeticului religios”
(Sava 2012).
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Ne propunem sd analizam comparativ perspectiva in care tematica biblicad se
integreaza in viziunea poeticd soresciand. Ne vom opri la hipotextul biblic lov, care este
preluat 1n lirica lui Marin Sorescu 1n doud poeme, cu acelasi titlu, ce concretizeaza o dubla
dimensiune: ironic-parodica si tragica. Primul apare in volumul Fdntdni in mare, publicat
in 1982, iar cel de-al doilea se afla in ultimul volum, intitulat Puntea (Ultimele), scris pe
patul de spital, mai exact dictat sotiei sale si publicat in 1997, la un an dupa moarte.

2. Poezia — arta care doare

Marin Sorescu definea poezia ca o arta care doare:

,,Doare atat cat doare arta. Toatd arta la un loc nu usturd, insa, asa de tare ca poezia.

De ce? Pentru cé ea este oscilograful omenirii. Cuvantul — mai mult decat o statuie,

0 panza sau o cladire — se placheaza direct pe geamatul, pe suspinul lumii, se

imbiba, e stalcit, ranit, sfartecat... Versul e in chin, o sodoma de ispasire si

purificare. Si un mijloc de supravietuire, o supapd... Cine nu stic sa foloseasca
laserul vagului, nu e poet. Operatie pe ochi cu laserul vagului — acesta e poezia”'.

Aceastd perspectiva se reflectd pe deplin In opera sa cu tematicd biblica,
transformand marile dileme existentiale in elemente comune, aparent simple, cu raspunsuri
clare, dar care nu fac decat sd potenteze cautarea si aspiratia spre deslusirea unui mister
absolut:

,,Nu stiu ce am, / Ca nu dorm cand dorm / Nu stiu ce am, / Ca nu sunt treaz / Cand

stau de veghe // Nu stiu ce am, / Ca nu ajung nicdieri, / Cand merg. / Nu stiu ce am,

/ Ca stand pe loc, / Sunt, hat, departe. / Doamne, din ce fel de huma / M-ai luat in

palmele tale calde / Si cu ce fel de saliva / Ai amestecat si-ai frimantat huma-mi? //

De nu stiu ce am / Ca exist, / Nu stiu ce am / Ca nu mai am nimic, / Decat pe Tine

(Sorescu 2002, Ceva ca rugdciunea: 1316).

Revelarea dimensiunilor existentei umane se face prin analogie cu elementele vietii
cotidiene: ,,Credeam ca suntem facuti / Din cine stie ce piliturd de zei, / Dintr-o aripa de
stea / Si dintr-una de pamant” (Sorescu 1984, Din vdrf: 110). Traversarea etapelor vietii
este complet conturata, incepand cu plamadirea existentei umane: ,,Erai in pantec nenascut /
si erai zbor, erai plutire [...] Zvarlit in lume, ca o nada / In undita lui Dumnezeu, / S-agate
acel vesnic eu” (Sorescu 2002, Vesnicul eu: 1062), care devine o tragica repetabilitate: ,,Nu
mai existd copii noi/ Aceiasi parinti de la-nceputul lumii/ Nasc mereu aceiasi copii”
(Sorescu 1984, Viziune: 41), idee ancorata in afirmatia biblica: ,,Ceea ce este a mai fost,
ceea ce s’a petrecut se va mai petrece” (Eclesiastul 1: 9) Apoi cursul vietii oscileaza de la
bucurie catre tristete: ,,Ma uit la toate lucrurile / De doua ori, / O data ca sa fiu vesel, / Si o
datd ca sa fiu trist” (Sorescu 2002, De doud ori: 138), iar uneori viata nu poate fi inteleasa:
,,Cu mine se petrece/ Ceva./ O viata de om” (Sorescu 1984, Intdmplare: 195). Intreaga
existenta fiind cuprinsa intre pamdnt, simbolul reintruparii si luming, simbolul reintoarcerii
la elementele primordiale, pure:

-Pamantul sade-n suflet, ca-n placenta / Un fit, ce se tot naste, nendscut — / Sageata

vietii tale, o tangentd — / Inmugureste-un sambure durut. / Ai fost lumina si vei fi

! Aceste afirmatii ale lui Marin Sorescu sunt preluate din lucrarea Tratatul de inspirafie structurata in
douad parti: Poezia pur si simplu — Dialoguri si portrete si Sectiune transversald printr-o mireasmd.
Lucrarea descopera ,resorturile procesului de plamadire a versurilor si defineste locul si rostul
poetului si poeziei in cavalcada omenirii” (Hinoveanu 2004: 293).
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lumina — / in mana pleci tindnd o lumanare, / Spre tine insuti iti croiesti carare, / Tot

aruncand vesmintele de tind” (Sorescu 2002, Despovarare: 1528).

Urmand ca problema majord a existentei sa fie moartea, vazutd ca o apropiere de
Dumnezeu: ,,Doamne, / Ja-ma de mana / Si hai sa fugim din lume, / Sa iesim putin, la aer. /
Poate schimband curentii, / O s ma simt si eu in larg, / Langa Tine.” (ibidem, Doamne!:
960). Astfel, la finalul drumului relatia cu oamenii si cu divinitatea reprezintd speranta:
trangeti-va in jurul meu, prieteni, / Vino, Doamne, si Tu si plange-mi de mild. / O sa-mi
faca bine hohotul vostru, / Aduce a viata. // Cineva taie cu o foarfecd / drumurile mele”
(ibidem, Cineva: 955), dar si un nou drum spre reintoarcere: ,,Ma intorc cu fata / Spre
perete / Si le spun prietenilor/ Indurerati: / Ma intorc repede” (ibidem, Plecare: 1043).
,,Tema fundamentala a poeziei lui Marin Sorescu pare a fi numita, cu o expresie consacrata,
fortuna labilis, dezvoltata intr-un stil fara lamentatii si adesea admirabil servita de insasi
constiinta conventionalului, atdt de frapantd in scrisul sau” (Pop 1973: 299-323). Desi
utilizeaza o formula poetica simpla si accesibild, se observa ca:

,,dacd zgariem cu unghia stratul de deasupra al imaginilor, constatam ca realitatea

aceasta zilnica si familiard e un decor de carton, montat grijuliu pe o scend de teatru,

pe care se desfasoara un spectacol demult cunoscut, cu personaje mitice, ale caror

replici rasuna de mii de ani 1n urechile culturii europene” (Manolescu 2001: 165).
Calea aleasa de Sorescu pentru transferarea altitudinii spirituale la nivelul cititorului este
una plind de culoare si concretete, de elemente comune si palpabile.

3. Care e buba?

,,Spirit parodic, ironic, autoironic, ludic, nonconformist, familiar, demitizant, aparent naiv,
tragicomic” (Gansca 2002: 11), Marin Sorescu isi personalizeaza opera in mod special prin
utilizarea ironiei in creionarea dimensiunilor grave ale existentei. Modalitatea de realizare a
ironiei implica si lectorul, ca partener egal, alaturi de creator, fiind un colaborator direct in
concretizarea operei literare. Nicolae Manolescu explica viziunea si tactica poetica
soresciand prin ambiguitate: ,,Lumea are doud masti, una comica, alta tragica; in lucruri se
ascund sensuri profunde, dar lucrurile n-au niciun sens; existenta este un joc, orice joc
devine o existentd” (Manolescu 1968: 3). Acest tipar poetic concretizeazd framantarile
interioare si cautarile unui sens al existentei care depaseste palpabilul, capatand sens doar
printr-o comunicare neintreruptd, care inseamna ,,a sta de vorba, a vorbi despre idei, a
construi mental lumea din idei si reprezentari, a-ti cauta sufletul prin realizarea concretd a
cunoasterii, privind lucrurile cele mai de pret” (Patapievici 2015: 46); iar aceastd
comunicare, de multe ori parodica, interfereaza cu ironia, demitizarea, absurdul, paradoxul
sau umorul grav.

Constructia poemului lov, aparut in volumul Fdntdni in mare, este una care inveleste
fondul problematizant, grav, incarcat de intrebéri existentiale intr-o forma epica, simpla,
lipsita de podoabe stilistice si ornamente lingvistice. El debuteaza cu o imagine vizuald ce
asaza In prim plan contextul tragic, degradant in care se afla lov.

Tabloul suferintei lui Iov este realizat pe doud planuri complementare: primul este acela al
afectiunii fizice (bubele) ce desemneaza conditia tragica, mutilanta pe care nu o poate evita,
cu atdt mai putin estompa; al doilea plan este cel al vecinatatii imediate (gunoiul),
indeplinind rolul nefast de amplificare a suferintei. Avem asadar o dubla perspectiva: prima
vizeazd domeniul universului interior, a carui geneza se confunda cu propria devenire, iar cea de
a doua vizeaza arealul proximitatii, de a carui determinare este prea putin responsabil: ,Jov
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statea pe gramada lui de gunoi, / Plin de bube, / Mai multe bube decat gunoi, / Dar si destul
gunoi, / Cé-si alesese cea mai mare gramajoara” (Sorescu 1984, lov: 263).

Transferul de substantid dinspre cel ce suferea citre locul patimii lui, movila,
constituie metamorfoza omului in neom prin procesul degradarii — putrezirea. Asistam la
reversul actului creator, fiinta devine nefiintd. Observam o crestere inversa printr-o
schimbare brusca a directiei vietii: ,,91, pe masura ce el putrezea, crestea / Cu cate-un lat de
palmi, movila” (ibidem); intr-un spatiu surogat, existenta omului este o continua deceptie.
Viata devine o movila de gunoi, de cenusd, un cumul al arderii prin bube, prin suferinta.
Latul de palma integreaza un sens metaforic ce ,,acopera adevarul cd, in comunicarea
estetica, universul obiectiv-real si cel subiectiv-imaginar se impletesc prin intermediul
individuale” (Stuparu 2006: 225), preludnd imaginea unei unititi de masurda a
descompunerii, a modului in care se masoara trecerea in nefiintd. Observata de la distanta:
»3¢ vedea de departe lov, putrezind, plin de bube” (Sorescu 1984, lov: 263), putrezirea
constituie punctul maxim al degradarii fiintei umane.

Scufundat in durere cu trupul chinuit in agonie, el nici nu blestema, nici nu se
inchide in ticere, ci luptd pentru o existentd unicd, contrastanta cu cea a lumii, pentru ca
incearcd o cunoastere a sinelui, ce devine ,,cunoasterea celorlalti si a lumii, sinele este unul
colectiv, nu al fiintei individuale” (Andreescu 1983: 43). Perspectiva pluralitatii sinelui
apare conturatd si printr-un alt personaj biblic creionat de Marin Sorescu — Iona.
Similitudinea consta in familiaritatea tratérii problemelor grave, tonul firesc, obisnuit al
conversatiei cu sinele si cu ceilalti si cautarea cu obstinatie a unui sens al suferintei chiar si
acolo unde intelesurile acestei lumi si a celei de dincolo par sa fi disparut: ,,Lumea venea la
el / Si-l intreba ce-1 doare / Care e buba?” (Sorescu 1984, lov: 263)

In acest context buba, potentati metaforic, devine un simbol ce are capacitatea de a
desemna generalul — suferinta, prin particular — elementul care provoaca agonia — buba.
,,Simbolistica preschimba fenomenul in idee si ideea intr-o imagine, astfel ca, in imagine,
ideea sd ramana activa la infinit si niciodata accesibila, exprimata in toate limbile si totusi
inexprimabild” (Goethe 1972: 206).

Poezia concretizeaza un raport tragic si tensionat intre om si propria-i existenta,
meditand asupra modalitatii de a depdsi cdt mai demn conditia, adeseori umilitoare,
degradanta a vietii: ,,Care e buba — ingdna si lov, nauc” (Sorescu 1984, lov: 263),
transferand problematica universala asupra individului, care trebuie sd infrunte o situatie
tragica, a departarii de propria fiintd. Ortega Y Gasset observa ca, prin instrdinarea de sine,
omul isi pierde: ,trasatura sa fundamentala, capacitatea de a reflecta, de a se aduna in sine,
de a se pune de acord cu sine si de a se clarifica in legatura cu ceea ce crede si ceea ce nu
crede sau cu ceea ce pretuieste si respinge. Autoinstrdinarea il invaluie, 1l orbeste, il
determina sa actioneze mecanic” (apud Munteanu 1989: 52).

Desi este Inconjurat de prieteni (asa cum apare in prezentarea biblicd) ce Incearca sa-i
aline durerea prin cautarea cauzalitatii care i-a produs-o: ,,31 toti isi frimantau mintea, care
mai de care, / Sa-1 lecuiasca pe bietul lov, vedeau cat de mult suferd / Dar se tot intrebau:
care sa fie buba?” (Sorescu 1984, lov: 263). lov nu poate gasi consolare, pentru cd nu
cunoaste disputa din spatele evenimentelor traite de el (disputa ce a avut loc in cer Intre
Dumnezeu si Satana). Atat lov, cat si ceilalti, constientizeaza ca suferinta depaseste chinul
trupesc si se incearca aflarea motivului care a provocat-o. Dar cautarea ramane fara
raspuns, deoarece limitarea umana la spatiul terestru constituie un paravan ce determina o
suitd de intrebari: ,,Unde e buba? Care e buba? Care si fie buba?/ ingana si Iov niuc pe
gramada lui” (ibidem). Prin repetarea obsesiva a interogatiei retorice ,,Care sa fie buba?”,
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Sorescu incearcéd explicarea suferintei, ca dimensiune grava ale existentei, printr-o subtild
ironie!, oferind un final surprinzitor.

De-a lungul poeziei, motivul bubei apare obsesiv. Initial, buba umple fiinta lui Tov
(,,plin de bube”), pentru ca apoi ea sd devind, prin comparatie, mijlocul desfiintarii si astfel
sd umple gramajoara pe care se desfiasoard drama viitorului defunct. Caci, in urma
suferintei si a eroziunii naturii umane, moartea devine, implicit, destinatia finala, starea
ultima a unei existente strangulate prematur. (Si tocmai aceasta strangulare ofera un suport
propice poetului pentru a-si finaliza opera intr-un mod ce comportd implicatii
contradictorii). Ulterior, retorica bubei copleseste prin multitudinea de interogatii, fapt ce
denota trecerea din planul anatomic (carnal) in cel filosofic (intelectual). Buba nu mai este
perceputa senzorial, ci mental. Se Incearcd acum o analiza al cérei obiectiv nu este neaparat
cauza primordiald a suferintei, ci imaginea actuala a ei. Nu trecutul reprezintd miza
demersului analitic al lui Tov si al celor cu care este insdilatd existenta lui, ci prezentul.
Starea de fapt a condamnatului la suferinta reprezinta scopul interogatiei poetice: ,,- Unde e
buba? Care e buba? Care si fie buba?? // Ingana si Iov niuc, pe grimada lui” (ibidem).

Finalul poemului reprezinta punerea in scend a unei perceptii pline de o find ironie
(sau autoironie) a eului liric cu privire la una dintre temele fundamentale ale preocuparii
umane: suferinta. Putem spune ca asistdm la o fina ironie teologica a teodiceei. Astfel, ni se
prezintd o deconstructie a divinitatii sau poate chiar cu o anulare a ei. De sus-ul, acolo de
unde, in sfera religiosului, vine intotdeauna solutia definitiva a oricarei dileme existentiale,
este bagatelizat, ironizat printr-o acutd si surprinzatoare criza identitard. Nu se poate spune
cu certitudine daca ceea ce se aude, ca un ecou al disperarii enuntate interogativ, este chiar
revelatia divind sau o simpla extensie a unei realitati nedorite: ,,Si de sus i rdspundea ecoul
/ Sau Dumnezeu:/ Care e buba?” (ibidem: 263).

La prima vedere, entitatea divind — Dumnezeu — este ironizatd. Mai intdi pentru
incapacitatea sa de a elucida dilema cauzald a incipitului bolii. Apoi, pentru faptul ca el nu
ofera detalii nici cu privire la scopul suferintei. Singurul lucru pe care-l capata cel care
intreabd in aceastd situatic este o altd interogatie distanta, ironica, zeflemitoarea chiar:
,,Care ¢ buba?” In sine, aceasta intrebare implica nepasare si chiar o doza de combativitate.
Suprematia divina este afirmata prin lipsa de implicare afectiva, poate chiar prin ignorarea
dramei care-i solicitd atentia. Este poate modul autorului de a face fatd unei problematici
ale cdrei dimensiuni nu le poate cuprinde intr-un mod satisfacator. Ironia devine atitudinea
ce permite o doza de relaxare, ,,pentru ca pe unde a trecut ironia existd mai mult adevar si
mai multd lumind” (Jankélévitch 1994: 52), intr-un context in care timpul, ca factor
determinant al existentei umane, se metamorfozeaza Intr-un obstacol insurmontabil. Nu
buba ca manifestare epidemiologicd, ci buba ca incapacitate afectiv-intelectualda este
principalul obstacol al existentei. Caci, fard a pricepe directia manifestd a continuitatii
(limitate) a existentei umane, omul isi pierde ratiunea de a fi.

Autorul refuza solutia generica pe care o propune crestinismul cu privire la aceasta
chestiune. Intr-o opera plind de contrarii complementare, ironia folositi in evocarea
divinitatii devine mai degraba o expresie a neputintei de a dezlega nodul gordian al patimii
omenesti. Insi nici verdictul de superficialitate nu s-ar potrivi mai bine. Lirismul epic al
poeziei lui Marin Sorescu ne-ar sta Impotriva. Asa cd, molipsindu-ne de aceeasi naucire a
lui Iov, nu ne raméne decit sa ne intrebdm si noi, la fel de ironic, Care e buba? deoarece
ironia € un drum spre adevar, dar nu e adevarul” (Popa 1975: 196). Raspunsul poate

! Prin repetarea interogatiei Care e buba? se poate evidentia ironia care este reliefatd, dupd cum
mentiona Marian Popa, si prin repetarea unei propozitii in context (Popa 1975: 210).
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coincide cu o asteptare a lui Godot sau cu un moment de iluminare personald. Numai de n-
ar mai creste movila de gunoi.

4. Curajul de a numaéra bubele si zgaibele

Volumul Puntea, din care face parte poemul lov, este ,,0 carte a mortii [...] o carte scrisa de
un lov care are curajul sd-si numere bubele si zgaibele care i-au napadit trupul” (Simion
2002: XLVIII) Aici lectorul este angajat in probleme si atitudini fundamentale, facand din
experienta mortii — ,,marea trecere”, o aventurd a cunoasterii ce patrunde in sfera unui
mister explicabil: ,,Postumele din Puntea (1997) arata o fatd a lui Sorescu la care nimeni nu
s-ar fi asteptat. Ciclul e comparabil cu acela intitulat Spital al lui Arghezi, cu diferenta ca
Sorescu nu s-a sustras finalmente bolii si mortii. E o poezie sincera si directd, de o mare
simplitate. (Manolescu 2008: 1036).

Poezia, prefigurata intr-o mica fabula care parca a luat in raspar conditia tragica a
individului, debuteazi cu o exclamatie retorica amuzantd si surprinzitoare, in care eul liric
isi camufleaza durerea intr-o forma ludic-erotica: ,,Gata fetelor! / Ne-am harjonit toata ziua,
/ V-am mangéiat, / V-am dezmierdat” (Sorescu 1997 lov: 63). Ludicul capata o nuanta
tragica. Astfel ca, dupa cum observa Rachieru (2012), sub coaja ludica, in pofida oboselii si
repetitiei, el se autoparodiaza, descoperindu-ne mereu, sub alte fatete, fondul grav. Verbele
am hdrjonit, am mangdiat, am dezmierdat disimuleaza un joc dezinteresat, o aparenta stare
de bine intrerupta de sintagma: E tdrziu!, care integreaza sfarsitul iminent ca situatie-limita
a existentei umane: ,,Cu tragicul ne asezam intr-o zond a fiintei populatd de existente finite
si constiente. Situatia tragicd nu este compatibild decdt cu fiinte constiente finite
confruntate cu limita” (Liiceanu 1993: 48).

Ideea odihnei, a somnului regasita aici prin verbul la conjunctiv sa dorm: ,,Lasati-
ma si pe mine sa dorm” (Sorescu 1997 lov: 63), sugereaza dorinta de evadare dintr-un
spatiu supus agresiunii: ,,Sunt stors ca o lamaie” (ibidem); agresiune exprimata printr-o
comparatie ce utilizeazi un limbaj accesibil, comun, familiar dar si umoristic. in felul
acesta, dupa cum preciza Jauss (1983), cititorul, prin ironie, este dezlegat de identificarea
admirativa si poate rade, atitudine inacceptabila in cazul aparitiei similare aflate sub semnul
seriozitdtii. Repaosul nu dureazd decat cdteva minute, urmand sd reinceapa harjoana:
,,Méine o luam de la capat”(ibidem), supliciu repetabil ce are o singura finalitate — moartea.
Imaginea bubei, similard cu cea din poezia analizata anterior, apare acum amplificata, atit
prin forma de plural, bube, cét si prin numérul prezentat 1500 — 2000, mentionat in cea de-a
doua strofa: ,,Fetele sunt cele 1500-2000 de bube / Care au pus gheara pe bietul Tov”
(ibidem), prin care se incearcd o aproximare a suferintei sale. Precizarea referitoare la
numirul bubelor face trimitere la dimensiunea suferintei pe care trebuie sia o indure. In
calitatea sa de victima, bietul lov este supus unui supliciu marcat de actiuni aleatorii: ,,Si-1
joacd asa cum stiu ele, / 1l tardsc pe jos si-1 dau cu capul / De ce se nimereste” (ibidem).
Analogia bube — fete este realizatd prin decuparea din existenta umana a unei situatii firesti,
banale, care, printr-o intorsaturd de fraza si o exprimare ironica, preia un sens mai Inalt,
transformandu-se intr-o parabold despre condifia umana. Pe langd valenta simbolica, se
integreaza si o valoare personificatoare ce extinde perspectiva eului liric ,,asupra lumii,
pana la dimensiunile cosmosului [...] absoarbe obiecte si elemente in sine (in cazul de fata
umanizate), facand din ele prezente familiale ale unui microcosmos intim” (Capusan 1993:
81). Bubele personificate prin imaginea fetelor trimit catre mitul biblic al aparitiei raului si
implicit al suferintei intr-o forma bagatelizata, unde femeia este factorul determinant, ce
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aduce bucuria, dar si durerea, ea (Eva) fiind cea care il incantd pe om (Adam) dupa creatie
si tot ea i ofera barbatului fructul oprit si-l provoaca si accepte un lucru interzis,
provocandu-i astfel durere.

Strofa a treia descrie riposta celui care, incapabil fiind sa-si limiteze durerea,
recurge, In prima instantd, la mijloace barbare pentru a face fatd asaltului nemilos al
proximitatii, alinarea suferintei fizice transformandu-se in autoflagelare. Singurele mijloace
la indemana sunt o bucatd de caramida si-un ciob, rezultatul fiind departe de cel scontat:
presupusa alinare se metamorfozeaza intr-un tablou lugubru: Iov este ,,cazut acum, de tot /
Si-o carne vie, invelitd-n sac” (Sorescu, 1997 lov: 63). Avand in vederea ratarea micssorarii
intensitattii de surescitare cauzata de lovitura sortii, urmeaza angajarea intr-un exercit{iu de
justificare a propriei condittii, a propriei existentte si chiar a posibilei inexistente. Asistam,
asadar, la o incercare de valorizare a nimicului, a absurdului chiar, avand ca scop aplanarea
dilemelor generate de conflictul cu sine insusi dar si cu cei mulfi care vin sa-I huleasca.

Faptul de a fi pentru lov reprezinta principalul obstacol in calea remedierii sale:. ,,El
ii asculta si le demonstreaza / in subtext absurditatea / Atét a existentei cat si a inexistentei
lui” (ibidem: 64). Si acest conflict impune o redefinire a propriei fiintari. O prima
reprezentare ar fi aceea care infatiseaza ,,lumea ca un dat in care ceva produce suferinta si
ceva indura suferinta” (Cretia 2009: 23). Suntem parte a unui demers compensatoriu, iar
durerea si moartea sunt percepute ca elemente Sine qua non ale experientei zilnice. In acest
context al hazardului, orice razvratire Tmpotriva propriei existente devine superflud. $i
tocmai acest fapt demonstreazd absurditatea, atat a existentei, cat si a inexistentei fiintei
umane, indiferent de nomenclatura care o caracterizeaza. Perspicacitatea rationamentului
lui Tov prezentat ca atare, in subtext, are menirea de a prilejui afirmatii punitive la adresa
lui. Produsul gandirii sale este asociat cu sfindarea divinitatii: ,,A, iei numele Domnului in
desert, / Necredinciosule?” (Sorescu, 1997 lov: 64). Profanarea prin enunturi carora le
lipseste conformitatea fatd de tiparele general acceptate intrd sub incidenta Celor 10
Porunci, in spetd cea de a treia: ,,Sa nu iei numele Domnului, Dumnezeului tau, in desert,
ca nu va lasa Domnul nepedepsit pe cel ce ia in desert numele Lui ” (lesirea 20:7).

Dorintei de a nu fi fost niciodatd, exprimata prin suprema revoltd impotriva vietii:
,.Blestematd fie ziua in care m-am nascut, / Sa fie stearsa din crugul vremii” (Sorescu, 1997
lov: 64), idee preluatd mimetic din cartea biblica: ,,Dupa aceea si-a deschis lov gura si si-a
blestemat ziua, zicand: ,,Sa piard ziua-aceea In care m’am nascut si noaptea care-a zis: Un
prunc se zamisli!” (lov 2: 1-3) i se opune interdictia patristica cu privire la incercarea de a-1
explica pe Dumnezeu si actiunile Sale prin logica umana. Caci finitul nu poate cuprinde
infinitul. De aici se naste o alta problema. ,,Problema raului apare atunci ciand se postuleaza
ca lumea a fost creatd de o entitate constientd si responsabild” (Cretia 2009: 23); caci
Dumnezeu trebuie acceptat si trdit .

Finalul poeziei surprinde rugaciunea lui Iov, acel alter ego al eului liric, de a-i fi
sporitd durerea pana isi va fi atins rostul suferintei sale. Dincolo de margini va raimane doar
amintirea chinului sau: ,,Doamne, sporeste durerea mea / Si du-o pana la margini! / Oare
cum imi voi aminti mai tarziu / Incercarea aceasta napraznica, / Anul bubei si al zgaibei?!”
(Sorescu, 1997 lov: 64). Apare nevoia dialogului cu Dumnezeu pentru a putea intelege o
suferinta ,,imposibila, venitd, deodatd, nu se stie de unde, ca o ispasire nedreapta” (Simion
1998: 200) dar si un viitor nedefinit marcat de un necunoscut inexplorat — moartea.
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Concluzii

Formula poetica incarcatd de ironie pare sd departeze opera soresciand de dimensiunea
religioasd; totusi, dupd o analizd atentd a ei, putem observa preocuparea sa pentru marile
teme cu profunde incarcaturi teologice. in ambele poeme analizate constatim ci imaginea
din istoria biblica este cea a suferintei lui lov, care, fiind lovit de o boala a pielii, std undeva
la marginea asezarilor sale, pe un morman de cenusa sau gunoi, se scarpind cu un ciob si se
intreaba care este cauza acestei suferinte, nu cu scopul de a o ameliora, ci pentru a intelege
ce a provocat-o. De asemenea, indirect sunt amintite si celelalte personaje ale mitului
biblic: sotia si prietenii sdi, ca voci lirice care sporesc suferinta, condamnandu-l si
determinandu-i izolarea in propriile ganduri.

Prezenta divinitdtii, perceputa atat ca entitate transcendentd, cat si ca voce interioara,
nu oferd raspunsul cautdrilor, ci exacerbeaza trdirea umand care acceptd limitarea si
imposibilitatea patrunderii intr-o sfera inaccesibild. Conturarea acestei dimensiuni
ontologice este realizata printr-o modalitate transgresiva, intr-o forma tragica, subtil ironica,
prezentatd intr-un limbaj simplu. Eugen Simion observa ca , literatura lui Marin Sorescu
(poezia si teatrul) are ca temd privilegiatd insertia absurdului in viata de toate zilele.
Tragicul, starea de criza, ies din aceastd confruntare permanenta intre un spirit care concepe
rational si realitatea care fabrica permanent irealitati”(Simion 1998: 183-184).

Relatia tragic-ironic, bine conturatid in cele doua poezii analizate comparativ cu
perspectiva biblica, ne-a deslusit sensuri noi, relevand o viziune modernd in care eul liric
apare inzestrat cu puterea de a patrunde dincolo de propriile limitéri, reusind sa anuleze,
prin ironie, dimensiunea grava a suferintei. Complexitatea acestui deziderat lasd brese prin
care lectorul sa consimta ca un fapt implacabil, cum este suferinta, trebuie asimilat ironic.
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1. Introduction

Notre intervention porte sur 1’analyse du discours littéraire dans un roman appartenant a un
écrivain qui a choisi ’exil physique de son pays d’origine pour s’échapper a 1’exil
communiste du monde littéraire. Le point d’intérét maximal de la présente étude consiste en
analyser les interventions intertextuelles au cadre du texte dans le roman La cuisse de Kafka.
Nous partons de 1’idée que I’emploi de ’intertexte est basé sur des besoins discursifs d’un
écrivain venu d’ailleurs, qui essaie s’intégrer par son ceuvre. Pour ce travail nous proposons
les questions de recherche suivantes capables, a notre avis, de guider une analyse de corpus:
(1) Comment se manifeste 1’intertextualité dans le roman La cuisse de Kafka? (ii) Est-ce que
les interventions intertextuelles de Maria Mailat peuvent étre considérées un outil dans la
relation qui s’établit entre un écrivain venu d’ailleurs et son pays d’adoption?

Le Dictionnaire d’analyse du discours (désormais DAD) note que le terme
intertextualité « désigne a la fois une propriété constitutive de tout texte et ’ensemble des
relations explicites ou implicites qu’un texte ou un groupe de textes déterminé entretient avec
d’autres textes. Dans la premiére acception, il est une variante d’interdiscursivité »
(Maingueneau 2002 : 327). Introduite par Julia Kristeva pour I’étude de la littérature et définie
comme une « interaction textuelle » qui permet de considérer « les différentes séquences (ou
codes) d’une structure textuelle précise comme autant de transforms de séquences (codes)
prises a d’autres textes » (Kristeva 1969 : 144), en suggérant que le texte soit pensé comme
intertexte, la notion d’intertextualité a été prolongée par Roland Barthes, qui affirmait que:

« Tout texte est un intertexte; d’autres textes sont présentes en lui, a des niveaux
variables, sous des formes plus ou moins reconnaissables [...] L’intertexte est un champ
général de formules anonymes, dont l’origine est rarement repérable, de citations
inconscientes ou automatiques, donnée sans guillemets » (Barthes 1985 : 996).

Gérard Genette reprend cette notion dans Palimpsestes (Genette 1982 : 8), mais,
contrairement a Kristeva et Barthes, il restreint ses valeurs et I’encadre dans la notion globale
de « transtextualité ». Ainsi, I’intertextualité devient une simple relation transtextuelle, qui se
manifeste par la présence d’un texte dans un autre. Cette pratique intertextuelle prend forme,
le plus souvent, par des citations et par des allusions. Suite au travail de Genette, Dominique
Maingueneau propose une distinction entre « intertextualité » et « intertexte ». L’intertexte,
plutdt concret, est constitué par I’ensemble des fragments hors- nouveau texte, insérés au
cadre de ce nouveau texte, comme citations, allusions, paraphrases, etc., dans un corpus
donné; I'intertextualité, plutdt abstraite, est « le systéme de régles implicites qui sous-tendent
cet intertexte, le mode de citation qui est jugé légitime dans la formation discursive, le type ou
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le genre de discours dont reléve ce corpus » (Maingueneau 1984 : 83).

En articulant la théorie de Genette et de Maingueneau au principe dialogique
bakhtinien au ceeur de la théorie polyphonique de I’énonciation, nous aboutissons a I’idée que,
dans leroman La cuisse de Kafka, I’intertextualité déconstruit la logique du roman traditionnel
et assure une meilleure lisibilit¢ de I’ceuvre pour un certain type de lecteur: le lecteur
provenant du pays d’adoption. La fuite devient prétexte de 1’énonciation et axe existentiel
pour D’écrivaine Maria Mailat, en dirigeant son écriture et en laissant de nombreuses
empreintes identitaires dans son discours littéraire. Partagée entre le passé roumain et le
présent et futur frangais, Maria Mailat s’inscrit dans la catégorie des écrivains qui se trouvent
dans un entre-deux culturel et linguistique. Le va-et-vient continu entre I’ici et 1’ailleurs, la
mémoire qui tourne souvent ses yeux vers le pays quitté et le grand désir d’écrire dans la
langue de son ame et de se faire accepter par le monde littéraire, conditionnent son discours
littéraire sur plusieurs niveaux textuels.

2. L’intertextualité - érudition et jumelage littéraire

Nous nous fixons sur la démarche intertextuelle qui, basée sur la réactivation des lectures
antérieures, ne ferme pas la nouvelle ceuvre dans les limites des textes repris, mais, au
contraire, s’enrichit de significations, tout en demeurant spécifique. On se demande comment
I’intertextualité réussit lier I’ceuvre littéraire de Maria Mailat a son milieu culturel avant et
aprés 1’exil. L’observation attentive du corpus nous a permis de tirer une premiére bréve
conclusion: le roman La cuisse de Kafka foisonne de références intertextuelles et Maria
Mailat frappe par son érudition. L’intention de I’écrivaine n’est pourtant certainement pas
celle de se vanter pour ses connaissances littéraires, en dépit des restrictions culturelles
communistes, son but est beaucoup plus loin de cette idée.

Le roman représente une confession, qui interméde la construction d’un autoportrait a
partir du rapport de I’identité et de I’alterité; en dépit du fait que le personnage principal
féminin s’appelle Mina Bailar, les témoignages du roman coincident avec une multitude
d’expériences de la vie de I’écrivaine. Les renvois fréquents a I’enfance de Mina Bailar en
Roumanie, plus précisément en Transylvanie, qui sont les mémes pour Maria Mailat, les
Juives, I’amour pour les langues étrangéres, le régime de Nicolae Ceausescu, les compétitions
de gymnastique représentent toutes un cumul d’empreintes identitaires réelles. De plus,
I’écriture a la premiére personne est trés permissive avec le va-et-vient entre les deux pays ou
tant Mina, que Maria Mailat ménent leur vie. A ce point, il nous parait trés pertinente
I’affirmation de Cecilia Condei

« Les écrivains étrangers d’expression francaise détachent trés peu, des fois méme pas
du tout, leur image littéraire de celle réelle, préexistente, précédant 1’ceuvre. La
conséquence du fait d’habiter deux territoires géographiques est le métissage de toute
sorte, linguistique d’abord, ensuite la prédilection pour I’écriture a la premicre
personne et pour la confession comme genre textuel » (Condei 2009 : 84).

Toutefois, il faut souligner qu’a la différence d’autres écrivains francophones, dont les
ceuvres abondent en indices du métissage culturel et linguistique, comme effet de cet entre-
deux, chez Maria Mailat, le métissage linguistique est assez discret, tandis que le métissage
culturel est évident. Examinons de plus proche 1’inventaire des repéres culturaux identifiés
dans le roman du corpus.
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Avant Pexil Aprés Dexil
Repéres Repéres Repéres de Repeéres Repéres | Repéres de Iart
littéraires | musicaux | [’art visuel littéraires musicaux visuel
7 - 2 28 - 1

Tout en analysant ce tableau, nous pouvons déja constater que le roman abonde en
reperes littéraires, surtout a partir de la page 47, ou Maria Mailat commence a raconter les
expériences qui suivent a sa fuite de Roumanie « J’étais seule a Orly. Alkolius était en retard
ou avait oublié¢ de venir me chercher. Mon nom avait franchi les montagnes de Transylvanie »
(Mailat 2003 : 47). Certes, nous tenons compte du fait qu’elle ne présente pas nécessairement
les événements dans un ordre chronologique, mais elle recourt assez souvent a la technique du
flash-back, pour combler les attentes de justifications fondées sur des expériences roumaines.
De cette maniére, Mailat assure, en méme temps, un permanent retour dans le pays quitté et
I’ouverture vers le monde nouveau du pays d’adoption.

En ce qui concerne le métissage linguistique, nous avons identifié dans notre corpus
une série restreinte de mots que I’écrivaine a pris du roumain et a adapté, plus ou moins, au
francais: « m’avait gentiment suggéré le bel agent de la Securitate » (ibidem : 48), « la
Grande Révolution menée a coups de trique par le Président, le Conducator » (ibidem :
127), « Il me reste néanmoins un espoir messianique: un jour, ces lieux accueilleront toutes
les Ames nomades. Et la Transylvanie s’appellera aussi la Tziganiade » (ibidem : 163), etc.

De ces deux aspects du métissage culturel et linguistique découle une nouvelle
prémisse de notre analyse: Maria Mailat adopte fréquemment les stratégies intertextuelles, qui
sont, en effet, I’intermédiaire de ce déplacement culturel de Roumanie en France, de France
en Roumanie, du présent au pass¢ et du passé au présent.

Dans le roman La cuisse de Kafka, I’intertexte prend forme par:

- des allusions: « La Lune portait en filigrane la fin de Cain, de David, de Rachel, de Sulamita
et d’Ana. » (ibidem : 31) — I’allusion est construite par les personnages de la Bible, « Je
n’étais pas Cendrillon » (ibidem : 179);

- Pemploi des noms des auteurs: « Adolescente, j’aurais aimé ressusciter Blaise Cendras en
récitant ses poemes » (ibidem : 31), « Outre ce prolongement de moi-méme, le sac a dos
contenait un recueil de poémes de Bacovia, poéte d’exil figé dans son immuable et pluvieux
automne provincial: C’est un nuit de noyés, humide et pesante » (ibidem : 83), « je refusais
de m’abaisser devant la langue de Racine » (ibidem : 186), « Devant ce tableau, les phrases de
Cioran pullulaient dans ma téte » (ibidem : 242);

- Pemploi du titre de I’ceuvre: « Son auteur préféré était Cioran. Pendant qu’il me lisait des
fragments de L 'Inconveénient d’étre né, d’anciens discours, entendus en Roumanie, rouvraient
mes blessures » (ibidem : 70), « Je me disais que c¢’était un endroit prédestiné, puisque j’avais
été passionnée par Le voyage au bout de la nuit » (ibidem : 233).

3. Intertexte et intertextualité - infusion aux empreintes identitaires
Toutes les formes intertextuelles mentionnées antérieurement sont doublées d’un jeu (typo)
graphique — changement de lettre ou changement de caractére de lettre. Le roman débute avec

une premiere allusion au mythe roumain de la construction de la Cathédrale de la Cour
Royale d’Arges: « Mon prénom est Mina, mais j’aurais pu m’appeler Ana comme 1’épouse du
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Grand Architecte » (Mailat 2003 : 15) et la présentation du mythe continue jusqu’a la page 18.
Il est trés intéressant comment Mailat reprend, dans le jeu (typo) graphique, la construction
nominale Grand Architecte, soit en lettres minuscules, soit en italique, soit au pluriel,
renvoyant discrétement au régime communiste de Nicolae Ceaugescu, aux exigences duquel
I’écrivaine s’est confrontée.

Pour des raisons d’insertion intertextuelle, Maria Mailat recourt, assez souvent, a une
sorte de confusion qu’elle crée volontairement, par cette écriture en italique. Nous rappelons
qu’en général I’écriture en italique est la maniére par laquelle I’intertexte se manifeste
typographiquement, a c6té de la mise entre guillemets et du cumul des guillemets et de
I’italique. Or, Maria Mailat introduit, a c6té des marques de I’intertexte:

a) des discours rapportés, en modalisant sa propre énonciation et créent I’impression d’une
réserve de sa part: « La chose bien apprise est celle qui nous guide méme contre notre
volonté, ajoutait 1’entraineur amateur de science-fiction. La vraie mémoire est une pure
merveille mécanique » (ibidem : 68), « Les conseils de I’entraineur retentissaient dans mon
réve: Attention! Méme si vous décolle la téte, vos muscles doivent étre en mesure de
poursuivre les exercices de gymnastique. N’oubliez jamais que votre corps doit penser a la
place de votre cerveau! » (ibidem : 68), « Nathalie m’écouta en répétant allez, raconte-moi
encore, s’il te plait, encore une histoire » (ibidem : 99).

b) des termes qui hors-texte sont dépourvus de toute signification: « moi, Mina, je
m’accrochais a cette barre multicolore et, sans peur, je tenais le triple salto que notre
entraineur appelait le saut mortel des anges » (ibidem : 28), « L’écrivain frappé par un tel
interdit dégringolait dans le trou d’un irrévocable aujourd ’hui » (ibidem : 61).

Cette confusion se prolonge aussi au niveau intertextuel, par le jeu du caractére de
lettre normal et de I’italique.

Dans ce sens, nous retenons deux situations:

1. L’écrivaine fait glisser I’intertexte dans la confession de Mina, en s’assumant pleinement
les écrits : « Outre ce prolongement de moi-méme, le sac a dos contenait un recueil de poémes
de Bacovia, poéte d’exil figé dans son immuable et pluvieux automne provincial: C’est un
nuit de noyés, humide et pesante » (ibidem : 83), « Adolescente, j’aurais aimé ressusciter Blaise
Cendras en récitant ses poémes, j ‘ai tant révé de toi que tu perds ta réalité » (ibidem : 31);

2. L’écrivaine attache les marques de I’intertexte aux personnages qui se lient d’amitié avec
celle-ci, renfor¢ant la connexion globale: « Je suis ivre de haine et de moi, martelait Cioran
dans la lecture d’Alkolius » (ibidem : 70), « Pendant qu’il me lisait des fragments de
L’Inconvénient d’étre ne, d’anciens discours, entendus en Roumanie, rouvraient mes
blessures » (ibidem : 70).

Ces variations dans le marquage intertextuel signalent, a notre avis, une insertion
naturelle des autres textes dans le texte du roman La Cuisse de Kafka.

Nous considérons qu’un graphique qui vienne a compléter nos observations s’ impose.
Ainsi, nous avons choisi de partager la classe des reperes littéraires en trois sous-classes: a)
repéres littéraires roumains; b) repéres littéraires frangais; ¢) repéres littéraires des pays autres
que Roumanie et France.

52



14 -

12 +

m Av. I'exil

o Ap. 'exil

o N B~ O
1

Roum. Franc. Autres

Conclusions

La prédilection pour les textes ou les écrivains frangais montre le désir d’un rapprochement
naturel (méme s’il est prémédité) entre le lecteur francais et 1’écrivaine venue d’ailleurs par la
voie de I’exil. En outre, les variations du marquage intertextuel et les jeux typographiques
sont la preuve d’un haut degré d’implication de la part de Maria Mailat et d’une hybridité
linguistique, spécifique aux écrivains venus d’ailleurs qu’en France, qui gardent dans leurs
discours des traces de leur origine, mais qui, par leur énonciation, lient deux pays différents.
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Comparaisons animales dans le roman Les Proesses et
Vaillances du preux Hercules de Raoul Lefévre

Tatiana Ana Fluieraru
Université “Valahia” de Targoviste

1. Introduction

Le roman a sujet mythologique Les Proesses et Vaillances du preux Hercules, détaché de
I’ouvrage a théme mythico-chevaleresque Le Recoeil des histoires de Troyes de Raoul
Lefévre!, peut passer pour un démenti aux pratiques médiévales qui se fondent sur
I’analogie pour aller trés loin, jusqu’a « établir un lien entre quelque chose d’apparent et
quelque chose de caché » (Pastoureau 2004 : 17). En effet, ’évhémérisme n’y est pas aussi
poussé que dans d’autres textes médiévaux contemporains et les interprétations allégoriques
sont la plupart du temps laissées de coté : Raoul Lefévre préfere mettre en avant les vertus
chevaleresques et 1’idéologie courtoises telle qu’on la vit dans la seconde moitié du XVe
siécle, faire 1’éloge d’une certaine forme d’héroisme plut6ét que de se livrer a la recherche
des vérités divines dissimulées dans les mythes paiens.

Les comparaisons tirées du monde animal, fréquentes dans les différents types de
textes médiévaux, sont inspirées aussi bien du monde familier que d’ailleurs — qu’il
s’agisse d’un pays exotique ou de contrées imaginaires. Raoul Lefévre utilise les
comparaisons animales dans des situations bien concrétes, pour décrire un personnage, pour
signaler un attribut générique, pour identifier les fondements d’un comportement.

1. Description

1.1. Description physique

La description physique la plus élaborée utilisant des comparaisons animales dans Les
Proesses et Vaillances du preux Hercules est celle de Cerberus :

« Il auoit le nez escarte / le menton long / les dens aussi grandes comme vng cheual /
les yeulx gros comme vng beuf/ les oreilles pendans comme celles dung leurier / les
espaulles larges / les iambes et les cuisses fort materielles. Ce geant estoit Cerberus
[...]» (Lefévre 1500 : [G4r]).

! Pour plus de détails sur I’auteur et sur son ceuvre, v. mon introduction a Raoul Lefévre, Vitejiile si
ispravile viteazului Hercule / Les proesses et vaillances du preux Hercules.

54



Comme on peut le voir, pour retracer le portrait physique de ce personnage Raoul procéde a
une synthése, les dents, les yeux et les oreilles de Cerberus étant comparés a ceux
d’animaux familiers, cheval, boeuf, 1évrier.

Si dans ce cas, ’auteur établit des similitudes entre la morphologie d’un humain et
celle de divers animaux, notons qu’ailleurs il peut réaliser la description d’un animal a
I’aide de comparaisons animaliéres. Ainsi, le plus sauvage des trois lions qu’Hercule doit
affronter « estoit autant grant que vng elephant et gros a lauenant /et sa teste estoit deux fois
aussi grosse que celle dun thoreau » (Lefévre 1500 : [ESv]). Apparait dans ce cas une
référence animaliére exotique, 1’éléphant, a c6té d’une autre, plus familiére, le taureau.
Remarquons, enfin, que les étres fantastiques sont décrits a ’aide de caractéristiques
d’animaux bien réels. C’est le cas du monstre de mer qui avale les vierges de Troie et qui se
prépare a dévorer Hésione, qui est « autant grant comme vne balayne » (Lefévre 1500 :
[D2r]).

1.2. Traits moraux

Nous allons nous rapporter encore une fois a Cerberus, cette fois pour voir 1’'usage que
I’auteur médiéval peut faire de la comparaison animale dans le domaine moral. Notons que,
pour I'auteur médiéval, Cerberus est un humain. Incarnation du mal enraciné, il n’est pas
étonnant pour le public médiéval de I’imaginer sous la forme du chien, animal « vil »,
symbolisant pour un chrétien un des péchés capitaux, I’envie. Tout naturellement, un chien
tricéphale, tel que Cerbére dans la tradition antique, va cumuler les péchés. Ainsi, selon la
morale chrétienne, 1’auteur attribue a Cerberus trois péchés capitaux — capitaux aussi au
propre, un pour chacun de ses chefs !

« Les poetes le nomment chien a troys testes consederans sa tresgriefue vie que
regardoit a troys singuliers vices / cestassauoir a orgueil / a auarice / et a luxure. Par
orgueil se glorifioit et esleuoit pardessus tous les hommes du monde pour sa force
car il estoit si fort que nul homme narrestoit deuant luy. Par auarice il auoit appetit
insaoullable de faire tresors / et embloit par tout ou il en pouoit auoir. Par luxure il
nestoit homme de plus orde vie que luy / et nauoit en sa vie fait aultre chose que
violler femmes et pucelles / dames et damoiselles. » (Lefévre 1500 : [G4v])

Raoul Lefévre tente de concilier tradition antique et vision médiévale de 1’héritage
antique : Cerberus est un humain, le représenter comme un chien a trois tétes n’est qu'une
invention des poétes qui procedent a une transmutation minutieuse de chaque élément, de la
méme manicre qu’ils le faisaient dans I’histoire des moutons de 1’1le des Hespérides.

« Les poetes ont fait sur ces hystoires que les filles de Athlas auoient vng iardin
garde de iour et de nuyt dun serpent parueillant ou croissoient pommes dor/ et que
Hercules le tua emporta et cueillit les pommes. Par le iardin est entendu lisle/ et par
le serpent veillant le geant subtil qui commis fut a la garde qui tousiours veilloit au
pas/ et par les pommes dor sont entendues les ouailles extimees a la pesanteur de fin
or. » (Lefévre 1500 : [D5v]-[D6r])

Raoul proceéde lui aussi presque de la méme maniére et ajoute aux interprétations
symboliques venues de I’ Antiquité les représentations et les symboles propres a son époque
(le terme moralisé, « interprété de fagon allégorique », apparait vers 1340). Ainsi, Cerberus,
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le chien a trois tétes, symbolise I’endurcissement au péché: « et par ainsi a bon droit les
poetes le nomment chien a troys testes / car cil est vil comme vng chien qui vit en
multiplicacion de pechez et en fait sa felicite » (Lefévre 1500 : [G4v]).

Comme le chien, le serpent est lui aussi un animal maudit. Il est évoqué par Hercule
pour caractériser Déjanire aprés avoir médité sa mort: « o deyanira tresremauldicte
serpente / trop malicieuse et reprochable murdriere » (Lefévre 1500: [R5v]). Remarquons
encore une fois que, malgré la thématique antique du roman, I’auteur exploite en premier
I’imaginaire médiéval. En effet, le serpent désignait a 1’époque, en plus du reptile, un
animal fantastique recouvert d’écailles, un dragon, un démon tentateur, mais aussi une
personne méchante, une mauvaise femme. La serpente est la femelle du serpent, mais peut
désigner aussi une fée qui se transforme en serpent, comme Mélusine, une femme que 1’on
déteste, comme les servantes dont I’emploi était d’accompagner leurs maitresses (Les Cent
nouvelles nouvelles 1966 : 256), ou un monstre « jettans feu et flame » (Molinet 1939 :
156). L’adjectif a le sens de «perfide, méchant », comme dans I’expression langue
serpentine (FEW, 11 : 520-521).

Notons aussi qu’Hercule appelle I’'Hydre de Lerne « homme serpentin » (Lefévre
1500 : [L2r]), bien qu’il la qualifie quelques lignes plus loin de « monstre» et de
« serpent », I’interpellant avec la formule « Serpent inhumain » (Lefévre 1500 : [L2r]).

1.3. Attributs génériques

Les comparaisons animaliéres mettent souvent en avant la qualité qu’un animal posséde au
plus haut degré. Ainsi, le cheval est utilisé pour construire une comparaison qui indique
qu’un humain, le héros Hercule affrontant Antée dans ce cas, posseéde sa qualité principale,
la rapidité, au plus haut degré :

« Mais Hercules luy en donna tant et si largement que le geant ne se sceut ou sauuer
et sen cuida fouyr et Hercules qui couroit autant legierement que vng cheual / courut
et lembraca de toute sa force secretement / puis le leua en laer / et le porta vers lost
des naurez. » (Lefévre 1500 : [14v])

Dans ce cas le héros égale les performances de 1’animal ; ailleurs, il peut se montrer
supérieur a ’animal, comme dans cet autre exemple, ou Hercule est capable d’attraper un
cheval lancé dans une course effrénée : « Mais Hercules courant plus fort que vng cheual
entre les autres suyuit Dyomedes de si pres quil lempoigna par vne iambe et le tira ius de
son cheual en le gettant par terre contre vng arbre. » (Lefevre 1500 : [Q5r])

Le cerf, un des animaux les plus évoqués dans les textes de 1’époque, transmué en
symbole christique dans les bestiaires médiévaux, apparait dans le roman d’Hercule comme
un cheval hyperbolisé, car il est plus rapide que celui-ci. Hercule, qui court aussi vite qu’un
cerf, est donc un super-coureur: « [...] il se print a courre vers les calidoniens tout
roidement/ que non pas seulement vng cheual mais vng cerf ne leust sceu attaindre. le roy
euander fut tout esbahy de veoir en Hercules si grande legierete » (Lefévre 1500 : [P2v]).
Ses performances déja exceptionnelles sont améliorées s’il parcourt un terrain plat :
« Hercules estoit seul et ny alloit pas/ mais y couroit. Non comme homme aincois autant
legierement comme le cerf court en vallee et sembloit quil vollast en laer » (Lefevre 1500 :
[F5v]). Cette qualité exceptionnelle, courir aussi vite qu’un cerf, mérite bien d’étre gravée
dans la mémoire collective : « [...] et dient aucuns quil couroit autant isnellement comme
vng cerf de celle course que Hercules fist tout le monde sen esmerueilla et pour chose
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esmerueillable le mirent et tindrent en leurs liures entre choses dignes de mémoire »
(Lefevre 1500 : [C1v])

Hercule mérite tous les éloges, d’autant plus qu’apres avoir attrapé un cheval a la
course, il est capable de faire de méme avec un cerf : « Hercules nauoit pour lors auec luy
que philotes / lequel luy apprestoit vng grant feu pour sacrifier vng cerf que Hercules auoit
prins a la course. » (Lefévre 1500 : [R4r])

Un autre animal présent dans les comparaisons animaliéres de Raoul Lefévre est le
lion. Rien d’étonnant, le lion est tout d’abord le premier animal mentionné dans les
bestiaires parce que le premier a entrer dans ’arche, c’est I’animal de la vision d’Ezéchiel
devenu D’attribut de St. Marc. Il apparait dans le roman de Raoul comme le symbole de la
férocité, qui n’est pas nécessairement mauvaise dans une société guerriére comme la société
féodale. L’attaque des géants de Crémone, qui se ruent sur Hercule « ainsi comme se ce
fussent lyons » (Lefévre 1500 : [N4v]), peut donc étre interprétée de maniére positive dans
la logique médiévale : c’est le signe du courage et de la vaillance en matiére de combat!.

Le simple rugissement du lion est effrayant et déchirant ; Raoul s’en sert pour rendre
compte des émotions paradoxales qui accablent Cerberus blessé par Theseus : « tant en eut
le cueur gros quil commenca a bruyre comme vng lyon » (Lefévre 1500 : [G5r]).

Un autre félin, le tigre, permet de caractériser le comportement d’un guerrier animé
de mauvaises intentions, a I’opposé¢ d’Hercule. En effet, a plusieurs reprises Raoul présente
I’activité guerriére d’Hercule en contraste avec celle de ses adversaires :

« [Hercule] ne combatoit point pour son singulier prouffit ne pour couuoytise / mais
pour liberalite et pour exaulcer vertu » (Lefévre 1500 : [14r]) ; «Hercules combatoit
en cueur vertueux fonde en vertu / et comme ennemy des vices assailloit ce vicieux
roy » (Lefévre 1500 : [M6vV])

Si Hercule se conduit toujours en parfait chevalier, ses adversaires sont poussés par
des accés de fureur et agissent en tyrans : « Antheon par moult grant ire ruoit incessamment
sur les fiers egypciens. » (Lefevre 1500 : [H6v]); « Cacus combatoit en esperit de tyrant
eschauffe et desiroit fort vaincre le vaillant Hercules pour le tyranniser et triumpher sur
luy » (Lefevre 1500 : [M6v]) Pas étonnant donc de conclure sur un mélange d’agressivité et
de superbe, émotions qui animent le « tyran » Géryon et ses guerriers incapables de « venir
a chief des gregoys », et qui les rend semblables a des tigres affamés (« Il et ses gens
estoyent aigres comme tigres affamez. » - Lefévre 1500 : [M2r]).

Les auteurs médiévaux placent volontiers a c6té du lion, qui symbolise le courage,
I’¢léphant qui lui incarne la force : « Hardi come lion, fort come oriflant. » (Godefroy
1898 : 428). Dans le roman de Raoul Hercule est comparé a 1’éléphant a 1’occasion de
I’affrontement avec les géants de Crémone. Cet animal allie force hyperbolique et taille
géante, caractéristiques qu’il partage avec Hercule : « Sa puissance nestoit de homme
aincois delephant ». Comme dans le cas de 1’¢léphant, sa taille permet & Hercule de rester
inébranlable sous les coups durant les combats : « Son corps sembloit plus constant contre
les trenchans glayues de tous ses malueillans que lenclume nest constante soubz les coups

! Notons aussi cette comparaison tirée de ’autre écrit de Raoul Lefévre, I’histoire de Jason : « Nous
sommez quatre contre vng / pourquoy nous les mettrons a mort aussi legierement comme le lyon a ses
dens et ongles deuore loaille. » (Lefevre 1491 : [a81b]).
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de divers marteaulx » (Lefévre 1500 : [N5v]). La méme qualité, trés importante dans ce
type de combat, est ailleurs attribuée aux Grecs : « Les gregoys estoyent fermes comme
elephans et leurs horions grans » (Lefévre 1500 : [M2r]).

2. Nature et culture

Les comportements des animaux peuvent expliquer ou justifier certains comportements des
humains. Pour rendre les soldats d’Oeneus plus efficaces, Hercule met en avant les qualités
de trois animaux emblématiques pour les qualités du guerrier, le lion=férocité,
1’¢léphant=force, le griffon=forte détermination :

« Vous deuez estre fortz et icy auoir fierte de lyon / puissance delephant et appetit de
griffon pour vous deliurer sans fin de linimistie du roy Acheolus en gardant vostre
pays / vostre dominacion / vostre honneur voz tresors / voz femmes / voz enfans /
qui plus est et voz vies » (Lefévre 1500 : [K2r]).

A c6té du lion et de ’éléphant, déja mentionnés ci-dessus, un nouvel animal est
mentionné dans ce passage, le griffon. Il ne fait pas figure d’inconnu pour I’homme
médiéval. Créature hybride - téte, ailes et pattes avant d’aigle, corps de lion, queue de
serpent -, le griffon réunit les attributs du lion, dont notamment le courage et la force, et
ceux de I’aigle, la ruse et la vigilance. Présent dans les armoiries, il apparait aussi dans des
expressions imagées comme « avoir cceur de griffon » ou « estre fier comme un griffon ».
Comme serpente, le mot est utilisé aussi comme adjectif, ayant le sens «redoutable,
sauvage, horrible, rebutant (surtout de personnes, d’un peuple, d’une terre, de la mer) »
(FEW 4 : 297). Raoul semble considérer le griffon une sorte de super-prédateur en raison
de sa détermination. L’homme qui lui ressemble est donc un guerrier hautement efficace.

Le cumul de qualités permet a Raoul de brosser le portrait du parfait guerrier : un
bon soldat est un bon coureur (comparé au cheval et au cerf), un homme robuste et
ferme (comparé a 1’¢1éphant), dont I’efficacité dépend d’un ensemble de qualités et de
motivations allant de la férocité jusqu’a la détermination fondée sur un désir ardent
(comme le lion et le griffon). Il lutte pour défendre son pays et son gouvernement, pour
ne pas €tre blamé, pour protéger sa famille et sa propre vie — autrement dit, poussé par
des raisons pratiques et des considérations morales et idéologiques. Ainsi, pour
mobiliser ses troupes, Cacus rappelle a ses soldats qu’ils combattent pour acquérir la
gloire (chevalerie) et pour défendre leur pays (patriotisme, liberté¢). Défendre son
territoire est, selon lui, un comportement instinctif, que ’homme a en partage avec les
animaux, eux aussi capables de défendre leurs abris et leurs territoires :

« Les gregoys viennent sur castille et sur nous sans aucune querelle. Allons leur au
deuant et combatons pour acquerre honneur et nostre pays deffendre. Les oyseaulx
combatent luy contre lautre pour leurs nidz / et les bestes mues pour leurs tesnieres /
nature les introduyt a ce faire / si ayons celle nature le temps est venu que faire le
debuons. » (Lefévre 1500 : [M5v])

L’homme, comme 1’animal, pénétre sur un territoire qui ne lui appartient pas et veut
méme se loger dans le nid/la taniére de son hdte, s’approprier ses biens ; il faut avoir la
force et le courage de le chasser et de reprendre possession du sien. A ce modele de société
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fondé sur les seules lois de la Nature évoqué par Cacus, lui aussi un étre prés de la nature, il
faut opposer le modele plus évolué que présente Hercule dans son discours a I’intention des
soldats d’Oeneus, mobilisés contre le roi Acheolus :

«Droit conforte le couraige de lomme et le couraige de lomme conforte
souuentesfois paruenir a glorieuse victoire. Beste rural dengin raisonnable desgarnye
pour son trou ou nyd se combat aux ongles / aux gris / aux dens et au bec. Que fera
homme sensible et doe dentendement et de raison se aucun lassault mesmement en
son territoire. Nature veult et enseigne que la ou force corporelle deffault / vigueur et
vertu de courage oeuurent / et que len combate pour son pays. Prenez doncques
couraige en vostre droit / laissez dire voz ennemis. » (Lefévre 1500 : [K1r])

A la différence de Cacus, qui assimilait le fonctionnement du monde des humains a
celui des animaux, Hercule va au-dela des ressemblances et montre ce qui les distingue, un
ordre social fondé sur le respect du droit et de la propriété, c¢’est-a-dire sur un contrat social.
Celui qui est dans son bon droit se laisse pousser non seulement par ses instincts (Nature),
mais aussi par des motivations morales (culture) qui font le poids face a la force brute. De
la sorte, la victoire n’appartient pas nécessairement a celui qui est le plus rapide ou le plus
puissant du point de vue physique (qui ressemble au cheval et au cerf, au lion, a I’é1éphant).

L’animal est supérieur a ’homme a certains égards - il court plus vite que lui, il est
plus agressif, plus fort -, c’est pourquoi I’homme doit s’entrainer pour 1’égaler, mais
I’imiter n’est pas toujours recommandé. C’est ce que laisse penser cette phrase de Cacus
qui se moque du désir insatiable de conquérir d’Hercule : « Hercules le tyrant publicque qui
le cueur as plus grant que le corps / et qui les cieulx eussses enuahys pour conquerre se les
dieux teussent donne esles pour voler comme les oyseaulx » (Lefévre 1500 : [MS5r])

Ce qui aurait pu passer pour une moquerie se transforme en un ¢€loge : seules les
ailes manquent a Hercule pour se lancer a la conquéte du ciel, pour en faire son empire !

3. Conclusions

Comme on a pu le voir, les comparaisons animaliéres sont utilisées par Raoul Lefévre pour
attirer 1’attention sur des performances physiques (force, vitesse), sur des traits de caractére
propres aux guerriers (agressivité, courage, détermination). Pourtant, la supériorit¢ de ’homme
est clairement affirmée par Hercule : I’homme, « sensible et doe dentendement et de raison »,
obéit a certaines lois de la nature, mais il est capable de mobiliser « vigueur et vertu de
courage », de prendre « couraige en [son] droit » pour se défendre et pour défendre son pays,
son honneur et les siens et c’est grace a cette capacité qu’il peut vaincre la force brute.

Si les comparaisons analysées jusqu’ici vont le plus souvent de 1’animal vers
I’humain, mentionnons aussi que la démarche inverse reste possible. Ainsi, les étres
hybrides ou fantastiques, comme les Centaures, Nessos, I’Hydre de Lerne, acquicrent des
attributs humains. Voila I’Hydre de Lerne :

« ou millieu de ce palus qui estoit comme vng lac habitoit lidre en terre ferme. Quant
doncques Hercules fut venu vers ce palus lydre que iamais ne dormoit de deux yeulx
et qui tousiours auoit le col estandu et les oreilles ouuertes eut le sentement de luy et
soudainement vint vers luy courant par grande roideur. Hercules sarresta quant il
choisit lesmerueillable monstre / et print tres grant plaisir a le veoir. il auoit dix piez
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de haulteur et autant de queue. il estoit velu et couuert de poil / il auoit la teste armee
en son poing dextre tenoit vng glaiue nu et ou senestre portoit vng grant escu. »
(Lefévre 1500 : [L1v-L2r])

Dans ce cas on pourrait parler de comparaisons humaines plaquées sur des animaux :
I’Hydre de Lerne est armée comme un humain, elle porte le heaume, manie un glaive et se
protége d’un écu. Mieux encore, elle parle et, pour dévorer ses ennemis en toute sérénité du
ceeur, elle veut les vaincre en leur proposant une sorte de concours philosophique, car
I’hydre de Raoul est un redoutable sophiste et invite ses adversaires a la combattre a force
de raisonnements !

Sans étre trés nombreuses, les comparaisons animales utilisées par Raoul Lefévre
dans son contribuent & médiéviser ce récit mythologique réécrit pour le plus grand plaisir
du public aristocratique de la seconde moitié du XVe siécle et qui régalera par la suite le
public plus hétérogéne que visent les éditions imprimées dont la premiére en date, Le
Recueil des histoires de Troyes, est éditée par William Caxton a Bruges, vers 1476, ou sa
version abrégée, contenant la seule vie d’Hercule, Les Proesses et Vaillances du preux
Hercules, parue a Paris en 1500.
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Saul Bellow si asumarea emotiilor prin intermediul
limbajului

Maria-Cristina Gelep
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Existd o legatura evidenta si foarte strinsd intre limba si integrarea acesteia in cadrul unei
culturi. Neintelegerea bazelor sociolingvistice ale unei culturi are consecinte in plan social:
se manifesta prin dezavantaje majore, ceea ce ne impiedica sa participam activ la treburile
cetdtii, dar ne si indeparteazd de sentimentul apartenentei in cadrul culturii respective.!
Autoarea studiului Emotions, Language and Identity on the Margins of Europe, Kyra
Georgi, aduce in discutie ideea cd accesul la o anumitd limba sau faptul cd esti parte a
limbii respective asigurda accesul la o anumita constiintd. Aceastd idee isi are originile in
nationalismul lingvistic al secolului XIX, pe urma lui Fichte si Herder. Potrivit lui Herder,
,hatiunile erau entitati organice care s-au dezvoltat in acord cu spiritul cetatenilor lor”
(Giorgi 2014: 10). Cu alte cuvinte, este vorba de ,,spiritul natiunii” sau ,,caracterul national”
(Volksgeist), ,,care a fost transmis initial prin limbaj”(ibidem).

In ceea ce priveste emotiile si raportul lor cu limba si cultura, acestea nu sunt
Linstrumente analitice fard implicatii culturale” (culture-free analytical tools), potrivit
aceleiagi autoare:

,Cuvintele pe care vorbitorii nativi le folosesc ca sa descrie emotii nu sunt
‘instrumente analitice fdra implicatii culturale’, dar vin incdrcate de toate
mecanismele semantice, pe care cultura unei limbi o impune asupra lor. Pe scurt,
numirea a ceva ne influenteaza perceptia asupra sa. In consecinti, cind un sentiment
sau o emotie este denumita, este recunoscutda nu doar ca o noua conditie, dar ca una
care se distinge de celelalte”(idem).

Scopul lucrarii mele este acela de a arata cum functioneaza resorturile intime ale
unui intelectual, de ce se teme, la ce spera, care sunt fricile sale, cum se exteriorizeaza, cum
interiorizeaza trairi, dar mai ales cum modeleaza cultura, bagajul cultural, emotia, trdirile.
Cultura, fara doar si poate, influenteazd afectul, dar si imaginatia o face mai bogatd, o
rafineaza, o cizeleza. Mediul livresc 1si pune amprenta la mai multe niveluri asupra

"Legdtura dintre limba si societate este dezbatutd in studiul Emotions, Language and ldentity on the
Margins of Europe de Kyra Giorgi: ,,Dacd nu putem intelege bazele sociolongvistice ale unei culturi,
cu alte cuvinte, dacd nu o putem Citi si nu putem participa fluent in cadrul sau, nu putem participa pe
deplin. Si neparticiparea inseamna dezavantaje sociale (fard sd le mai mentionam pe cele legale).
Instruirea sociolingvistica este o componentd esentiala a participarii Intr-o societate si a sentimentului
apartenentei, care deriva din ea (Giorgi 2014: 9).
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individului, il face mai constient de sine, il pune in fata unor dileme morale, etice, il face sa
reflecteze la statutul sau, la rolul sdu in lume, la fragilitatiile sale, la limite, la ceea ce ar
putea Imbunatati sau la ceea ce il depaseste si trebuie sa-si accepte astfel limitele.

De aceea, un om cultivat va fi constient de multitudinea nuantelor pe care le pot lua
emotiile sale, va analiza realitatea cu alte instrumente, va descoperi sensuri $i va ridica
probleme modulate de experienta sa emotionald pe care o va intelege mai bine, cu mai
multd obiectivitate. Cu alte cuvinte, scopul acestei lucrdri este de a vedea cum nigte
personaje complexe, profesori universitari din romanele lui Saul Bellow vad si inteleg
realitatea. Cu ce dileme se confruntd intelectualii, cum isi canalizeaza afectele spre gasirea
unor solutii in viata privatd sau la nivel global, cu un grad mai mare de generalitate prin
operele lor, solutii necesare indivizilor In general si care implinesc anumite nevoi culturale,
spirituale, etice, morale, comportamentale.

De asemenea, in cazul lui Saul Bellow, este de observat maniera in care personajele
sale reflecta sinteza dintre spatiul public si spatiul privat. Cum sunt intelectualii in viata
publica, cum 1si construiesc imaginea, ce 1i determina sa iasa din rand si s isi asume un rol
public, devenind voci distincte in domeniul lor, care sunt impedimentele de ordin emotional
cu care se confruntd, sau ceea ce 1i implineste si 1i determina sa lupte nu doar pentru statut,
ci pentru o idee Intr-o lume din ce in ce mai mercantila, mai violentd §i dezumanizata. Iar,
pe de alta parte, cum sunt in viata privatd, se deosebesc de oamenii obisnuiti, fard o viata
intelectuald pregnanta, se deosebesc de oamenii, mai simplu spus, care nu citesc, care nu
sunt interesati de cunoastere si de aici intrebarea care s-ar putea pune: este viata lor afectiva
mai bogatd? Care sunt repercusiunile unei vieti trdite in indiferenta?

In ceea ce-1 priveste pe Saul Bellow si primul roman avut in vedere, Herzog, acesta
pune accent pe viata privata a individului, pe emotiile sale generate de mediul familial, de
casnicie, de lupta cu sine si de nevroze. Herzog este un intelectual confuz, vulnerabil,
debusolat, care isi cautd echilibrul, in comparatie cu Albert Corde, decanul din romanul
larna decanului. Aici mediul intim, familial se imbina cu sfera afectiva din planul-cadru
(epoca comunismului); istoria personald si mediul afectiv personal sunt influentate de
realitati politice si istorice concrete. Sunt de luat in considerare aici fricile, anxietatile
colective si efectul lor asupra individului, felul cum istoria mare influenteaza istorii
personale. in cazul celui de-al doilea roman, avem de-a face cu personaje mai stabile
emotional: Albert Corde are o viatd mai ordonata, structura sa intima il construieste ca pe
un personaj mai ancorat in realitate, datele sociale, cadsdtoria cu Minna, existenta unei
familii 1l prezintd ca fiind mai echilibrat, spre deosebire de Herzog. Acesta din urma este
instabil, fluctuant, se luptd cu sine, incercdnd sa isi gadseasca echilibrul chiar si prin
numeroasele sale relatii amoroase.

Cat despre afect si limbaj, legatura dintre cei doi termeni este evidentd, realitatea
afectiva ne este cunoscuta prin intermediul limbajului §i, cu toate ca viata afectiva poate fi
uneori mai bogatd sau mai saraca decat se poate exprima, limbajul face cunoscuta intreaga
realitate prin care afectul poate fi teoretizat. Jean Starobinski nuanteazd foarte bine
problematica legaturii dintre limba si sentiment:

,Istoria sentimentelor si a mentalitdtilor ridicd o problema de metoda, ce tine de
raportul sentimentelor cu limbajul. Sentimentele carora voim sa le evocam istoria nu
ne sunt accesibile decat din momentul in care s-au manifestat verbal sau prin orice
alt mijloc de expresie. Pentru critic, pentru istoric, un sentiment nu exista decat
dincolo de stadiul in care el accede la statutul sdu lingvistic. Nimic dintr-un
sentiment nu este sesizabil dincoace de punctul in care el se numeste, se desemneaza
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si se exprimd. Prin urmare, nu experienta altcuiva ni se oferd noud, ci numai acea
parte a experientei afective ce a trecut intr-un stil poate sa-l solicite pe istoric”
(Starobinski 2002: 153).

2. larna decanului - ,,0 sindrofie a dezniadejdii” pe un fond nostalgic

Intreaga desfisurare a romanului larna decanului are un scop emotional: mama sotiei
decanului Albert Corde este in stare grava la spital, nu are aproape nicio sansa de
supravietuire; decanul constientizeaza acest aspect, dar o sustine pe Minna, sotia sa, in lupta
cu boala si sistemul intr-o Romanie comunista: ,,Lupta era inutila, fireste. In imprejurarile
de fata nu avea s-o duca nicaieri. Colonelul 1i avea pe toti in palma. Dar din punct de vedere
emtional, era necesar sa continue lupta” (Bellow 2011: 34).

Venit din America in plin comunism, decanul percepe sistemul politic existent in
Roménia in totalitatea nuantelor sale — un regim opresiv, arhaic, in care si emotiile sunt
altele. Vestimentatia oamenilor, mijloacele de transport neevoluate il transpun in trecut pe
americanul Corde, regresul civilizatiei 1l face sid-si explice si o involutie la nivelul
emotiilor. Figura colonelului de securitate cu care se confrunta pentru salvarea vietii mamei
sotiei sale, duritatea acestuia, maniera brutald de exprimare il fac reprezentantul unui regim
in care empatia si emotiile nu sunt prioritare: ,,Pand si emotiile tineau de alte timpuri.
Solutia bataliei duse cu colonelul tinea de sentimente umane — deci nu putea fi acceptata
sub noua ordine” (ibidem: 128).

Romanul aratd, pe langa disocierea mentalitara, sociald, politica dintre Romania si
America, si mari diferente in ceea ce priveste intelegerea emotiilor, dependentele si
interactiunile sufletesti. in Romania, membrii familiei Minnei si apropiatii, persoane din
proximitate se aliaza la bucurie sau la necazuri, se comporta ca o familie extinsa, exista tot
felul de mici ceremonialuri de curtoazie, de vizite, de gesturi, de ,,uniuni emotionale”
(ibidem: 89), cum sunt numite in roman, pe care Corde nu le poate intelege. Personajul isi
analizeaza trairile in raport cu tara sa si le considerd mai sdrace si pune problema
inexistentei aceleiagi eferevescente sentimentale la americani; totul se datoreaza la romani,
dupa parerea sa, nerespectarii drepturilor personale in comunism, intruziunii partidului in
viata privata.
emotionald, un personaj abstract (ibidem: 120), care teoretizeaza excesiv intr-un limbaj
inaccesibil, asa cum 1l descrie sora sa, Elfrida. Patosul decanului, discursul sau taios in
cautarea dreptatii In legaturd cu crima neelucidata, care se produce in campusul universitatii
pe care o conduce, aratd faptul ca se preocupa cu toatd energia si responsabilitatea. Corde
cautd din rasputeri o rezolvare din considerente morale si etice, dorind gasirea adevarului
nu doar pentru ca era decanul institutiei in care studentul ucis studiase, ci pentru ca,
structural, personajul este un om just. De aceea Elfrida, dominata de sentimente materne in
ceea ce-l priveste pe fiul sau implicat in elucidarea crimei, nu poate intelege faptele cu
detasare, asa cum face decanul in cazul nepotului sau. Elfrida nu vede excesele fiului sau si
este de parere ca decanul: ,,nu cunostea moderatia, intotdeauna exagera” (ibidem).

Starea de spirit care il defineste pe decan si in ceea ce priveste meseria sa este
nostalgia. Nostalgia il urmareste pe Corde in scris, dupa cum afirma intr-un pasaj prietenul
sdu din copilarie, Dewey Spangler: ,,Cel mai ciudat din toate era regresul inregistrat de
Corde, pentru ca asa il vedea Spangler. Corde se intorsese la un stadiu revolut la zilele cand
el si Spangler citeau impreund Shelley si Swinburne in Lincoln Park” (ibidem: 85).
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Asadar, personajul crede in valorile adolescentei, ¢ influentat de ceea ce citea in
aceasta perioadd, cand 1l citea pe Shelley, iar versul: ,,Un rege batran, orb, dispretuit si
muribund”, citat In roman, functioneaza ca devizd a jurnalismului sdu, ca un crez, ca o
profesiune de credinta: ,,Muzica asprd a acestor cuvinte il tulbura. $i aceasta era muzica pe
care dorea si o imprime jurnalismului sdu” (ibidem). Inainte de a fi decan, Corde este
jurnalist, meserie pe care o face cu asumare, cu inflicérare, avand o fraza necrutatoare,
intocmai ca un suveran care luptd cu toate armele, cu toatd energia, fara frica de a se
autodistruge, spunand totul limpede, chiar daca se pune in pericol.

Identificam o atitudine nostalgicd in acest pasaj, avind in vedere dimensiunea
utopicd a nostalgiei orientate spre trecut si dorinta personajului de a revizita o perioada
trditd, adolescenta.! Nostalgia transpare si din negarea valorilor facile ale
contemporaneitatii si orientarca spre valorile mult mai stabile ale trecutului, nostalgia
ingloband in definitia sa i 0 negare a timpului prezent, a contemporaneitatii:

,Nostalgicul 1si doreste sa reviziteze timpul si spatiul, refuzdnd sa accepte
ireversibilitatea acestuia si simgindu-se sufocat de limitele conventionale ale celor
doua concepte. Nostalgia este in cele din urma o revoltd impotriva ideii moarte de
timp, a timpului istoric care presupune progres” (Boldea 2015: 360).

larna decanului are preponderent un ton nostalgic, conturand paralelismul intre un
regim politic democratic (America) si o tard aflatd sub comunism (Romania). Tonul este cu
atdt mai pregnant nostalgic cu cat personajul principal are o structura analitica atentd la
detalii si nuante, experimentand nemijlocit cele doua forme de existentd atat ca cetdtean al
Americii, cat si intr-o vizitd in Romania comunista. Intelectualul Albert Corde este si un
sentimental, protagonistul are o structurd nostalgica, certificata chiar de una dintre
definitiile nostalgiei, care implicd un amestec Intre ,tipuri nuantate ale intelectualismului in
buna masura ca si forme ale sentimentalismului” (Clewell 2013:1). Nostalgia reliefata de
decanul Corde este una modernd, inteleasd in principal ca ,,0 expresie a furiei fatd de
intelesul cultural pierdut” (ibidem: 2). Furia este explicabild si se potriveste foarte bine cu
tonul taios al articolelor sale despre Chicago, in care, in maniera cea mai durd, personajul
demasca crime, atrocitati, nereguli. Cu toate acestea, fraza sa tdioasa nu este lipsitd de
numeroase digresiuni literare din cele mai pedante unde se face referire la marii autori
clasici ai literaturii universale, totul dintr-o nevoie nostalgicad de a readuce in prezent
valorile trecutului, deoarece prezentul nu coincide dimensiunii etice si morale in acord cu
principiile si viziunea decanului. Acesta este incd un argument pentru natura nostalgica a
textului, care reflectd tensiunea dintre trecut si prezent in aceeasi masurd In care se
instaureaza si un dialog.?

! Relatia nostalgiei cu trecutul este prezentatd in studiul Emotiile complexe, coordonat de Stefan
Boncu si Dorin Nastas: “In ansamblu, perceperea oamenilor despre nostalgie o prezinti ca pe o
emotic orientatd spre trecut, centratd pe moment personale semnificative, profund sociala si
panculturald, cu un amestec de trairi afective pozitive si negative, cele pozitive fiind insad
predominante” (Boncu, Nastas 2015: 222).

2 Tensiunea dintre trecut si prezent in relatie cu nostalgia este subliniatd de Tammy Clewell in studiul
Modernism and Nostalgia. Bodies, Locations, Aesthetics, in capitolul introductiv Introduction: Past
“Perfect” and Present “Tense”: The Abuses and Uses of Modernist Nostalgia (Clewell 2013: 1-25).
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Faptul ca decanul are o structurd a personalitatii dominata de nostalgie se explica si
prin natura duald a personalititii sale', dar si printr-o altd laturd a nostalgiei, care implica
aspecte ale unei emotii simtite ca dureroasa, dar si placuta: ,,0 emotie care poate fi in egala
masura dureroasa si placuta, ca o formd a memoriei private cu legaturi ce vizeaza socialul si
colectivul, ca un tip al fixatiei care determind constiinta si inconstientul” (ibidem).

Nostalgiei, increderii iIntr-o lume a valorilor, care nu se mai gaseste in
contemporaneitate, i se datoreaza si decizia lui Corde de a deveni profesor, precum si aceea
de a scrie articole atdt de dure in Harper’s. Decanul vrea sa traiascd intr-o lume morala, a
principiilor, a bunului simt, iar inversunarea sa este doar semnalul de alarma tras pentru
restaurarea normalitatii. De cealaltd parte, un om al prezentului, abil, avid de celebritate,
dispus unor anumite compromisuri, in goana pentru recunoastere este prietenul lui Corde,
Dewey Spangler. Spangler nu are aceeasi tinutd morala precum Corde, el este mult mai
relaxat in actiunile sale jurnalistice menite nu sa lupte pentru anumite cauze in vederca
indreptarii unor situatii critice, ci, mai degraba demersul sau jurnalistic este unul menit sa il
faca cunoscut si influent. Corde este mult mai sincer si sentimental si In ceea ce priveste
relatia sa de prietenie cu vechiul sdu camarad. Decanul simte nevoia nostalgicd de a retrai
vechile momente care 1i aduceau impreuna.

Antiteza dintre protagonist si Spangler este evidentd. Primul trdieste ancorat in
trecut, crede in valori, este reflexiv si nostalgic: ,,un personaj (sau un neghiob) serios,
meditativ, indurerat, ravasit de varstd, cu nazuinte morale, preludand asupra-i valorile
umanitatii” (Bellow 2011: 145). Cel de-al doilea dispretuieste izolarea intelectualilor de
cotidian, este un om al actiunii, nu al contemplatiei: ,,era pornit impotriva scriitorilor care
vorbeau despre «spirit», a intelectualilor care se desprindeau de realitatile materiale ale
vremii noastre” (idem).

Maniera de a scrie a lui Corde, jurnalismul profesat de personaj se sprijina tot pe
niste reminiscente nostalgice si sentimentale generate de valorile radicale ale adolescentei,
de pasiunea pentru poezie si o atitudine corecta in spiritul dreptatii descoperie in tinerete, la
care personajul nu renuntd nici mai tirziu la maturitate, in speranta cd va retrdi acele
vremuri atat de efervescente. Idealul profesorului universitar, al intelectualului, la modul
general, are la baza tot o atitudine nostalgica, nobila, poate chiar utopica, incompatibila cu
prezentul: ,,Carturarii care ar fi trebuit sa reprezinte vechea maretie nu s-au luptat pentru ea.
Au cedat marii giunosenii” (ibidem: 347). In acest context, chiar si naratorul textului
amendeaza viziunea lipsitd de simf practic a decanului: ,,Putina pregatire 1n politica reald nu
i-ar fi stricat decanului” (ibidem).

Romanul este o ,,sindrofie a deznadejdii” in ceea ce priveste atmosfera comunista in
care are loc moartea Valeriei, mama sotiei decanului, in Romania sub acest regim politic.
Toata zbaterea Tmpotriva regimului are o cauza emotionald, dorinta unei fiice de a fi alaturi
de mama ei in ultimele clipe de existentd, aceeasi atmosfera apasatoare si incarcatd din
punct de vedere emotional de numeroase evenimente nefaste contureaza lumea orasului
Chicago, in care moralitatea pare sa fi disparut cu totul si valorile umanitatii par sa nu mai
valoreze nimic, acest lucru deoarece imaginea asupra universitatii din Chicago este una
dura, dar din ce in ce mai prezenta in realitatea contemporana, un loc din care moralitatea si
principiile lipsesc.

” A
1

! Natura duald a personalitatii lui Albert Corde este dezbatuti in studiul dedicat romanului din
volumul Critical Insights, editat de Allan Chavskin, in care Robert F. Kiernan, in articolul The
Dean’s December(1982), face printre altele urmatoarea afirmatie referindu-se la protagonist: “El
sugereazd uneori ca este un nihilist, iar in alte randuri ca este un credul” (Chavkin 2012: 261).
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3. Herzog sau despre cautarea echilibrului unui personaj melancolic

Romanul Herzog este despre interiorizarea suferintei, despre un cumul de experiente
nefericite, constientizate, pe care personajul vrea s le Inteleaga fara ajutor, dintr-un soi de
vanitate si pentru asta se foloseste de culturd, ca manierd de intelegere, de filtrare, de
trecere a experientelor personale printr-un filtru livresc Imbogatit de informatii §i experienta
culturala. Profesorul Herzog e avid de culturd, cartea abunda in referinte culturale, iar faptul
ca personajul dialogheaza cu scriitori, oameni importanti, personalitati vii sau moarte este
pentru a dialoga cu el insusi.

Coplesit de probleme personale, obosit, incercand sa clarifice ceea ce simte si unde
se pozitioneazd, pe jumatate lucid, pe jumatate debusolat de tumultul vietii sale interioare,
de cele doud divorturi, Herzog gaseste o cale de salvare prin scris, prin stilul epistolar.
Scriind scrisori, are impresia nu doar cd poate comunica, ci se comunicd pe sine, se
adreseaza cuiva, clarifica, limpezeste iuresul gandurilor. Prin acest demers, personajul vrea
sd construiasca altfel lumea, cel putin lumea sa interioara, vrea sa o ordoneze, sa o faca mai
salubra, aspect care corespunde cu ceea ce [ustina Cojocaru, prefatatoarea cartii lui Robert
Burton (Anatomia melancoliei) spune despre felul in care un melancolic incearcd sa se
vindece de melancolia sa: ,,Burton speculeaza printre primii in Europa asupra profilului
celui care este asaltat de umorile melancoliei si care trebuie ajutat sa se vindece prin
integrarea in lume si agitarea de iluzia unei constructii mai sanitoase a lumii” (Burton
2016: 6). Sub auspiciile unei vieti interioare dezordonate, cariera personajului are de
suferit: profesorul Herzog nu isi mai controleaza postura, iar gestica, mimica nu mai impun
autoritate i respect. Gandurile care dau navala lasd sa se vadd un om framantat, incoerent
la cursuri, care 1si cere scuze, nu poate urmari un fir logic. Aerul preocupat scoate la
suprafata un om suferind, care se inchide in tacere: ,,JJudeca, argumenta, suferea, se gandea
la o stralucita alternativa — era deschis, nu accepta nimic; ochii, gura lui faceau ca, fara
cuvinte, totul sa fie clar — dorinta, intoleranta, furia violenta. Puteai vedea pe fata lui totul”
(Bellow 2015: 9). Toate aspectele duc spre o altd caracteristica a melancoliei si la ceea ce
Freud afirma, in Doliu si melancolie; conform lui Freud, melancolicul 1si pierde respectul
de sine, ceea ce duce si la ,,0 pierdere a Eului sau” (Freud 2010: 199).!

Melancolia s-a conturat de-a lungul timpului intr-o maniera stiintifica sau poetica. in
ceea ce priveste definirea melancoliei ca o stare mentald, care are legaturd si cu
corporalitatea, definitia trebuie sd faca apel la psihologie. Radacinile notiunii se gasesc in
notiunea antica a umorilor. Cele paru umori (flegma, sangele, bila galbena si bila neagra)
erau cele patru elemente centrale atribuite diferitelor anotimpuri si temperamente.

Faptul ca melancolia este mult mai conectata cu boala decat celelalte temperamente
se explica prin simptomele sale mentale mai greu de decodificat. Definitia melancoliei pune

IStudiul lui Freud compard melancolia cu doliul; aceasta se defineste printr-o pierdere, pierderea in
cazul melancoliei poate fi datoratd unei absente reale : ,,pierderea unui obiect iubit” sau ,.este o
natura mai degraba ideald” (Freud 2010: 196). In cazul la care fac referire, avand in vedere si
fragmentul din roman, avem de-a face cu o pierdere a eului: ,,Prin urmare, nu e esential daca
melancolicul are dreptate in privinta dureroasei autoaprecieri in masura in care acesta critica coincide
cu judecata celorlalti. E vorba mai cu seama despre faptul ca el descrie corect situatia sa psihologica.
El si-a pierdut respectul de sine si trebuie sa aiba un motiv bun pentru asta. Ne aflam, asadar, in fata
unei contradictii care ne ofera o enigma greu de rezolvat. Conform analogiei cu doliul, trebuie sa
tragem concluzia ca el a suferit o pierdere de obiect; din afirmatiile lui reiese o pierdere a Eului sau”
(Freud 2010: 199).
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probleme, deoarece este marcatd de subiectivitate. Reprezinta paradoxul ,,anormalitatii
normale” (the normally abnormal), cu o sintagma folositd de Jacky Bowring in A Field
Guide to Melancholy; a pune totul in echilibru este dificil si ,,amenintd sa elimine umbrele
in ceea ce priveste conditfia umana” (Bowring 2008: 32). Melancolia este modulata cultural
(fiind receptata in unele studii si ca o emotie esteticd) si, cu toate ca tristetea este partea ei
stabild, melancolia nu este o ,,boald universald ” (ibidem), potrivit aceleiasi autoare.

in romanul Herzog, starea permanenti si pregnanti este de melancolie, nu de pura
tristete; in ciuda starii sale melancolice sesizate incd de la Inceput, personajul principal
gaseste, potrivit lui Emil Cioran, citat de Jacky Bowring, o anumita frumusete, gratie in
melancolia sa, care ¢ diferita de tristetea profunda, dupa cum subliniaza si autoarea facand
apel la filosoful roman: ,frumusetea melancoliei constd intr-o gratie linistitd care nu se
regaseste 1n tristetea tragica si intensa” (ibidem: 42).

Aceasta ,gratie linistita” este reflectatd in mai multe momente ale romanului, unul
din ele fiind descrierea relatiei si a intimitatii lui Herzog cu Sono Oguki. In portretul iubitei
japoneze si al cadrului descris se reflecta o melancolie modulata artistic de imaginatia lui
Herzog. O anumitd delicatete si gratie strabate pasajul in care Herzog isi imagineaza
tristetea lui Sono si momentul baii acompaniat de cantecele suave ale acesteia, dominat de
elemente vizuale si sonore care aduc in prim-plan o imaginatie rafinata a protagonistului si
o privire atenta la detalii, un cadru superb Incarat de o imagine erotica expusa cu candoare,
dar si cu o forta sugestiva aparte.

O alta secventd care reflecta ,,caracterul voluptos” al melancoliei, potrivit lui Cioran
(Pe culmile disperdrii)!, este aceea in care Ramona 1l caracterizeazd pe Herzog: in ciuda
suferintei evidente a personajului, a framantarilor si dilemelor sale, Herzog nu este un
depresiv cazut in abisul acestei stari, ci un personaj melancolic, a cdrui stare provine din
melancolia vdzutd ca ,exacerbare a constiintei de sine” rezultat al unei preocupari
pregnante a personajului cu privire la sine, la propria conditie, la scopul si rolul sdu in
familie, in societate, in relatiile de cuplu; este vorba in acelasi timp de o analiza atenta si
minutioasd a lumii Inconjurdtoare, a unor framantari personale, dar si exterioare, care
privesc istoria culturala a umanitatii. Prin numeroasele scrisori neexpediate, redactate de
Herzog, acesta scrie dintr-o preocupare pentru sine si pentru unele probleme importante ale
umanitatii la care nu ramane indiferent.

in consecintd, in privirea Ramonei, iubita lui Herzog, imaginea personajului se
contureaza cu intelegere pentru suferinta sa evidenta: , Fara indoiala cd il compatimea cu

! Melancolia presupune autoreflexivitate si implicd gandirea fiintei despre sine si despre locul sdu in
lume, dar se opune unor sentimente duse la extrem care actioneaza asupra constiintei: ,,Sentimentul
propriei finitati este cu atat mai intens cu cat constiinta infinitatii lumii este mai mare. Dacd in unele
stari aceastd constiintd este deprimatd si chinuitoare, in melancolie ea este mai putin dureroasa, din
cauza unei sublimari care face singuratatea si parasirea mult mai putin apasatoare, imprumutandu-le
uneori un caracter voluptos” (Cioran 2000: 31).

2 Sintagma apartine studiului: Saturn si melancolia. Studii de filosofie a naturii, religie si artd, in
care, in subcapitolul ,,Melancolia ca exacerbare a constiintei de sine”, ni se oferd urmatoarea
explicatie: ,,Ceea ce se profileaza aici este umoarea melancolica propriu-zis «poeticd» a modernilor:
sentiment cu doua fete, care se hraneste perpetuu din sine insusi, in care sufletul se desfata de propria
singuratate, dar, prin aceasta desfatare, sentimentul propriei singuratati devine mai intens, un fel de
«bucurie 1n suferintd», de « bucurie mohoratay, «luxul trist al suferintei». pentru a relua expresiile
indragite de urmasii lui Milton. Aceasta umoare melancolicd modern corespunde in mod esential unei
exacerbari a constiintei de sine, pentru ca eul este axa in jurul céreia se invarte sfera bucuriei §i a
suferintei” (Klibansky, Panofsky, Sax1 2002: 296).
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adevarat, desi cei loviti sunt din motive stravechi, neatragatori si chiar caraghiosi” (ibidem:
219). In acelasi timp, Ramona, ca o find observatoare, poate sesiza distinctia si caracterul
singular al personalitatii atat de complexe si de stranii a lui Herzog, o sintezd a aceluiasi
,caracter voluptos” si trist de care amintea Cioran sau ,bucurie mohoratd”, de care
amintesc autorii studiului Saturn si melancolia.

Este parcursul personajului, asa cum se contureaza el In conceptia iubitei sale — de la
imaginea neatragatoare a celui lovit, judecat in general, la o imagine romantica, datd de
efervescenta vietii interioare a lui Herzog, care, precum majoritatea intelectualilor, pluteste
in sferele 1nalte, lipsite de realism — ceea ce 1i conferad distinctie si transfigureaza simpla
suferintd demna de milad in melancolia rafinatd a unui intelectual hiperconstient, mult prea
preocupat de sine si de ceilalti. Faptul ca Herzog este lipsit de realism trimite la atributul
personajelor exceptionale. Acest atribut al personajului se incadreaza in traditia filosofica
aristotelica — ,,De ce toti oamenii exceptionali, in diverse domenii, sunt melancolici...”.
Elena Osiceanu explica statutul oamenilor exceptionali prin raportarea la Saturn, ,,zeul
filosofilor” in traditia platonica:

“Dar, Saturn, «soarele negru» este si planeta spiritelor superioare, ce reflecta intuitia
existentei unui nucleu psihic originar, la care individual uman se raporteaza doar
prin intermediul experientelor extreme, cum ar fi actul creatiei, ce antreneaza
constiinta limitelor umane. In egald masura, trebuie semnalati distinctia care se
stabileste de timpuriu intre notiunea medicala de bild si notiunea psihologica de
temperament melancolic. Odata cu antecedentele grecesti, termenul de melancolie a
exprimat, simultan, o stare normala sau maladiva, un anumit tip de temperament sau
temperamentul oamenilor de exceptie (Osiceanu 2010: 254-255).

Revenind la personajul principal si la viata sa privata in contextul melancoliei, a iubi
in stilul melancolic al lui Herzog inseamna o anumita apetentd pentru dilemd, cu un termen
al lui Andrei Plesu din studiul Pitoresc si melancolie. O analiza a sentimentului naturii in
cultura europeana. Dilema melancolicului, 1n acest caz, are legatura cu privirea artistului, a
pictorului in contemplarea unui peisaj, dar poate fi transpusd si in contextul privirii
artistului, in general, si al contemplarii existentei In toate nuantele sale Incarcate de
melancolie. inclinatia spre dilemd inseamni a te apropia si a nu te apropia niciodati
suficient de natura lucrurilor, a face pasi, dar a ramane 1n departare In ceea ce priveste
teoretizarea exhaustiva a melancoliei: ,,A iubi natura in limitele unei estetici a melancoliei
inseamna a iubi in ea o dilema, a da cu rabdare ocol unei definitive departari” (Plesu 2003:
76). Aceasta dualitate, ambiguitate, staruintd si renuntare caracterizeaza intreg romanul.
Faptul este explicabil si la nivelul structurii sale prin maniera in care este conceput cu
ajutorul numeroaselor insertii epistolare. Permanenta scriere a scrisorilor si renuntarea la
ele, culmindnd cu posibila renunfare totald din finalul romanului, concorda cu ceea ce
Andrei Plesu spune despre melancolie si structura sa ambigud, acest dans permanent cu pasi
ce combind renuntarea cu insistenta in a continua un anumit aspect al realitatii:

,,Existd in melancolie o structura de ambiguitate. Ea este simultan stiruintd optica si
dezafectare, interes pentru lucruri si distantare de ele. [...] O hyperionica raceala
intrd, s-ar parea, in sfera melancoliei, dar o raceala care nu se impaca cu sine, ci
aspird neincetat la propria ei dizolvare” (ibidem: 74).
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Dizolvarea despre care vorbim in cazul lui Herzog nu raméane doar la nivel de
aspiratie, ca o structurd ce divizeazd un eu neimpacat cu propria lui conditie; in cazul
protagonistului, dizolvarea ar putea merge pana la capat, ar putea ajunge la o solutionare,
ceea ce aratd cd in cazul personajului avem de-a face cu o stare melancolicd solutionabila,
desi 1n acelasi timp gésirea unei solutii ar putea fi doar temporara: ,,Pentru moment nu mai
avea nici un mesaj pentru nimeni. Nimic. Nici un cuvant” (ibidem: 469). Personajul se
analizeaza in profunzime, scruteazi motivele pentru care ar fi inteligent sau nu. Isi
examineaza atent caracterul si ajunge la concluzia ca este: ,,un narcisist, , un masochist, un
anacronist. Din punct de vedere clinic era un depresiv, nu de tipul cel mai grav, nu un
maniac depresiv” (ibidem: 11-12). Gandul ca nu se afld in punctul maxim al suferintei il
linisteste temporar. Se analizeaza cu o sinceritate dureroasd, iar rezultatul il aratd ca pe un
individ nesistematic, incapabil sd ducd la bun sfarsit numeroasele proiecte incepute. Este
foarte constient de caracterul sdu haotic si lipsit de unitate, care se reflectd in scris, 1n viata
sa profesionald. Analiza minutioasd se extinde si asupra vietii personale, iar personajul vede
numai carente, de la comportamentul fatd de cele doua sotii (Daisy si Madelaine), de rudele
apropiate, de prieteni la indiferenta fata de tara si comportamentul in dragoste, la maniera
pasiva de a se raporta la putere si pana la propria sa sensibilitate.

Introspectia aceasta are un scop moralizator prin temperarea impulsurilor negative.
Personajul incearcd sa-si echilibreze balanta interioard, dezechilibratdi de numeroase
tulburari emotionale. Scopul moralizator include moderatia, Herzog se tempereaza prin
scris. Existenta este transfiguratd, imbinarea de autobiografie si referinte culturale aminteste
de Michel de Montaigne, care este si mentionat in roman, de stilul sdu care imbina o vasta
culturd cu experienta politicd si autobiografia. Prin scrierea sistematica a scrisorilor,
Herzog, asemenea unui student silitor, se autodepaseste in periplul propriei intelegeri, se
autoperfectioneaza in incercarea de a se explica. Personajul accede la un anumit tip de
reflectiec morald, foarte personal care include introspectie, iar scrisul il ajutd si se
stapaneasca, sa fie sub patronajul moderatiei si al cautarii sensurilor cu adevarat importante.
Profesorul 1si rafineaza existenta prin scris, prin dialogul imaginar cu sine si cu ceilalti,
scopul fiind accederea catre o treaptd mai Inaltd a Intelegerii, este vorba despre
autoperfectionarea de care vorbeam anterior.

Concluzii

in concluzie, cele douid romane arati modulatiile vietii interioare ale celor doua personaje:
Albert Corde si Moses Herzog. Primul roman are in centru individul si trairile sale
influentate de regimul comunist, un regim opresiv in care libertatile sunt incéalcate si
nostalgia personajului apare ca o emotie compensatorie; cel de-al doilea roman se
focalizeaza in principal asupra vietii private a protagonistului in cautarea echilibrului.
Nostalgia contureazd o lume a valorilor in care intelectualii, dar si alti oameni,
indiferent de statutul lor, se refugiaza; de aceea, nostalgia ar putea reprezenta un topos
al refugiului celor nemultimifi de prezentul imperfect. Raportate la conditia
intelectualului, melancolia si nostalgia definesc trasaturile unei persoane cultivate din
punctul de vedere al emotionalitatii, primul termen in acest context ar putea sugera la
modul general dorul, tanjirea dupd o lume a valorilor inexistente intr-un prezent ostil;
al doilea termen poate fi asociat unei stari melancolice, care tine si de temperament, dar
apartine si esteticului, rafinamentului, pasivitatii, autoreflexivitatii indispensabile unei
naturi cu inclinatii intelectuale.
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Ipostaze identitare in discursul diaristic feminin

Viorica Gligor (Ciltaru)
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Jurnalul — scriere subiectiva si autenticista — respectd conditiile ,,pactului autobiografic”, cu
atdt mai mult cu cat subiectul tratat este ,In principal, viata individuala, geneza
personalitatii” (Lejeune 2000: 13). Constituirea identitatii nu este posibila decat dincolo de
pluralitatea ipostazelor cotidiene (familiale, sociale, profesionale), in oglinda intoarsa spre
universul dinduntru, unde se reflectd adevarata cautare a sinelui. Jocul dedublarii si al
alteritatii, oricat de periculos ar mistui fiinta dinafara, nu mai poate fi cultivat in intimitate.
Aici, masca nu-si mai gaseste rostul. Esafodajul textualitatii diaristice este construit, in
principiu, pe temelia sinceritatii, deoarece eul scriptor, tot mai fascinat de incandescenta
autodescoperirii, traieste ,,le plaisir de voir un au-dela du toujours vu” (Bachelard 1986:
182). Deloc intamplator, eflorescenta diaristicii romanesti a avut loc int-un climat de
exaltare a individualitatii, cultivat de scriitorii din grupul Criterion, care au pariat pe
estetica experientei si autenticitatii” (Simion 2001: 8). Explozia jurnalului intim a fost
alimentatd ,,nu numai de o convingere esteticd, ci si de o stare de spirit a tinerilor din anii
30” (ibidem: 9). Fara indoiala, pentru Jeni Acterian, Alice Voinescu, Mariana Sora, recursul
la scriitura diaristica a stat si sub semnul sincronizarii cu spiritul generatiei trdiriste din
care faceau parte. Ulterior, diaristica feminind a castigat tot mai mult teren, pe masura ce
autoarele au devenit tot mai constiente de imperativul autocunoasterii, al autodefinirii, prin
marturisire si introspectie.

Spatiu al interioritatii, al plangerii, dar si al sublimarii suferintelor sufletesti, al
exorcizarii dramei personale prin autoanalizd, jurnalul este expresia autenticd a
subiectivitatii feminine. Confesiunea, intimismul, autoanaliza lucidd, criza individuala,
erotismul, sensibilitatea maladiva, lirismul, toate trasaturile si ,limitele” scriiturii feminine
sunt identificate aici. Limite care, la o analiza mai profunda, definesc literatura moderna din
prima jumatate a secolului al XX-lea:

,»sunt insd nu atit — sau nu doar — limitele unei formule ,,feminine” (altfel spus,
motivate prin apartenenta ,,de gen”), cat acelea ale unui tip de scriiturad caracteristic
pentru modernitatea literara europeand din prima jumaétate a secolului XX — sau, mai
precis, pentru o parte a acesteia — : scriitura introspectiva care pune experimental
intre paranteze exterioritatea faptelor, pentru a devoala spectacolul unei interioritati

insolitate, prezentate ca unica realitate autentica” (Burta-Cernat 2011: 33).

Fara indoiala, miza profundd a fiecarui discurs diaristic este cdutarea identitara si
confruntarea cu timpul. O confruntare dramatica si eroica 1n acelasi timp. Cel care tine un
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jurnal, motivat de aspiratia de a invinge blestemul trecerii, isi transcende conditia
individuala si devine o fiinta reprezentativa pentru fiecare dintre noi:

,Eternizand (exercitiu scriptual!) cele mai efemere si mai insignifiante zile, autorul
de jurnal Infaptuieste o operd eroica, uneori mai semnificativa decat scrierea de
romane sau poezii, pentru ca el materializeaza acut cea mai veche revolta ontologica
a creatorului, revolta contra trecerii timpului. Narcisista consemnare zilnicd a
mizeriei sau a maruntelor satisfactii traversate de un singur om se transforma in
reflectare — sub regim etern — a persoanei umane” (Zamfir 2006: 192).

2. Ipostaza fiintei romantice

In jurnalele lui Jeni Acterian si Alice Voinescu, al Marianei Sora si al Ioanei Em. Petrescu,
recursul la consemnarea diaristicd dobandeste o miza existentiald, reprezintd un mod de a
trai. Care sporeste si acutizeaza constiinta individualitatii feminine. Idealiste si reflexive,
inadaptate la religia compromisurilor existentiale, mistuite de hipersensibilitate si
hiperluciditate, ele s-au refugiat In propria subiectivitate, pe masurd ce au inteles cat de
inadecvate sunt principiile, exigentele si aspiratiile lor la spiritul mediocru, agresiv si
depersonalizant al timpului. Viata lor adevarata s-a triit si s-a scris in cochilia protectoare a
jurnalului. Acolo unde si-au regasit eul profund. Intimitatea cu sine nu a fost doar un
teritoriu al confortului, ci si un spatiu al masochismului, al frustrarilor si al vulnerabilitatilor
de tot soiul. in spovedaniile lor ardente se reflectd experientele esentiale ale fiintei: iubirea,
scrisul, relatia cu divinitatea si cu istoria. Sortitd sd se raporteze mereu la un corespondent
masculin, s se defineascd prin ecuatia cuplului, femeia isi tese si isi destrama panza
experientelor sentimentale In prezenta acestui martor tacut si devotat care e jurnalul.
Mistuitd de obligatia salvarii individuale, fiinta ei s-a investit atat in actul de a scrie, cét si
intr-o iubire care a invins timpul si moartea.

Protagoniste ale unor povesti sentimentale de facturd romantica, Alice Voinescu,
Ioana Em. Petrescu si Gabriela Melinescu au resimtit dragostea ca fatalitate si ,act de

=9

congstiintd” care le-a potentat feminitatea:

,Dragostea asta nu e un pact de toleranta sau de convietuire, oricat de completa. E o
alegere; chiar definitiva, raimane o permanentd, o perpetud alegere. E o fatalitate, dar
si un act de constiinta. Tubindu-l renunt mereu, intruna, la un milion de posibilitati”
(Petrescu 2005: 226).

Pentru Alice Voinescu, moartea prematurd a sotului a generat un patetic dialog
afectiv cu spiritul acestuia, purtat pana la sfarsitul propriei vieti. Diarista a fost constienta
de procesul mistificérii, de faptul ca a iubit cu ardoare proiectia idealizatd a partenerului
erotic, purificatd de imperfectiuni si, mai ales, de pacate trupesti:

,,Oricat m-ar napadi indoiala ca supravietuirea ar putea fi un mit, in clipa asta, In
care ma adresez tie, tu esti pentru mine. Sunt sigurd ca esti, o constat prin faptul ca
nu traiesti pentru mine din trecut, nu mi te amintesc, ci esti actual, cu un caracter
nou purificat. Esti cel de altddata, fard pacatele care izvorau din trup, esti tu, fiinta
duhului tau, cea care era de calitate. Poate s-ar putea spune ca acum te vad cum te
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doream sa fii si, cum nu esti prezent sa-mi contrazici imaginea ideald, ma multumesc
cu o fictiune pe care o fabric in toate amanuntele” (Voinescu 2013: 511).

Si in Jurnalul suedez al Gabrielei Melinescu, célatoriile initiatice in labirintul
subiectivitatii au drept miza cautarea identitard, traitd sub semnul erosului. Experientele
fundamentale, care structureaza discursul confesiv al Gabrielei Melinescu, sunt iubirea,
exilul si creatia.

in numele dragostei, ea a infruntat dificultitile si provocarile expatrierii, ale
adaptarii si afirmdrii intr-o tara si o cultura de adoptie. Impreuna cu omul pe care il iubea,
editorul suedez Rene Coeckelberghs, a invins toate obstacolele. A traversat probele de foc
ale relatiei de cuplu, a construit un edificiu afectiv durabil si dincolo de moarte. Structura
romantica, asemenea lui Alice Voinescu, Gabriela Melinescu n-a putut accepta pierderea
prematura a sotului. S-a refugiat cu voluptate in universul compensatoriu al visului si a
creat o autenticd intimitate cu nevazutul. Notatiile confesive dezviluie taina acestei
comunicdri onirice, a comuniunii indestructibile dintre cei doi parteneri:

,,Nimanui nu-i trece prin cap ca eu trdiesc cu mortul meu, intens, mai departe. Se
pare ca Rene mort e mai important decat Rene viu — el intredeschide poarta prin care
pot arunca o privire ,,dincolo”. [...] Eu sunt excesivd, romantica: totul sau nimic,
amandoua cuvintele insemnand moarte. Fierbinte, orbitor sunt caracteristicile
alcdtuirii mele. Si cine vrea sa intre de viu in foc? [...] Rene mort il creeaza pe Rene
viu. Intilnirea mea cu Rene crease o nouid viati cu calititile mercurului si ale
sulfului, deci o noud, adancd suferintd, diferitd de tot ce trdisem péand atunci”
(Melinescu 2004: 38).

in Crestetul ghetarului, jurnalul de crizi al Constantei Buzea, fiinta feminina,
expulzata din paradisul iubirii, isi trdieste surghiunul in infernul dezamagirii si al nefericirii
conjugale. Discursul diaristic oglindeste degradarea vietii de cuplu, metamorfoza eului sub
imperiul erodarii afectivitatii:

,, Lot binele imi sta blocat intre acoladele unei casnicii nepotrivite, ce lasa urme in
psihicul meu, in poezia mea... Sangerez in orgoliul meu, surghiunitd in acest rai
crepuscular. Ma plang neauzit si ma consolez scriind, printre atitea fapturi indurand
aceeasi soartd pe pamant, singure cu iluziile lor de ideal ” (Buzea 2009: 146).

Confesiunea, introspectia sunt instrumente de analizd ale crizei maritale si de
exorcizare a suferintei. Totusi, de vreme ce rdnile sufletesti (amardciunea, tristetea,
deziluzia) nu pot fi definitiv vindecate, sunt sublimate in poezie. Pentru Constanta Buzea,
terapia intensiva a scriiturii diaristice, poezia si bucuriile maternitatii devin solutii ale
salvarii individuale.

Jurnalul, constituit ca o opera literara rotunda, contine pagini de o mare sensibilitate
dedicate copiilor si inserturi lirice (preponderent pasteluri si sonete), in care este
transfigurata drama erotica.

Marturisirile, desi nu depasesc un anume prag al discretiei, releva conditia de
victima a femeii terorizate de sotul care a preluat rolul tiranului patern. Plansul fiintei
se consuma 1n intimitatea jurnalului, in timp ce ipostaza lui purificata, cantecul, se
inalta 1n poezie.
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3. Constiinta morala, civica si religioasa a feminitatii

Jurnalul nu reprezintd doar o aventura interioara, ci si un mod de situare a eului in lume, de
raportare la problemele epocii. Desi, tipologic, se incadreaza in formule structurale diferite,
atat jurnalul intim al lui Alice Voinescu, cat si cel existential al Monicdi Lovinescu
oglindesc eroismul si verticalitatea spiritului in vremuri de restriste istorica, depun marturie
despre exemplaritatea omenescului. In ciuda distantarii temporale, destinele lor prezinti
corespondente si similitudini. Prin faptul ca personalititile lor feminine se constituie in
adevarate modele, in repere valorice ale contemporaneitatii. Profund angajate in lupta cu
anomalia politicd, ele au radiografiat, au demascat si au condamnat rinocerizarea colectiva
(legionarismul si comunismul), fetele terorii, abuzurile de putere ale regimurilor totalitare,
proliferarea faunei umane de lichele (cdlai, turndtori, parventi, oportunisti, impostori,
demagogi). Discursurile lor diaristice nu sunt doar marturii ale unor inalte constiinte morale
si civice, ci si autentice documente de epoca — oglinzi ale istoriei disidentei si exilului.

Alice Voinescu si-a trait drama existentiald cu stoicism si cu o ardentd credinta in
pedagogia divina. Nici exluderea din viata universitara si culturala (inlaturarea abuziva
de la catedra de estetica a Conservatorului de Artd Dramaticd si interdictia de a
publica), nici cele 19 luni de detentie politicd la Gherla si domiciliul fortat de la
Costesti n-au invins-o, nu i-au mutilat frumusetea launtrica. in marturisirile ei se
reflectd sentimentul frustrarii, suferinta marginalizarii si a privarii de libertate, criza
duhovniceascd; cu toate acestea, fiinta care a traversat infernul n-a renuntat sa spere, sa
lupte, sd creadd in puterea mantuitoare a credintei si a artei. A avut o structurd de
luptédtoare, asemenea Monicdi Lovinescu. Cu deosebirea cd, in timp ce ea si-a
interiorizat conditia de victima tragicd a prigoanei comuniste, razboiul de rezistentd al
exilatei s-a purtat pe baricade, la microfonul Europei Libere. Identitatea amandurora s-
a constituit, in bund masura, din confruntarea cu agresiunile istoriei. Fapt care
reactualizeaza, de o manierd imperativa, reflectia lui Leon Wieseltier:

,,Pe ce temei iti accepti identitatea? Daca motivele sunt externe, atunci identitatea ta
este puternica — dar asta inseamna ca existd pe lume un principiu mai puternic decat
identitatea, la care trebuie sa facem cu totii apel (Wieseltier 1997: 72).

In insemndrile alerte, incisive si concise ale Monicai Lovinescu (insemniri cu aspect
de ,,agenda”, de cronicd, in care eul lasa loc persoanei I plural) se reflecta atat drama
identitara a expatriatei, cat, mai ales, izbanda remarcabild a omului care si-a pus intre
paranteze viata personald, a trait tumultuos in arend, intr-o permanenta stare de urgenta.
Asumandu-si lupta impotriva totalitarismului, dezideratul daruirii si al solidaritatii, diarista
si-a sacrificat ego-ul, s-a pus in slujba celorlalti; a aparat oameni, principii, idei, valori
morale si culturale. Sensul vietii ei se lumineaza in confesiunile diaristice:

,In afard de Intilnirea cu V., sensul existentei mele acesta a fost: infruntarea cu un sistem
totalitar, un microfon, solidaritatea cu purtatorii de cultura ce se cereau salvati,
incaierarea cotidiana cu calaii ascunsi in cutele utopiei” (Lovinescu 2010: 500).

Din confruntarea cu timpul istoric, atat Alice Voinescu, cat si Monica Lovinescu au

iesit invingatoare. Cele doud jurnale reflectd o remarcabild fortd morald, o incredere
nezdruncinata in valorile spiritului si ale culturii, prin care s-au ridicat deasupra absurdului
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existential. Vietile lor integre se constituie in veritabile repere etice, estetice (si
duhovnicesti, in cazul lui Alice Voinescu), la care suntem datori sd ne raportam mereu.

4, ldentitatea creatoare

Atat pentru Jeni Acterian, Mariana Sora, Ioana Em. Petrescu, cat si pentru Gabriela
Melinescu, scriitura diaristicd a reprezentat o forma de trdire constientd, pecetluitd de
luciditate; un mijloc de autocunoastere, de limpezire, prin introspectie. in jurnalele lor
identificam, adesea, reflectii metatextuale:

,De ce incep un jurnal? Vreau sa ma cunosc mai bine, sd ma analizez, dacd nu mai
lucid, cdci nu se poate, dar mai constant si mai programatic. Si vreau sa castig
exercitiul exprimarii” (Sora 2009: 11);

»Singurul mod de a exista onest mi se pare a fi pentru mine posibilitatea de a scrie.
Sa ma eliberez de indoieli, de spaime, de mine, exprimandu-ma. Si, in acelasi timp,
sd-mi motivez prin creatie inutilitatea asta absoluta” (Petrescu 2005: 220).

Jurnalul unei fete greu de multumit reprezinta opera vietii lui Jeni Acterian, scrisa cu
sangele unor trairi febrile, dramatice, cel mai riscant pariu pe care 1-a castigat. Sortit sa
existe doar pentru uzul personal, acest fascinant document al interioritdtii, in care nimic nu
a fost cosmetizat sau mistificat in vederea publicarii, si-a dovedit puterea valorizanta si
izbavitoare: ,,Sunt uneori grozav de multumita ca scriu. Foarte multumita. Pentru ca pot sa
scriu tot ce vreau. [...] Deoarece nimeni, niciodatd nu va citi aceste caiete” (Acterian 2005:
94). Jurnalul a devenit o autenticd arma impotriva timpului, a destramarii; oglindire — prin
exercitiul introspectiei hiperlucide — a unei identitati feminine remarcabile: ,,0 capodopera
de autoscopie, un pic patetica si excesiva, document al unor frustrari si panici existentiale
perpetue, fara poza, direct, onest, ‘inocent’, in ciuda luciditatii mereu vii” (Manolescu
2008: 1425).

in Jurnalul suedez, mai mult decét in oricare dintre discursurile diaristice analizate,
existd o preocupare constanta si profunda a fiintei feminine de a-si justifica existenta prin
scris, de a-si defini conditia creatoare. Identitatea esentiald a autoarei ramane cea artistica,
in ciuda mastilor diurne. Bovarismul, aceastd ,,putere datd omului datd omului de a se
concepe altul decat este” (Gaultier 1994: 10), este infrant de eul profund care, dupa ce s-a
confruntat cu propria alteritate, se regéseste in spatiul libertatii absolute, spirituale:

,»Cand intram 1n starea de scris, se Inchide poarta realitatii, a tot ceea ce stim, se
produce o tabula rasa, in acel moment este posibild creatia, atunci isi face aparitia
adevarul fanteziei, profund, necontrolat de stramtele géandiri cotidiene. Si limba
realitatii se retrage si apare ‘limba interioara’, netocitd, neprostituatd de niciun
jurnalism. Limba artei este mereu interioara si serveste tocmai ‘adevarul fanteziei’
care e profund [...] In interior, chiar si viata scriitorului e schimbati. Ca in vise,
unde timpul si spatiul fac o unitate si se nasc unul pe altul, ca un fel de reproducere
androgind. De aceea prin vis se patrunde cel mai repede 1n interior, visul fiind prima
dimensiune a artei” (Melinescu 2000: 205).

Pentru Gabriela Melinescu, jurnalul reprezinta, ca si in cazul loanei Em. Petrescu si
al Marianei Sora, o justificare a propriei existente, expresie a aspiratiei de a imblanzi
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trecerea, de a o lua in posesie, prin intelegere. Mai mult decat atat, este un act vital, sansa a
cuceririi unui sens, a tdméaduirii de vulnerabilitatea efemeritatii. Jurnalul suedez se
constituie ca operd literard care poartd In pantecele ei acest sens salvator. Literatura a
castigat confruntarea dintre ,,pactul autobiografic” si orgoliul artistic.

Concluzii

In tarAmul scriiturii diaristice, fiinta feminind isi intelege si isi tamaduieste drama
existentiald, 1si solutioneaza criza identitara, se salveaza de blestemul trecerii. Incursiunea
in universul interioritatii st sub semnul autoexplorarii. Revelarea eului adanc, ascuns sub
multitudinea ipostazelor sociale si culturale, nu poate fi posibild decat prin coborarea in
subterana, in labirintul miscdtor dinduntru. Jurnalele dezvéluie atit fascinanta aventurad a
subiectivitatii, cAt si puterea terapeutici a marturisirii. In miezul fiecirui demers
introspectiv se insereaza cautarea unui rost care s convertesca suferinta, vulnerabilitatea
(izvorate din iubire) sau tribulatiile fiintei creatoare. Rostul se coaguleazd pe masura ce
femeia se refugiaza tot mai mult in sanctuarul intimitatii si se scrie pe sine, spovedindu-se
cu sinceritate si luciditate. Consemnarile diaristice ale lui Jeni Acterian si Alice Voinescu,
ale Marianei Sora, Gabrielei Melinescu, Constantei Buzea si Monicai Lovinescu releva atat
bogatia, cat si frumusetea sufleteasca, intelectuald si spirituala a feminitatii. Prin scris, ele
isi asuma si isi transfigureaza suferintele si dramele personale, pentru ca exercitiul
introspectiv raméane o veritabild sansd a definirii si a salvarii identitare. Pe de altd parte,
Alice Voinescu si Monica Lovinescu, radiografiazd, de o manierd curajoasd, anomaliile
istoriei si le condamna, dovedindu-se, astfel, niste constiinte morale si civice remarcabile.
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Identité et altérité dans le discours théatral
des écrivains d’expression francaise

Dana Mateescu Mitru
Université de Craiova

1. Introduction

La scéne de théatre a mille moyens de montrer / parler / témoigner de 1’identité et de
I’altérité. D’abord grace a la représentation qui peut arborer plusieurs modéles, formules ou
organisations scéniques, ensuite a travers le discours qui soutient cette représentation. C’est
a ce dernier point qu’on attache cette recherche pour répondre a une question assez
complexe : avec quels moyens discursifs témoigne-t-on 1’identité et comment le discours
théatral peut-il montrer cette altérité / diversit¢é en méme temps que les rapports de
domination / soumission, et encore, ceux qui s’établissent entre les pratiques citoyennes
(telles le vote, la prise de position lors des manifestations publiques, etc.) ?

En termes d’analyse du discours, on parle d’altérité! comme d’une notion qui sert a
définir la relation de communication, d’interaction, de double réle — production /
interprétation — du discours. Cette idée d’altérité nous conduit a la notion de diversité, sous
une forme interne (distinguée dans les instances discursives et les points de vue) et sous un
aspect externe (tournures stéréotypées indiquant la régle, la norme, les formes du pouvoir,)
notion qui sera étudiée a travers le discours théatral des ceuvres des écrivains étrangers
d’expression frangaise. C’est pour cette raison qu’on va insister sur 1’idée de diversité, qui
nous permet de mieux souligner I’opposition identité/altérité dans le discours théatral.

Cette recherche est basée notamment sur ’analyse du discours, dans la perspective
de I’Ecole frangaise d’analyse du discours — particuliérement sur les travaux de Dominique
Maingueneau, Patrick Charaudeau et Alice Krieg-Planque, mais ajoute une forte note
sociolinguistique par I’analyse des voix collectives impliquées dans des actions de groupe
représentées sur la scéne — I’analyse textuelle, analyse du texte de théatre, dans la lignée de
Georges Zaragoza et Anne Ubersfeld.

Comme le dit Didier Souiller, I’enjeu du théatre de notre siécle se présente sous
quatre aspects principaux : I’engagement politique (de plus en plus accentué)?, la
responsabilité envers le public, la relation entre spectateur et public, la place du théatre dans
la cité’.

! Terme employé par Patrick Charaudeau (1995), dans I’expression principe d’altérité, pour designer
I’un des quatre principes qui fondent 1’acte de langage (avec les principes d’influence, de régulation et
de pertinence)

2 Une piéce de théatre d’Armand Gatti, intitulée La vie imaginaire de I’éboueur Auguste G. (mise en
scene en 1962) ne cache pas I’ironie : « Alors cette Révolution, elle vient? »

3« Le spectateur ne doit absolument pas étre passif, il lui faut réfléchir, questionner, débattre »
(Souiller et alii. 2005 : 420)
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Deux directions sont a distinguer dans ’exercice de la parole en rapport avec la
diversité, elles tracent notre parcours argumentatif: 'une est liée a un processus
d’uniformisation, de destruction de la diversité, 1’autre au renforcement de cette diversité,
les deux différenciées a ’aide des marques discursives que nous allons inventorier,
détailler, classifier.

Nous proposons d’emblée la prise en compte d’une nuance: parler de la diversité se
fera en rapport avec le discours théatral et en rapport avec le théatre comme institution
ancrée dans la vie sociale. Pour le premier rapport, nous nous référons a I’hétérogénéité
avec ses multiples formes, pour le deuxiéme, la discussion se fera autour de la matieére du
discours (les thémes abordés), autour du dire. Le corpus soumis a 1’analyse comprend
quelques piéces de théatre des dramaturges — écrivains étrangers d’expression frangaise:
Darina Al Joundi, Ma Marseillaise, Mellal Arezki, Thédtre. La délégation officielle/En
remontant le Niger. L’étoile noire, et Matéi Visniec, Thédtre décomposé ou [’homme
poubelle. Le monde d’ou ils proviennent est diversifié: le Liban (Darina al Joundi),
I’ Algérie (Arezki Mellal), la Roumanie (Matéi Visniec).

2. Unification vs diversification, phase d’un phénomeéne discursif complexe

Le processus d’unification ou de diversification du discours dans le théatre peut étre réalisé,
selon nous, grace a une multitude de moyens, entre autres, grace aux formules (dans
I’acception d’Alice Krieg-Planque) qui réalisent selon les circonstances une opération
d’uniformisation discursive (de domination), opposée a la diversité du dire.

2.1. La diversité - liée a un processus d’uniformisation, de destruction de cette
diversité

Cet aspect est 1ié a I’hétérogénéité, dans notre situation, I’hétérogénéité discursive, puisque
nous nous situons dans la zone de 1’analyse du discours, comme perspective générale de
recherche et nous essayons de suivre la voie de Dominique Maingueneau qui déclare que
cette analyse du discours — « vise a rapporter les textes aux lieux sociaux » (2012) portant
sur le discours théatral — qui se caractérise par une hétérogénéité discursive / textuelle,
ayant des formes internes (distinguée dans les instances discursives et les points de vue — de
I’auteur / du personnage, le discours rapporté, les didascalies) et externes (constructions
discursives, formules stéréotypées). Tout discours a une visée. La « visée langagiére »
(Charaudeau, 2004 : 4) du discours théatral se traduit dans D’intention discursive
d’influencer 1’autre, afin de modifier sa propre intention, porte sur la représentation du
monde réel, sur le citoyen, qui témoigne en faveur/contre sa citoyenneté :

« Toute visée — humaine — constitue une tension vers la résolution du probléme que
pose I’existence de 1’autre, partenaire de 1’échange social, lequel a, ou peut avoir,
une intention qui s’oppose (ou résiste) au projet de quéte du sujet agent. Dés lors,
deux options s’offrent & celui-ci: éliminer physiquement 1’autre (action), ou
s’engager dans un processus de communication pour tenter de faire que 1’autre
renonce a son projet, ou pour le neutraliser, ou pour en faire un allié, en tout cas
faire que cet autre ne constitue pas un obstacle » (ibidem, 2004 : 4).
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Au niveau discursif, la diversité du texte théatral renvoie a I’hétérogénéité textuelle /
discursive, que nous avons déja mentionnée et qui connait deux formes, internes et externes.

2.1.1. Hétérogénéité discursive, formes internes

Les formes internes dont nous parlons sont a distinguer, comme 1’on a déja vu, dans les
instances discursives et les points de vue. Selon Pierre Larthomas, le langage dramatique
est un « compromis entre le langage écrit et le langage parlé » (cité par Souiller et alii 2005:
490). En ce sens, un exemple concluant serait la piéce de théatre Ma Marseillaise, de
Darina Al Joundi, ou la voix de I’auteur c’est la voix du personnage et implicitement de
I’interpréte (actrice) qui se veut une porte-parole d’une manifestation collective des
combattants pour la liberté et pour I’obtention de nationalité, du droit a la citoyenneté. Le
texte dramatique reproduit le discours de 1’auteur — Darina Al Joundi —, qui exprime son
propre point de vue, interprété sur scéne par soi-méme, ce qui rend le discours théatral plus
efficace et véridique.

2.1.2. Hétérogeéndéité discursive, formes externes

Les formes externes sont en fait des constructions discursives sous forme des
agencements des stéréotypes ou des formules stéréotypées. Un tel exemple apparait
dans La delégation officielle, piéce de théatre d’Arezki Mellal, une réplique qui se
veut la formule-clé du texte : « il va falloir produire ou mourir » (Mellal 2008 : 9,
premiére réplique), utilisée pour détruire le théatre, parce qu’il est bien connu que le
théatre ne produit rien, mais plutét reproduit. Par conséquent, le manque de production
conduira vers la disparition du théatre comme institution ancrée dans la vie sociale.
Cela conduit donc a une uniformisation discursive.

Cette formule stéréotypée est discutée par Jacques Borde comme devise principale
du monde européen en tant que société industrielle :

« La société industrielle, la plus formidable machine a produire, et pour cela méme
la plus effrayante machine a détruire. Races, sociétés, individus : espaces, nature,
mers, foréts, sous-sol : tout est utile, tout doit étre utilisé, tout doit étre productif,
d’une productivité poussée a son régime maximal d’intensité [...] Produire ou
mourir, c’est la devise de I’Occident » (Borde 2001 : 191).

Cette formule est devenue, le long des années, un stéréotype dans plusieurs
domaines, de I’économie jusqu’aux secteurs académique, scientifique, culturel, etc. Le
discours autour de cette formule était en vogue dans les années ‘30 et *40 ; le Ministre
francais de 1’Agriculture, Jacques Le Roy Ladurie, tient une allocution a Lyon, le 2 juin
1942 dont le titre était justement « produire ou mourir ». Cette formule devient assez vite
presque un cliché qui pénétre la pensée et le langage dans plusieurs domaines. Elle est
ancrée dans une période temporelle précise, mais elle devient rapidement génératrice
d’autres, construite sur le méme schéma X ou Y, ou le Y est un mot négatif: « publier ou
périr », avec la variante « publier ou disparaitre », « publier ou pourrir ». Une publication
en ligne!, sous la direction de Joél Frangois Dumont, explique le phénoméne créé autour de

' Consultable a Dadresse: http://www.european-security.com/n_index.php?id=5658#2. Elle s’intitule
European Security & Defence / Défense et Sécurité, collection Renseignement, histoire & géopolitique
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ce stéréotype, en donnant des exemples concrets de rééditions des faits d’histoire,
renseignement et géopolitique. Le site reproduit, le 3 juin 2007, ce que I’auteur avait publié
dans le N° 127 (Mai-juin 2007) de la revue Défense : «[...] La régle Publish or perish,
vieux dicton anglais, a sans doute inspiré une poignée d’audacieux...», citation
accompagnée de la notice suivante:

« L’xpression est peu répandue en frangais, mais la traduction la plus courante en est
‘Publier ou périr’, ou encore par ‘Publier pour exister’. La variante Publish or
pourrish, c’est-a-dire ‘publier ou pourrir’, est une transposition du Publish or
perish, parfois employée dans le contexte de la recherche académique frangaise, ou
les chercheurs permanents sont des fonctionnaires d’Etat dont la carriére risque de
stagner s’ils ne justifient pas d’un assez grand nombre de publications ».

Si la carriére universitaire s’évalue seulement selon le critére « nombre de
publications », sans mention de la qualité, I'uniformisation qui menace les universités est
génératrice de mal. La formule tient parfois la téte dans les journaux académiques. Didier
Danet, dans son article, « Publier et périr : comment la publicité 1égale menace les données
confidentielles des entreprises frangaises » publié dans la revue Market Management
2007/4 (Vol. 7), pp. 70-93, parle du fait que, la plupart des entreprises sont obligées de
publier des informations confidentielles telles que bilans, rapports de gestionnaires et
d'auditeurs, statuts, conformément au droit commercial frangais. C’est pourquoi leurs
concurrents peuvent accéder 1également et facilement a ces données, méme si leurs propres
informations sont gardées secrétes. Le processus de concurrence est largement biaisé en
raison de la généralisation du développement des technologies et des pratiques de
renseignement concurrentiel. De méme, Fabrice Defferrard, reprend la formule sous une
variante 1égérement changée (Publier ou périr, et le lieutenant Columbo, chez Dalloz IP /
IT 2016) pour traiter des aspects liés a la propriété intellectuelle.

Cette expression, devenue cliché verbal, traduit un probléme qui n’est pas forcément
ou simplement académique, mais acquiert diverses connotations, en pénétrant dans d’autres
domaines. A cet égard, on peut mentionner des prises de position, comme celles contre les
classements AERES', dans un article de 28.09.2015 : Publier ou Périr (ou Payer): Les
dérives de la publication académique et du monde de la recherche. Ce bref parcours permet
d’observer qu’un syntagme du domaine économique passe dans d’autres secteurs
académique, scientifique, culturel, etc.

Le traitement discursif de telle construction avec un degré variable de figement a ét¢
étudié par Alice Krieg-Planque, comme le rappel son interviewant:

« A un moment du débat public, une séquence verbale, formellement repérable et
relativement stable du point de vue de la description linguistique qu’on peut en faire,
se met a fonctionner dans les discours produits dans I’espace public comme une
séquence conjointement partagée et problématique. Portée par des usages qui
I’investissent d’enjeux socio-politiques parfois contradictoires, cette séquence
connait alors un régime discursif qui fait d’elle une formule: un objet descriptible
dans les catégories de la langue, et dont les pratiques langagiéres et 1’état des
rapports d’opinion et de pouvoir a un moment donné au sein de I’espace public

!'Source : http://www.captaineconomics. fr/-publier-ou-perir-publication- académique
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déterminent le destin — a la fois envahissant et sans cesse questionné — a I’intérieur
des discours » (Krieg-Planque 2003 : 14).

Nous considérons la formule « produire ou mourir » comme une proto-formule, dans
le sens de Krieg-Planque (2007: 57-71), qui a eu des dérivées.

En suivant 1’idée qu’il existe différentes facons de s’inscrire en analyse du discours,
nous avons considéré et analysé la formule mentionnée, dans sa pluridisciplinarité, voir le
domaine théatral.

2.2. Diversité discursive et formes du pouvoir (ou de domination)

Le théme soumis au débat sur scéne, chez Arezki Mellal (La délegation officielle, 2008 :
1-57) : la formule « produire ou mourir », est adaptée au monde du théatre, qui ne peut pas
résister a 1’uniformisation pratiquée dans la société basée sur le capital. La formule vise a
détruire le théatre.

La sceéne de théatre, comme lieu de production du discours, se trouve ici déchirée entre le
monde musulman, le Parti du peuple et L’Etat qui se veut capitaliste. En toute diversité, elle se
voit unifiée. Nous parlons dans cette situation d’une visée langagiére et exposons cette visée
comme une manifestation non seulement discursive, mais aussi textuelle.

Dans le discours théatral, une forme de visée langagic¢re est celle qui assure la
représentation du monde réel par I’intermédiaire des voix collectives impliquées dans des
actions de groupe représentées sur la scéne. Par exemple, un personnage — le Barbu,
représentant du fanatisme religieux, prononce des répliques telles que : «[...] I’art de la
comédie est un art de Satan. [...] le rire est le fait du diable. Le rire déforme le visage, il
transforme ’homme en singe. », ou : « le chemin que tu as pris méne droit en enfer ! »
(Mellal 2008 : 40), en s’adressant a un acteur. De méme, le personnage représentant la
Présidente du Parti populaire, emploie des répliques qui incitent a la révolution : « Laissez
tomber les personnages, laissez tomber la délégation officielle. Venez voir le vrai théatre,
celui de la rue, celui de la vie. Les masses a I’ceuvre ! » (ibidem : 47). Le Directeur du
théatre, représentant la voix collective des artistes, répond a la question d’une actrice,
Meriem, qui lui avait demandé ce qu’était I’art, dans leur pays, de la maniére suivante :
« Quelque chose qui ressemble a notre art de vivre. [...] Chére Meriem, voici a présent 1’art
de la liquidation. » (ibidem : 13).

Enfin, la voix du Haut Fonctionnaire, qui se veut le porte-parole de I’Etat méme,
prononce la formule-clé du texte dramatique : «[...] il va falloir produire ou mourir. [...]
Votre théitre ne pese pas lourd 1a-dedans pour en revenir a la culture. [... ] Qui étes-vous ?
Des fonctionnaires ? Vous fonctionnez comment ? Vous servez a quoi ? » (ibidem : 10).

Chez Arezki Mellal, dans la piece de théatre La délégation officielle, le discours
théatral, moyen d’éveil de la conscience populaire, de propagande, se transforme en scéne
de révolution, en « art de la liquidation » culturelle, en témoignant « I’art de vivre ».

La diversité textuelle, par contre devient principe de conduite dans L’homme
poubelle, écrite par Matéi Visniec, piece de théatre formée de petits tableaux/morceaux
textuels, ou I’on peut identifier plusieurs formes de diversité discursive et de formes de
domination/soumission. Ici, le discours théatral connait plusieurs formes, du discours de
type dictatorial, vers le discours uniforme, collectif, de la foule qui répéte de manicre
fanatique des mots ou des syntagmes.

Dans Voix dans le noir (II) (Visniec, 1996 : 43) on rencontre un type de diversité
manifestée par des caractéristiques qui n’ont pas de forme conforme a la régle, a la norme,
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ce qui font que I’objet touché ne peut pas étre identifié parce qu’il n’entre pas dans une
structure préétablie : I’animal qui meurt en demandant pardon parce qu’il n’est pas
« conforme a » n’importe quelle chose. Plusieurs instances discursives, plusieurs points de
vue qui n’arrivent pas a un compromis quant a 1’identité de I’animal, font preuve de la
diversité humaine, qui sépare les individus par leurs différentes manicres d’encadrer une
telle chose ou n’importe quoi dans la méme typologie.

Une forme discursive qui montre la diminution de la diversité est illustrée par
Voix dans la lumiére aveuglante (I) (ibidem : 55). Ici, dire « ficelle » devient la
réplique centrale autour de laquelle est écrit le tableau et qui devient, au parcours de la
scéne, un cliché verbal obsessif et itératif. Méme si on le dit, personne ne veut
entendre. Dans ce cas, uniformiser la diversité, faire fondre un trait distinctif dans la
masse se fait & I’aide des formules discursives - la répétition et le ton qui monte : Le
Premier : « - Dites ficelle, Monsieur »/ Le Deuxiéme : « - Allez, dites ficelle ! »/Le
Troisiéme : «- Ficelle. » [...] Le Premier: «- Il va nous rendre fous!»/ Le
Deuxiéme : «- Dites ficelle, malheureux, dites ficelle!»/ Le Troisiéme :
« - Ficelle ! ». Aprés quelques répétitions et aprés avoir eu un ton qui monte durant
toute la scéne, les trois personnages finissent par prononcer ensemble (I’indication est
donnée par I’auteur) le méme mot-clé : Tous Trois : « -Ficelle ! Ficelle ! Ficelle ! »

Diminuer la diversité, méme sanctionner cette diversit¢é est une image discursive
proposée par L’homme-poubelle — qui recoit, accumule les divers débris d’une société pour
unifier en soi-méme la misére de la vie. L’homme-poubelle devient ainsi le prototype de
I’individu altéré physiquement et moralement par la société, par le quotidien, par la vie méme.

« Devenu un homme-poubelle, vous étes toujours totalement stupéfait de ce qui
vous arrive. “Certainement, je suis beaucoup trop placide”, vous dites-vous sans
cesse, mais vous ne ressentez aucun désir de protester. Au contraire, chaque fois que
quelqu’un vous fourre une saloperie dans la poche, une sorte de chaleur discréte
vous envahit » (ibidem : 8).

Le laveur de cerveaux (I, 11, 111) — ou I’on sanctionne la diversité par des actions de

lavage cérébral des masses sont trois tableaux, chacun suggérant 1’uniformisation sociale,
par I’intermédiaire de ce procédé générateur de bonheur, de liberté, au nom de « I’harmonie
sociale ». Chaque tableau comprend onze « propositions », respectivement « précisions » et
« réglementations » pour cette action de « lavage cérébral » des masses, qui a pour but
I’unification, métaphorique, de la mentalité collective, pour purifier la nature humaine :
« Le lavage du cerveau coupe le cordon ombilical qui nous attache a la béte sauvage
oubliée en nous» (Le laveur de cerveaux I, 1996 : 71) ; « Chaque citoyen doit se laver le
cerveau au moins une fois par an.» (Le laveur de cerveaux Il, 1996 : 77); « Le laveur
continuera a laver le cerveau en question méme apres la mort clinique de ce cerveau. [...]
Dans la mesure du possible, le laveur continuera le lavage, méme aprés sa propre
mort. » (Le laveur de cerveaux Ill, 1996 : 86, 87)

Une mobilisation émotionnelle du discours du type dictatorial, incitant la foule au
vote, la répétition fanatique des mots/phrases peut étre identifiée dans le tableau intitulé
Voix dans la lumiére aveuglante (II) (1996 : 109). On a affaire ici & un autre type
d’uniformisation, de destruction de la diversité par le discours de manipulation des masses,
qui sont incitées a détruire, a tout annihiler, méme I’Instance supréme. La domination
discursive se refléte dans la réitération textuelle des répliques — derniers mots ou certains
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mots suggestifs : « Révolution ! / République ! / La nation ! Le peuple ! La lumiére ! / Fini !
Assez ! Terminé ! », qui sont répétés, obsessionnellement, jusqu’a ’annulation du tout.

Les modules textuels offerts par Visniec invitent & une réorganisation textuelle et en
méme temps discursive qui renvoie a 1’hétérogénéité déja mentionnée. La liberté absolue
dont le metteur en scéne dispose offre 1’ouverture vers la diversité des instances
discursives, des points de vue. Par exemple L’homme au miroir (ibidem : 123), dernier
tableau de la picce, est un monologue qui combine le discours direct et le discours rapporté,
mais qui, selon I’agencement textuel, peut changer en dialogue et donc, doubler la voix, la
perspective : « Sa voix [...] c’est presque ma voix, mais beaucoup plus tremblante, plus
fatiguée ». « Il ne crie plus : ”Au secours !”, mais : ”Sors-moi de 1a !” » (ibidem : 127). Le
point de vue de I’alter égo, dans ce cas, peut étre différent de celui de 1’égo, ce qui renvoie
a la diversité du dire.

3. Renforcement de la diversité

Les Euvres Thédtrales d’ Arezki Mellal comprennent en fait trois piéces, trois univers ou
I’auteur (passé maitre en D’art de l’absurde) dénonce — des idées regues, des faux
démocrates, du racisme, de [’hypocrisie. Ici, le théatre, comme institution ancrée dans la vie
sociale, se constitue en lieu du discours, de production du discours.

La Délégation officielle, piéce de théatre qui fait I’objet de notre analyse pour cette étude
de recherche, se remarque par sa duplicité — diversité/vs/uniformisation. Ici on fait du théatre sur
le vif, la visée langagiére étant la persuasion des voix impliquées dans des discours de différents
types : démocratique, dictatorial/communiste ou religieux — fanatique.

En dépit de la diversité thématique et discursive abordée, la scéne de théatre se voit
uniformisée par une seule intention, cachée dés le début dans la formule : « Il va falloir
produire ou mourirs. Ma Marseillaise, de Darina al Joundi est un nouveau texte qui
poursuit la route du premier en conservant le personnage de Noun, déja présent dans Le
jour ou Nina Simone a cessé de chanter. Noun, arrivée a Paris demande bientdt la
naturalisation. Cela constitue un bon sujet pour sa nouvelle piece de théatre et offre
l'occasion a l'auteur d'aborder de nouveau des thématiques telles que : liberté, laicité et
féminisme, mais aussi le rapport a l'altérité.

Le texte — monologue de cette piece de théatre, dont la comédienne Darina al Joundi est
aussi I’auteur et le metteur en scéne, témoigne un parcours de vie, en mélant le discours théatral
avec le manifeste des combattants pour la liberté, pour le droit a la citoyenneté et a 'altérité :

«Je réve qu’un jour... toutes les femmes ne portent plus ni voile, ni perruque, ni
burga, ni rien pour se cacher. Pas par la loi ou par la force, mais par conviction, par
choix. Je réve qu’un jour... toutes les femmes aient le droit a 1’éducation, a la
culture, au travail. Je réve qu’un jour... plus aucune femme ne meurt sous les coups
du mari, du pere, du frere. Je réve qu’un jour... il n’y ait plus deux poids, deux
mesures ». (Al Joundi 2012 : 53).

Quoiqu’on entende une seule voix, elle ne fait que rapporter le discours des autres,
des diverses catégories humaines qui exigent quelque chose de différent, un porte-parole
des concitoyens/concitoyennes qui poussent un cri d’espérance.

Le texte de théatre de la Libanaise Darina al Joundi, présenté sous la forme d’un
monologue, unit, en toute diversité, le t¢moignage identitaire de tout un peuple.
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Conclusions

Pour conclure, nous pourrions commencer par dire que le texte de théatre a de spécifique le
fait d’une composition différente du texte de roman ou de la poésie. La diversité du texte
dramatique qui constitue le corpus de notre analyse, met a co6té des fragments
monologiques et dialogués. Pourtant, cette diversité est menacée par une modification de
I’image de la représentation : on propose aux acteurs des morceaux que le metteur en scéne
va assembler, comme les piéces d’un miroir. Unification vs diversification du dire par
I’intermédiaire du discours théatral, fait ’objet d’un phénoméne discursif complexe. La
notion de « diversité » renvoie a 1’hétérogénéité textuelle / discursive, que nous avons déja
mentionnée et analysée sous ses formes internes et externes. Comme nous 1’avons constate,
cette diversité peut étre affectée par un processus d’uniformisation, de destruction. De
méme, le renforcement de la diversité se manifeste sous la forme d’une duplicité discursive
et textuelle, qui traduit la réalité d’une maniére artistique, a travers le discours dramatique /
le texte théatral.

Des exemples concluants en ce sens sont le théatre d’Arezki Mellal, qui se remarque
par la diversité thématique et discursive, et en méme temps par une forte uniformisation,
qui réduit ’ensemble de la piéce a une seule idée centrale — produire ou disparaitre tout
simplement. Chez Darina Al Joundi, on rencontre un type de théatre de 1’événement
quotidien et personnel, devenu trait caractéristique par le fait d’apporter sur scéne la vie
quotidienne et trés palpable (obtention d’une nationalité). Dans tous les cas, le discours de
théatre, marqué par une hétérogénéité discursive témoigne d’une identité et d’une diversité
citoyenne. Suivant trois axes, selon Patrick Charaudeau (2004 : 1-2) : représentationnel,
pragmatique et interactionnel, on montre la citoyenneté « en la faisant » sur scene.

Pour reprendre une idée de Gérard Vignaux (1981 : 102), on dirait que le discours
théatral des écrivains d’expression frangaise permet au lecteur ou a I’auditeur de repérer des
significations importantes, qui composent I’intention du discours, un discours témoignant
de I’identité, de 1’altérité, de la citoyenneté, de la vie.
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Simbolul si viziunea compensatorie in nuvelistica
lui Stefan Banulescu

Carmen Mihai
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Orice act de interpretare se desfasoara ,,pe un material mitic preexistent, activand solutii si
reasezand secventele 1n configuratii mereu noi” (Culianu 1995: 303) in marele sistem, bazat
pe cele doud principii: Bine si Rdu. Acesta poate fi religios, mistic sau politic, dar
intotdeauna joacd rolul unui Principiu autentic. Hermeneutica simbolicului pleacd, in
conceptia exegetului, de la respectarea Principiului care nu poate fi ,anulat, cel mult
substituit, simplificat sau maculat” (ibidem) in orice etapa a timpului istoric, dar mai cu
seamd in comunism, politica s-a substituit marilor principii metafizice si, ce este si mai
grav, a pervertit autenticitatea. Omul modern (modernitatea se suprapune, pe un anume
segment de timp, comunismului) pierde legatura cu Instanta superioara si incearca o
recuperare a Logosului arhetipal prin simbol, reconstituind un topos (mental) cu valente
mitico-fantastice. Contradictia simbolizant (semnificant) — simbolizat (semnificat) contine
acest substrat al ontologicului (amplasat la frontiera realitatii cu miticul) in raport cu
re-alcdtuirea Imaginii / Reprezentdrii propriei Identitati a sinelui. G. Durand definea mitul

,,ca un sistem dinamic de simboluri, de arhetipuri si de scheme, sistem dinamic, care,
sub impulsul unei scheme, tinde sa se realizeze ca povestire. Mitul e deja o schitad de
rationalizare intrucat utilizeaza firul unei expuneri in care simbolurile se transforma
in cuvinte si arhetipurile in idei” (Durand 2000: 36).

Demersul care urmeaza isi propune sia supund atentiei impactul simbolului in
nuvelistica lui Stefan Banulescu, decodarea semioticd din perspectiva cititorului /
receptorului si sa releve functia (s-o numim cognitiva) acestuia in recuperarea unei lumi
situate Intr-un spatiu mental inchistat. Naratiunea banulesciana pigmenteaza miticul intr-un
ontos verosimil. Ca si la Voiculescu si la Eliade, semnele apar si se metamorfozeaza in
simboluri, reconstruind sacralitatea ancestrald a identitdtii umane printr-un proces
paradoxal de desacralizare a semnificatiilor universale continute in tiparul mitico-magic.
Spatiul dunarean vehiculeaza simboluri cu conotatie specificd mitologiei romanesti:
mistretul, stejarul, dropia. Ne situdm in substratul arhetipal al literaturii, inteleasa ca discurs
subversiv. Vom Incerca sa identificdm In ce masurd schema semioticd a lui Northrop Frye
(1990) poate re-prezenta lumea magico-miticd din provincia de sud-est in raport cu
societatea totalitard in care traieste receptorul nuvelelor aparute in 1965.

Prezentarea evidentiaza Investirea acestor simboluri cu o functie cathartica, pe care o
vom numi viziune compensatorie. Corpusul de studiu se limiteaza la nuvelele Mistretii erau
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blanzi si Dropia, din volumul larna barbatilor. Sigur, cercetarea ar putea fi extinsd in
viitor, incluzand si povestirile in care fantasticul in absentia, asa cum il numeste Nicolae
Manolescu (dupd cum vom vedea), se manifestd, iar simbolurile, altele decat cele
mentionate, surprind cititorul din alt punct de vedere. Decodarea lor ar sublinia un alt
substrat epistemic, care, in esentd, asaza in relief aceeasi viziune compensatorie.

Partea teoreticd a studiului nostru va reliefa sincronic teoriile semiotice ale semnului
(reflectat ca simbol), iar cea de-a doua parte va supune atentiei relatia dintre semn, obiectul
sdu si interpretant, aplicind teoria arhetipald a Marelui cod (Northrop Frye) pe cele trei
simboluri (sau metafore arhetipale, dupd cum le numeste hermeneutul canadian) cu
conotatie mitologicd romaneasca: mistretul, stejarul, dropia.

2. Receptarea semiotica a simbolului - consideratii teoretice

Abordarea semiotici a simbolului presupune cateva precizari. Nu ne-am propus o
prezentare diacronica a stiintei semnelor, de aceea ne vom opri la trecerea in revistd a
catorva modele de receptare semiotica ce subliniazad interactiunea text-context-cititor (in
cazul nostru semn / simbol — semiozd — semioticd). Am plecat de la ipoteza ca fiintele
umane sunt cu precadere narative, asa cum sustine John Deely in Bazele semioticii, 1997,
naratiunea constituind un tip de organizare epicd a experientei umane (mimesis-ul
realitatii). Secolul XX a cristalizat doud stiinte fundamentale care au addugat un plus de
valoare analizei si interpretarii textuale, avand in centru conceptul de ,,semn”: semiologia
(Ferdinand de Saussure, Roland Barthes, Julia Kristeva) si semiotica (Charles Sanders
Pierce, Ernst Cassirer, John Deely, Umberto Eco). Ne intereseaza conceptiile privitoare la
simbol din perspectiva semiotica. In conceptia lui C.S. Pierce simbolul este unicul tip de
semn autentic, iar interpretantul (reactualizarea unei semnificatii) contureaza imaginea
mentald a obiectului:

,Un semn sau representamen este ceva care tine locul a ceva, pentru cineva, in
anumite privinte sau In virtutea anumitor insusiri. El se adreseaza cuiva, crednd in
mintea acestuia un echivalent sau poate un semn mai dezvoltat. Semnul acesta pe
care il creeazd 1l numesc interpretantul primului semn. Semnul tine locul a ceva,
anume al obiectului sau” (Peirce 1990: 269).

De altfel, Umberto Eco nu vede omul inafara reprezentarilor simbolice. Tocmai de aceea,
Daniel Bougnoux reia conceptul de ,,semiosfera”, introdus de Iuri Lotman, definindu-1 ca
pe ,,un dig ridicat in fata brutalitatilor lucrurilor; cu cat trdiim mai mult in lumea semnelor,
cu atat suntem mai protejati impotriva agresiunii realului. Semnele nu sunt inerte, ele ne
ajuta si stapanim realul” (Bougnoux 2000: 49). Pornind de la conceptul de ,,semioza”, John
Deely vorbeste despre ,,fiziosemioza”, ,,fitosemioza” (Deely 1997: 62), ajungandu-se chiar
la conceptul de ,,zoosemioza” (Thomas Sebeok), notiuni ce implica interpretantul emfatizat
de decodarea interpretului (receptorul textului). La randul sdu, Ernst Cassirer accentueaza
ideea ca omul ,traieste intr-un univers simbolic. Limbajul, mitul, arta si religia sunt parti
ale acestui univers. Ele sunt firele diferite care tes reteaua simbolica, tesdtura incélcita a
experientei umane” (Cassirer 1994: 43). Herman Northrop Frye, cunoscut ca parintele
criticii arhetipale, interpreteaza textul biblic ca pe o matca a pattern-urilor de la care pleaca
orice model mitologizant:
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,.From our point of view this means that the Biblical Apocalypse is our grammar of
apocalyptic imagery. Each of this three categories, the city, the garden, and the
sheepfold, is, by the principle of archetypal metaphor dealt within the previous
essay, and which we remember is the concrete universal, identical with the others
and with each individual within it. Hence the divine and human worlds are,
similarly, identical with the sheepfold, city and garden, and the social and individual
aspects are identical” (Frye 1990: 141)".

Vechiul si Noul Testament reprezinta Marele Cod prin care imaginarul literar poate
fi remaniat intr-o triada: apocaliptica, demonica si analogica. Asadar, simbolurile se pot
constitui in infinitati semnificante prin modul revelator de a recepta substitutiv informatiile
cognitive. Schema imagistica de la care am plecat in avansarea demersului semiotic este
urmatoarea:

,-Thus the apocalyptic world of the Bible presents the following pattern:

Divine world — society of god — One God

Human world — society of men — One Man

Animal world — sheepfold — One Lamb

Vegetable world — garden or park — One Tree (of Life)

Mineral world — city — One Building, Temple, Stone.

The conception Christ unites all these categories in identity: Christ is both the one God and
the one Man, the Lamb of God, the Tree of life” (ibidem)?.

3. Proza lui Banulescu — convertire subversiva a timpului istoric

Creator al unei literaturi realist-mitice, Stefan Banulescu are meritul de a sustine la nivelul
substratului cognitiv al discursului narativ viziunea compensatorie a unei epoci
ingenuncheate de amaraciune si lipsite de libertatea exprimarii nazuintelor politice.
Constiinta auctoriald este constransd de forumul interior (al sinelui axiologic) sa-si
transpunad in artd conceptia despre lume si viata intr-un mod codificat, mistic si simbolic.
Existd in literatura postbelica ,,patru mari B”, dupd parerea lui Ion Simuf, exprimata in
monografia din 2001, dedicata lui Augustin Buzura: primul este, desigur, Stefan Banulescu
(debutul in 1960, cu Drum in cdmpie), urmat de Nicolae Breban (1965 — Francisca),
George Balaita (1964 — Calatoria) si Augustin Buzura (1965 — Capul Bunei Sperante).
Banulescu a marcat depasirea unei granite (a starii de spirit staliniste) prin cultivarea unei
proze ,,axate pe mitic, parabolic, fantastic, intelectualism si livresc, ca alternative insolite de
ancorare a imaginarului” (Simug 2001: 9).

' ,Aceasta Tnseamnd, din punctul nostru de vedere, ci Apocalipsul biblic este gramatica imagisticii
apocaliptice. Fiecare dintre aceste trei categorii, orasul, gradina si stdna se identifica in virtutea
principiului metaforei arhetipale, tratatd in eseul precedent, reprezentand dupd cum ne amintim,
universalul concret identic cu celelalte doua si cu fiecare componenta a sa in parte” (Frye 1972: 176).
2, Astfel lumea apocalipticd a Bibliei prezintd urmatorul tipar:

lumea divind — societate de zei — Un Zeu

lumea umana — societate de oameni — Un Om

lumea animala — stina — Un Miel

lumea vegetala — gradina sau parcul — Un Copac (al vietii)

lumea minerald — orasul — O Cladire, Un Templu, O Piatra” (ibidem, traducere Domnica Sterian)
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Proza lui Banulescu aduce in atentia receptorului saizecist o viziune compensatorie
dispusa epistemic in raport cu epoca frustranta in care individul nu se mai regaseste pe sine.
Lumea campiei lui Banulescu a fost asemuita spatiului latino-american, prin impregnarea
discursului narativ cu simboluri!, 0 modalitate de camuflare a non-aderentei individului la
societatea totalitard in care trdieste. Asemenea lui Jorge Luis Borges, Banulescu se inscrie
in ,tendinta decadentismului contemporan de-a proiecta problemele vietii in spatii
abstracte, metafizice, unde legile obiective ale naturii sunt inlocuite cu legaturi misterioase,
arbitrare, inexplicabile, intre fenomene” (Pacurariu 1965: 281).

In opinia lui Ivan Evseev, spatiul geografic al unei regiuni reprezinta ,,semnul unei
spiritualitati, caci elementele ambiantei naturale se incorporeazd in viata locuitorilor, isi
lasda amprenta asupra modului de a gandi si de a simti” (Evseev 1983: 5). Mutatis mutandis,
simbolurile specifice zonei dunirene (mistretul, stejarul, dropia) recupereaza identitatea
individului, pentru cd, utilizatad ca semn (si orice semn se converteste in simbol), ,,permite
scriitorilor s emfatizeze felul in care semnele identitdtii sunt relationate cu referentii carora
le-au fost atribuite” (Parpala 2017: 9). Aceastd emfatizare va revela o rasturnare geometrica
a planurilor semiotice in care sunt incastrate simbolurile in discutie.

4. Realismul mitic sau referentul in discursul subversiv

Cu volumul larna barbatilor (1965), Banulescu surprinde prin formula realismului mitic.
S-ar parea ca seva scrisului sdu poate fi circumscrisa lui Eliade sau lui Voiculescu. Nicolae
Manolescu respinge ideea, accentuand cé scriitorul nu-1 citise pe Eliade, iar povestirile lui
Voiculescu vedeau lumina tiparului abia in 1966. Parerea criticului literar se opreste la un
fantastic in absentia, care tine neindoios de ,,tehnica autorului de a nu spune lucrurilor pe
nume” (Manolescu 2008: 1109). Noutatea operei banulesciene rezidd in re-evaluarea
miturilor si a simbolurilor universale, re-asezarea lor intr-un perimetru autohton si re-
inventarea unei mitologii proprii, care transpune realitatea anilor 60 —70 intr-o existenta
paralela, temporald, redefinind astfel teofania (in decodarea noastrd, termenul dezvaluie
relevarea sperantei, iesirea din inceputul sfarsitului, de fapt viziunea compensatorie), prin
sacralizarea mentala a receptorului.

In interviul oferit lui J. Louis Ferrier, Mircea Eliade sublinia preferinta exacerbati a
omului modern pentru mituri si simboluri; pierzand legétura cu spiritualitatea, incearca sa
se Intoarca ,,la el Tnsusi pe drumul cel mai lung” (Eliade 2001: 27). Reusita in finalitatea
uni omul temporal si omul atemporal” (Burgos 1988: 243). De altfel, Eliade surprinde
revolta omului Tmpotriva timpului istoric: ,,Urmele unei astfel de comportéri mitologice se
descopera si in dorinta de a regasi intensitatea cu care am trait sau cunoscut un lucru pentru
prima oard; de a recupera trecutul indepartat, epoca de beatitudine a inceputurilor” (Eliade
1978: 180).

La Banulescu, pierderea despre care vorbeste Eliade este augmentatd de executia
politica a identitatii umane. Ca atare, viziunea despre lume este tratata astfel incét sa-i ofere
receptorului echilibru interior Intr-un spatiu mental si, de ce nu, chiar libertate absolutd in
gandire. In ansamblul corpus-ului de texte propus pentru analiza, simbolurile banulesciene
sunt polivalente si pot fi interpretate ca porti magico-mitice deschise spre o emergenta

! Conceptul ,,realism miraculos” (lo real maravilloso) a fost utilizat prima data de Alejo Carpentier in
prefata romanului El reino de este mundo (1949).
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literaturd subversiva. Carl Gustav Jung identifica (cercetind inconstientul) arhetipul cu
imaginea simbolica, procesul cognitiv la nivel simbolic fiind ,,vehicul al comunicarii cu
lumea inconstienta din noi” (Jung 2005: 9).

Provincia de sud-est permite inserarea unui ,,regat imaginar” printr-o ,,mitologie a
campiei”: ,,Pentru un autor cu un puternic sentiment al locului cum este inventatorul
Provinciei de Sud-Est, aliajul de geografie reala si imaginara mi se parea menit sa dea aripi
lecturii” (Horodinca 2002: 19). Si nu este greu de observat cd multor cititori le-au crescut
aripi enorme, luminoase si luminate, masurate in analize, comentarii, interpretari, recenzii,
schimbari 1n paradigma de cercetare a operei marelui prozator. Mergand pe urmele schemei
semiotice amintite mai sus, identificam lumea inconstienta despre care vorbeste Jung, in
expunerea noastrd, cu paradigma personajelor biblice ale Iui Herman Northrop Frye.

Modelul semiotic aplicat, speram noi, va sublinia caracterul subversiv al semiozei
banulesciene prin transgresiunea epistemicd a simbolurilor, evident din perspectiva unei
scheme imagistice care orienteaza semnificatul / simbolizatul spre lumea ontosului exterior.
Si in conceptia grupului Tel Quel, literatura nu mai este un mimesis al realititii, ci un mod
de a gandi ontosul. Se creeaza astfel o noud viziune prin demersul nostru aplicativ din
punctul de vedere al cititorului / receptorului contemporan.

5. Semne si simboluri ale toposului dunirean. Viziunea compensatorie

Reprezentant al ,,obsedantului deceniu”, Stefan Banulescu trateaza intr-o maniera aproape
postmoderna toposul dundrean. Cavalcada miticd a simbolurilor vehiculate prin discursul
sdu narativ se regaseste in creatia lui Mircea Eliade, Vasile Voiculescu, Panait Istrati, Fanus
Neagu. Descoperim o sensibilitate difuza, la pragul dintre real si fantastic, acolo unde
magicul transgreseazd o aventura a constiintei umane.

5.1. Mistretul

Daci la Voiculescu, in Ultimul Berevoi, taurul il ucide pe Solomonar, la Banulescu apare
un animal totemic specific campiei Baraganului, care nu numai cd nu e agresiv, dar
constituie o surprizd in tematica literard prin ipostaza ineditd creatd de prozator. Mistretul!
isi face aparitia Intr-un moment insolit, cand tragismul atinge cote maxime si plaseaza
viziunea compensatorie ontologicului. Existd aici un fior mitic al despartirii vietii de
moarte; blandetea mistretului se manifestd intr-un timp solemn, potentand sacralitatea
spatiului si conferindu-i mesaj transcendental. Labirintul de semne, 1n stil eliadesc, conduce
procesul de decodare a acestora spre limita dintre ontos si thanatos. Si interpretantul
potopului biblic are, in spatiul inchis, insignifiant, ce apartine unei comunitdti umane situate
intr-o toponimie sacra, functie purificatoare. Mutenia constiintei umane este vindecata prin
aparitia surprinzatoare a mistretului. Apa, simbol al vietii, devine la Banulescu
distrugatoare, amenintitoare, ca un element antagonist al sperantei, in spirit vechi-
testamentar. ,,Zaporul” rupe Dunarea: ,,Apa din jurul dunelor se invalmasi brusc, aruncand
bucati de noroi si ierburi uscate, smulse de la fund” (Banulescu 1991: 28). Si, daca in lumea
biblica Mielul este Rascumparatorul, la Banulescu, mistretul, impreuna cu convoiul sau isi

! Numele mistretului are o conotatie crestind, etimologia cuvantului venind din lat. Basilica si gr.
Baoiletg (biserica); simbolul coboara mentalul cititorului la nivelul unui substrat spiritual ancestral,
salvator al identitatii umane.
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antreneaza spectatorii intr-un ritual al initierii si preia, nu prin representamen, ci prin
calitatea intrinseca (pattern) — blandetea — functia mesianica. Este o semiosfera ce rastoarna
imaginea clasica, dar 1si pastreaza functia cathartica (viziunea compensatorie). Mistretul, ca
interpretant, isi revendica, in schema semiotica a cercetatorului canadian Northrop Frye,
pozitia lui One Lamb si se circumscrie modelului mesianic.

Ca si la Eliade, individul comun — Condrat — patrunde intr-o situatie anormald si
continua sa-si urmareasca firul existentei fara sa remarce prezenta anumitor semne (stejarul
este uscat, padurea se termind brusc, apa devine zapor, duna e personificatd, personajele se
pervertesc in tacere). Si Banulescu imbina laborios extremele: pamant — apa, vant — ploaie,
zapada — noroi, cocori — corbi / ciori, duna de nisip — cdmpie, dragoste — ura, mutenie —
comunicare, lumina — intuneric, zi — noapte, bocet — ras, viatd — moarte. De altfel, Gilbert
Durand distingea doua fatete ale simbolicului: una diurnd si cealaltd nocturnd, ceea ce
explicd pendularea omului intre valorile universale bine si rdu, accentuand aici ,,conceptia
simbolicd a imaginatiei” (Durand 2000: 51). Aceasta dihotomie a simbolurilor raspunde
nevoii permanente a omului de a se disculpa in fata destinului refractar si de a jongla pe
cele doua taramuri temporale: ,Imaginile-arhetip sunt de gasit pe traseul diferentierii
perceptive si al distantrii exogene. in sfarsit, ele se mai specifici si sub influenta
calificatoare a unor incidente pur exogene: clima, tehnologie, arie geografica, fauna, situatie
culturala” (ibidem 1998: 20).

Din acest punct de vedere, fateta malefica a animalului in discutie este innobilatd de
catharsisul aparitiei si, recodificat semantic, mistretul este inzestrat ,,cu colti de argint”!,
identificat cu idealul suprem. Condrat poate fi aici One Man si detine functia pazitorului
aproapelui sau a Omului primordial. El are grija de toti, daruindu-se cu rabdare celor din
jur. Epifania este realizatd prin starnirea rasului la vederea mistretului; scena poate fi
interpretatd ca o evadare din lumea tragica intr-o lume aproape utopicd, unde sacralitatea
este inteleasd ca magie a propriilor trairi: ,,Si se pornird toti sd hohoteasca” (Banulescu
1991: 31). ingemdnand realismul cu miraculosul, Banulescu salveaza individul din apa
degradarii sociale si anticipeazd necesitatea unui ,,nou antropocentrism” (despre care va
vorbi Alexandru Musina). in stil postmodernist, parodia scenei mistretului reprezinta un
spectacol regenerator ce imbie receptorul la o revenire in substratul magic, specific
spatiului dunarean: ,,Cardurile de mistreti se oprird, grohdind inspre dune. Printre mistretii
batrani din capul convoiului, Vasile séri prin apé, rotindu-se, zvarlindu-si partea dinapoi in
sus, intr-un fel de joaca a lui. Cativa mistreti se balacird si ei cam ca Vasile” (ibidem).

Simbol ezoteric, mistretul isi face aparitia ca un adevarat ordo ab chao, determinand
prin rasul personajelor evolutia spre un spatiu exoteric, mesianic, dezvaluitor de valori
capabile sa schimbe lumea: ,,- M4, Vasile, ma — zise Condrat, — , cati ani s ai tu, ma, ca si
tata te pomenea, si tot asa spunea ca erai. Esti batran, si tot nu te lasi. Sa traiesti, ma, Vasile,
si sd-ti fie de bine! Si rdserd iar, dandu-si capetele pe spate...” (ibidem). Asemenea
pescarului Amin (un alter-ego al morunului), Condrat, prin trasaturile fizice, se identifica
total cu idealul sdu totemic: ,,maxilare supte si tepoase” (ibidem: 8). Tenacitatea, loialitatea,
determinarea sunt calitati ale unei forte de care ar avea nevoie un astfel de Deus ex machina
pentru a rasturna o lume fara suport moral, economic sau politic. Coltii reprezintd dinamica
sociala capabild sa strapungd totalitarismul; bldndetea neasteptatd este singura trasatura
similara arhetipului One Lamb; identificim totusi, prezenta ludicului, categorie specifica
varstei mici (care subliniaza puritatea, nobletea sufletului de copil) invers proportionala cu

' Mistreful cu colfi de argint de Stefan Augustin Doinas a fost publicatd in 1966 in volumul Omul cu
compasul, la un an dupa aparitia nuvelei Mistreii erau bldnzi, desi fusese scrisa in 1945 si refdcuta in 1950.
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varsta mistretului. Din nou avem o imagine cognitivd rasturnatd geometric, in care
recunoastem aceeasi functie regeneratoare. Viziunea compensatorie ¢ construita aici prin
blandete si ritual ludic, doua valente absolut necesare unei societati distopice care se cere
conjugatd cu speranta. Rolul lor este tocmai revelatia Sinelui Unic intr-un sine personal,
intrinsec ce permite descoperirea identititii prin joc: Dominus, magister ludi nostri!

Similar literaturii latino-americane, tensiunea creste ca un boule de neige, pentru
ca in final totul sa fie exacerbat de viziunea diurna, subsidiard nivelului cognitiv ce
compenseazd mentalul receptorului. Din acest punct de vedere, nuvelele din 1965
anticipeaza Cartea milionarului tocmai prin cultivarea parodiei ca un ,,izvor important
de comic” (Manolescu 2002: 628), iar parodia poate fi consideratd o subcategorie
arhetipala a simbolului.

5.2. Stejarul

Simbol vegetal, stejarul este un centrum mundi, unind prin maretia inaltimii spatiul celest
cu cel teluric. Cunoscut in mitologia universala ca ,,un instrument de comunicare intre Cer
si Pamant” (Chevalier, Gheerbrant 1994: 264), arborele sacru, cum a mai fost numit,
simbolizeazd doua valori fundamentale — intelepciunea si forta: ,era adorat de celti si
reprezenta pentru ei, prin trunchiul sau, prin ramurile sale groase, prin frunzisul sau des si
prin propriul sdu simbolism, o emblemd a spiritualitatii si echivalentul unui templu”
(ibidem: 265). Este surprinzitor cd mentalul arhetipal distinge regimul diurn si nocturn,
asadar forta si neputinta, divinul si umanul etc., identificdnd stejarul ca pe un canal de
comunicare auxiliar identititii sinelui. In textul banulescian descoperim un stejar apus deja,
un veritabil eikon apocaliptic: ,,...un stejar batran si uscat, prabusit in apa cu radacinile
smulse si uscate” (Banulescu 1991: 3). Reprezentarea imagistica apartine mai degraba unei
Lumi de Dincolo, unei lumi rasturnate social si politic, lipsite de seva morald. Raportul
cauza — efect e surprins aici de vocea auctoriala: radacinile ii fusesera smulse.

Jean-Jacques Wunenburger contureazd conceptul de ,,imagine verbald”, conceputa
ca ,,un aspect particular al limbajului, introducand in sfera semnelor general abstracte si
arbitrare o dimensiune concreta, sensibild, afectiva, emotionald, poeticd si chiar cosmica”
(Wunenburger 2004: 58). Recunoastem 1in definitia hermeneutului dimensiunea
epistemologicad a stejarului. Din punct de vedere semiotic, stejarul poate fi identificat cu
One Tree. Poate nu intdmplator, cel care comenteaza despre arborele batran este tocmai
pirintele Ichim, un pater familias! pentru comunitatea nivilitad de ape, purtitor de valente
spirituale: ,, — Era tot uscat si acum treizeci de ani. Si tot drept ca lumanarea. Oamenii nu-1
taiau. il ocoleau, ziceau ¢ nu-i uscat, ci e viu, ¢ [...] or fi crezut ca a strans atata vlaga in
el, Incat poate trai si fara frunze” (Banulescu 1991: 4). Rezistase treizeci de ani, statuse
drept si singular In cdmpie ca o marturie a trdiniciei, rezistentei si infailibilitatii in fata
oamenilor care treceau pe langa el si ziceau: ,,acesta e cel mai frumos si mai voinic copac.
E mandria padurii noastre” (ibidem: 5).

Indiscutabil, stejarul este in textul autorului in discutie un simbol-kerygma?,
reprezentare a Sinelui arhetipal, a Logosului ancestral, purtitor de mesaj spiritual pentru
receptorul discursului narativ. Realitatea imediata ne descopera o ipostaza mesianica lipsita

' One God este mai degraba ipostaza din afirmatia ,,Dumnezeu a murit!” din Also sprach Zarathustra
de Friedrich Nietzsche.

2 Pentru Northop Frye (1993), kerygma reprezintd cuvantul inzestrat cu putere, in functie de care
personajele isi schimba destinul.
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de forta re-nasterii si cu atat mai putin a Invierii. Viziunea nu mai compenseaza constiinta
umand, ci o decompenseazd si speranta devine o utopie. Se instaleaza viziunea
eschatologica: ,,Uite-1 acu ce gol e, poti privi prin trunchiul lui ca prin ochean, ca sa vezi
mai bine sfarsitul!” (ibidem). Trunchiul imensului copac este perceput de diaconul Ichim ca
un atribut epistemologic al timpului prezent, lipsit de perspectiva viitorului. Ichim este
purtator si el de semnificatii spirituale prin prisma misiunii pe care ar fi necesar s-o
indeplineascd (este numit diacon si pdrinte — ipostaza One God), dar: ,,M-au imbolnavit
apele si iernile voastre pacatoase, care l-au facut sa tipe gros si pe un poet al dragostelor
delicate, cum a fost Ovidiu” (ibidem: 6). Asadar, dubla ipostazd diacon-stejar este foarte
clara: intelepciunea si forta. Simbolul transcendental se suprapune ratiunii imanente.

5.3. Dropia

Lostrita-sirend este, la Vasile Voiculescu, un corespondent acvatic al ielelor!. La
Bénulescu, apar doud personaje feminine inzestrate cu trasaturi fabuloase: Vica din
Mistretii erau bldanzi si Victoria din Dropia. Prima este ,,0 fatd de brezoi”, simbol al Dunarii
tumultuoase, figura dionisiacd, exultand de dragoste si viata, cersind apartenenta unui grup
de indivizi care n-o accepta, iar cea de-a doua — un avatar al dropiei, pasare specificad zonei
de sud-est si campiei dundrene. Spre deosebire de prima nuveld din volumul larna
barbatilor, unde recunoastem o intruziune a simbolurilor mitice universale (apa — mitul
potopului, stejarul — mitul marii treceri, albul — metafora luminii) in realitatea imediata, in
Dropia putem discuta despre un fantastic initiatic. Prin cantecul mistic (,,Cantec de tinerete,

=9

care nu se invatd”) reprodus ca pe o incantatie, Victoria il fascineaza pe Miron:

,,Bobul meu de soartd buna sd cada in huma, intre soare si luna. Sa-i priasca si vant,
si ploaie, si bruma. Boabe bune, boabele, jarule, arunca-mi-le. Printre ele, bob de
aur, faur, taur, iute ca un graur, ban de aur, om de aur. Aur, faur, om de aur, 1n casa
te-aduc. Pe piept sa te culc. Cat clipesti din ochii negri si arunci din ei scantei, sa-mi
pui la urechi cercei...” (Banulescu 1991: 43).

De fapt, intregul descantec reprezintd o formula cu efect magic asupra lui Miron,
neofitul ce incearca sa descifreze misterul, pentru ca peste noapte sa descopere ambivalenta
femeii: ,,Omul acesta de-i zicem Miron vrea sa prindd dropia. Nu vrea sd-i treaca anii care-i
mai are fard s-o vada macar” (ibidem: 46). Victoria, personaj cu nume simbolic, recrecaza
cuplul primordial ce se destrama la aparitia soarelui. Cel ce isi propusese sa vada dropia
vara, noaptea si pe lund, este initiat de avatarul ei, afland ,,de-aproape mirosul de pelin de
sub perna” (ibidem: 47). Erosul este si aici o treaptd de cunoastere, o modalitate de initiere
ontica. Dimineata, Miron descopera o altd Victoria: ,,Femeia s-a intors cu fata spre mine:
avea parul vested, nasul ascutit si gura pungd” (ibidem: 48). Recunoastem, desigur,
fabulosul basmelor si figura arhetipald a unui personaj cu conotatii malefice. Miron
prinsese ,,vremea din urma”, iar Victoria, asemenea Marghioalei, personajul caragialian din
La hanul /ui Mdnjoald, pare a fi incheiat un pact faustic. Ea stia totul despre pasdrea mult
dorita: ,,Dropia nu se poate prinde nici vara, nici toamna, e greu si de zarit, std la capat de
miriste, in soare. Si in soare nu te poti uita” (ibidem: 46).

! Motivul ielelor a aparut in literatura romana in Descriptio Moldaviae, in Zburdtorul lui 1. Heliade-
Réadulescu, in Baba Cloanta lui Alecsandri, in Miron si frumoasa fara corp, in Luceafdrul lui
Eminescu si in La Hanul lui Mdnjoald de 1.L. Caragiale.
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Cautarea denotativa a datelor despre pasdrea de legenda ne-a oferit cateva surprize.
Revista National Geographic o numeste ,,cea mai mare zburitoare din lume si cea mai
mare pasire din avifauna Romaéniei”. Cunoscutd sub denumirea stiintifici de otis tarda,
dropia este numitd de ornitologul Constantin Rosetti-Balanescu ,,pasdre formidabild si
aproape monstruoasd” (Andreea Dogar 2011). Vandtorii-pensionari isi amintesc cu
incantare: ,Nici in carti nu vezi asa ceva. Mari, filoase, cu un penaj de-ti lua ochii.”
Reprezentativa pentru fauna de cadmpie, dropia poate fi considerata One Bird. Metafora
arhetipald este asociatd de Northrop Frye cu imaginea Porumbelului (Duhul Sfant), aparitie
inefabild in procesului nasterii din nou (botezul); extrapoland, dropia lui Banulescu ar putea
fi depozitara lucrarii revelatoare a simbolului Duk Sfant din Noul Testament, putere divina
care marcheaza inceputul unei noi vieti. Pasdrea este simbolul inaltdrii, al depasirii
teluricului, al atingerii transcendentului. Desi ar trebui sd zboare, dropiei banulesciene 1i
lipsesc insa veleitatile necesare; si a pierde aceasta abilitate inseamnd damnare, lipsa
aspiratiei spre cunoastere. Dropia rdméne la nivelul ratacirii prin porumb (simbol in
mitologia populara al plansului si durerii). Avatarul ei — Victoria, detine rolul de Mijlocitor
(paracliser) reconciliind Intre distopie §i utopie.

Omniscienta Victoriei este verificatd de afirmatia unui personaj, tot din neamul lui
Pepene, din care face si ea parte: ,,ce este a mai fost, ce a mai fost va fi” (ibidem: 37).
Algoritmul eclesiastic o defineste pe Victoria, femeia-dropie, fiintd solard, apolinica,
mistagog, avatar al unei forte magice, simbol al cunoasterii depline la care aspird orice
individ. Ambivalenta personajului surprinde inevitabile similitudini cu fantasticul
voiculescian. Coborand din illo tempore ca un wisdom of chaos, Victoria este opusul Vicai
si un simbol benign, subversiv, al regasirii idealului, al regasirii propriei identitati. in
schema imagistica (pentadica) a lui Frye addugdm un pattern arhetipal: One Woman? (si nu
optam pentru ipostaza Fecioarei Maria din Noul Testament, ci pentru imaginea Mariei-
Magdalena, pentru cd dimensiunea trdirilor contrastante ilustreazi mai pertinent
personalitatea Victoriei — avatarul dropiei).

Schema imagistica a metaforei arhetipale — dimensiune hexadicd — va arata astfel:

Semnificantul / Functia simbolica Semioza virtuala Semioza

Simbolizantul / (cu valoare Receptare arhetipald | intentionald (ontica)

Avatarul cathartica) Receptare
subversiva

!Aceeasi sursd ne informeaza ci la dropii se poate observa: ,,cel mai mare grad de dimorfism sexual
din lumea inaripatelor. Masculul e atat de diferit de femeld incat ai putea crede cd sunt doud specii
diferite. El este mult mai masiv decat femela, cantarind pana la aproape 18 kg pe cand consoarta lui
abia atinge 5 kg. Inaltimea unui dropioi poate fi de peste un metru, lungimea 1.15 metri, iar anvergura
aripilor atinge 2-2.8 metri” (Ionela Stanila 2014). Coloritul este si el impresionant: ,,Deasupra, pe
spate, penele sunt aramii sau maronii, iar vazut de dedesubt corpul pare imbracat intr-o haina perfect
alba” (ibidem). Un specialist ornitolog estimeaza ca in 1900 in Romania erau 5000 de exemplare, iar
in 1984 au mai fost numarate 41 de dropii. Ultimul exemplar din Campia Dundrii a fost vizut,
coincidenta sau nu, la Caldrasi (orasul natal al scriitorului nostru), la inceputul anilor ’80. Si inca un
amanunt interesant din partea referentiala: ,,Dropia nu intra in porumbul crescut, ea trebuie sa fie cu
capul deasupra nivelului cel mai inalt al vegetatiei. Capul e ca un periscop deasupra lanului de grau”
(Andreea Dogar 2011). intelegem de ce dropia capiti valente magice in nuvelistica lui Banulescu.
Asemenea pasarii-patrimoniu (condorul) din Anzii Cordilieri, dropia poate fi consideratd pasarea-
etalon a provinciei de sud-est.

2 Human world — society of woman — One Woman (obtinem un model semiotic hexadic).
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1. Mistretul 1. One Lamb — Ordo | Strapungerea
ab chao totalitarismului
2. Condrat 2. One Man
3. Stejarul Viziune 3. One Tree — Cenzura
compensatorie ipostaza cosmogonica | transcendentd —
si apocaliptica finalul
totalitarismului si re-
4. Parintele Ichim 4. One God nasterea unei noi
societati
5. Dropia 5. One Bird Speranta iesirii din
ontosul apasat — re-
6. Victoria 6.0ne Woman — construirea
Wisdom of chaos Identitatii sinelui
intrinsec

Concluzii

Intr-un interviu acordat postului de radio britanic BBC in 17 noiembrie 1989, Augustin
Buzura isi afirma convingerea ca ,literatura formeaza constiinte, modeleazd oameni, le
deschide orizonturi noi” (Simut 2001: 9). Orientarea spre genul acesta de literatura
subversiva a permis manifestarea viziunii auctoriale intr-o epocéd de descompunere politica,
iar intruziunea simbolurilor In naratiune a dezvaluit cititorului / receptorului o altd
modalitate de interpretare si re-gasire a identitatii prin alteritate.! Abordarea semiotica a
relevat sacralitatea arhetipurilor antrenate intr-un proces de desacralizare ca, apoi, prin
modelul hexadic al schemei imagistice, sd asistdm la resacralizare. Anomalia prezentului e
corectatd prin viziunea compensatoric a donquijotismului protestatar, tragicul se
converteste in comic, iar rasul are efect regenerator.
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Quelques considérations concernant ’archétype infans
dans les proses de Mircea Eliade et Michel Tournier

Daniela Mirea
Académie Technique Militaire, Bucarest

1. Introduction

La source de I’homme intérieur parfait se retrouve dans I’image primordiale de la plénitude
divine. Le clivage intérieur de I’homme jeté dans le monde profane devient de plus en plus
évident. Dans ce contexte-la engendré par la dynamique née de I’écart de I’image
essentielle et originale, I’inconscient lance incessamment des symboles de la réunion des
contraires, images de 1’unité intéricure divine. Les symboles des contraires ne sont pas
divergents et irréconciliables, mais ils s’amplifient et se renforcent réciproquement et font
apparaitre le sens, la signification profonde des événements. Le Soi, ’équivalent de la
conjunctio oppositorum des alchimistes, est 1’espace ou les contradictions ontiques sont
réconciliées. Dans le Soi, on surmonte 1’opposition entre les principes qui sont représentés
en tant que contradictoires au niveau de I’existence profane. Dans I’imaginaire, le Soi est
représenté, quand il s’agit d’un homme, en tant que vieux sage, héros, dieu, lorsqu’il s’agit
d’une femme sous 1’apparence d’une grande prétresse, d’une déesse, de la Terre Mére. En
tenant compte du sujet, il revét soit une représentation masculine, soit une représentation
féminine. Mais le Soi peut également étre représenté en tant qu’enfant ou adolescent car le
Soi est atemporel. Mircea Eliade, dans ses dialogues avec Claude-Henri Rocquet, souligne
cette équivalence symbolique entre le vieil homme et I’enfant :

« En alchimie, le vieillard et I’enfant solaire signifient la perfection. Le plus agé
n’est pas celui qui se souvient de I’origine ? Et Dieu est a la fois I’ Ancien des jours
et ’Enfant divin. Le vieil homme m’apparait comme la figure du temps, ou plutot de
la mémoire » (Eliade 2006 : 209).

Le Soi n’est pas exclusivement contenu dans le conscient, ni dans I’espace-temps
profanes, mais il a un aspect d’atemporalité, d’omniprésence. Quand un tel symbole est
actualisé, il est le signe que le noyau du psychisme a été activé et que 1’étre intérieur est
unifié, capable de surmonter les difficultés les plus dures.

1. Plus petit que le petit et plus grand que le grand ....

L’enfant, en tant que symbole fort de la réalisation du processus d’individuation, est assez
présent dans les proses éliadiennes et tournériennes. Il symbolise le Soi et la capacité du
héros de vivre la « rupture de niveau » dont Mircea Eliade parle, de renouveler sa vie, enfin
de sublimer les épreuves que I’existence lui présentifie, en transformant le plomb du vécu
profane en or. L’archétype de I’ « enfant dieu » est largement répandu et il est intimement
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relié avec les autres aspects mythologiques du motif de I’enfant. N’oublions pas « ’enfant
Jésus » qui révele, dans la légende de Saint-Christophe ses aspects apparemment
contradictoires « plus petit que le petit et plus grand que le grand ». Ce statut paradoxal est
trés exploré dans les proses mythologiques de deux écrivains étudiés : d’un co6té, I’enfant
est abandonné entre les mains des ennemis qui sont physiquement plus forts que lui
(Ephraim — Le Roi des Aulnes, Brandus — « La fille du capitaine » etc.), d’autre part, il
dispose ou a accés a des pouvoirs surhumains (Iozi, Lixandru — « Le Vieil homme et
I’officier », Brandus — « La fille du capitaine », Nestor, Ephraim — Le Roi des Aulnes). Il est
simultanément insignifiant et divin.

Dans les Evangiles, le Christ explique aux fidéles que vouloir accéder au Royaume
c’est subir un processus de métamorphose : devenir male et femelle a la fois ou redevenir
enfant. Devenir male et femelle a la fois implique la nécessite d’aboutir & un état de
coincidentia oppositorum, la réunion des contraires, qui a comme effet la dissolution de
toute tension existentielle née de la relation antinomique des principes opposés.
Remarquons qu’on introduit une équivalence ontique entre ces deux états aptes a installer
I’homme dans ce mode d’étre primordial, qui exclut toute dégradation: il s’agit de
I’androgynie. L’innocence de I’enfant place celui-ci plus proche de 1’espace du miracle, ses
yeux sont a mémes de percevoir des dimensions qui ne sont plus accessibles a 1’adulte, dont
les sens se sont de plus en plus atrophiés et €loignés des zones éthérés du sacré. Il n’est pas
rare de voir, dans les mythes ou la littérature de souche mythologique, des enfants qui
agissent en guides pour une humanité qui manque de repéres existentiels.

Dans le « Pont », un des héros éliadiens raconte une histoire cryptique sur le retour a
la maison d’une vieille femme aveugle, guidée par une jeune fille, qui avance en lisant a la
vieille femme des fragments d’un livre bien ancien. Ce couple insolite qui est issu de la
dynamique de mise ensemble de deux éléments opposés, a savoir jeunesse-vieillesse,
renvoie a un autre couple d’éléments apparemment contradictoires : humanité déchue,
éloignée de ses origines sacrées, — messager divin, qui subit le processus de catabase afin
de récupérer ce monde a la dérive, qui a perdu toute référence spirituelle et qui a oublié ses
origines divines. La lecture du livre fonctionne en tant que reméde contre 1’oubli ontique
essentiel dont elle souffre.

Symbole du Soi selon la psychologie analytique jungienne, I’enfant est une image
archétypale forte au niveau de I’imaginaire mythologique, un réceptacle véhiculant une
signification transcendante, promesse d’une métamorphose ontique définitive du héros en
quéte identitaire.

Un aspect essentiel du motif de I’enfant est qu’il annonce le processus futur de
métamorphose du sujet. Infans, dans ce contexte-1a, personnifie les pouvoirs exhaustifs de
la vie, au-dela de la conscience étroite du moi, le fait de trouver une solution inattendue a
un probléme existentiel apparemment sans issue. Razvan, le fils de Stéphane, le héros de la
Forét interdite, est congu en pleine crise existentielle de son pére qui aime éperdument et a
la fois deux femmes, Joana et Ileana. Le personnage exclut toute trivialisation de cet amour,
il ne lui donne pas une signification horizontale, profane, il aimerait bien vivre cette
expérience sentimentale comme les saints. Il a tout de méme du mal a trouver une solution
a ce probléme. L’enfant représente et symbolise 1’avenir potentiel. Son apparition doit étre
mise en relation avec ’anticipation des processus ultérieurs. L’enfant Razvan annonce
symboliquement la transformation future du pére, il anticipe dans le processus
d’individuation la figure qui résulte de la synthése des éléments conscients et inconscients
et des principes opposés : pour Stéphane Viziru, cette métamorphose exceptionnelle a lieu
dans la mort, sous la forme des noces mystiques, camouflées, dans le monde profane, par
un dramatique accident de voiture.
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2. Les enfants de Kaltenborn. L’enfant Ephraim

Le méme symbolisme annonciateur attribué a la présence de 1’enfant est actualisé dans les
proses tournériennes. Arrétons notre analyse sur le grand nombre d’enfants qui apparaissent
dans le roman de Tournier, Le Roi des Aulnes. Cette prose est un développement assez
transparent de la 1égende de Saint Christophe, que 1’écrivain raconte d’ailleurs, en reprenant
la version de La Légende dorée de Jacques de Voragine, dés le début du roman. La 1égende
a le role de modéle structural d’une initiation tragique mais absolument nécessaire pour
que le héros puisse aboutir a une rupture de niveau ontique. Calqué sur le récit de la
légende de Saint Christophe, dont il emprunte la structure fondamentale, le roman de
Tournier raconte le processus de sublimation des forces ténébreuses qui sont finalement
mises au service de la vie. Le Roi des Aulnes est I’histoire émouvante du salut d’une nature
ogreésque, fatalement penchée vers la destruction et le mal et de conversion de ses forces
sombres en lumicre. La figure de Saint Christophe renvoie dans un premier temps au mythe
de I’ogre : le désir le plus grand de Christophe, un géant terrible, est de se mettre au service
du maitre le plus fort du monde. Ainsi devient-il le serviteur du diable, car il a I’impression
d’avoir identifié la personne la plus forte du monde. Mais lorsqu’il constate que le maitre
choisi a a son tour ses faiblesses, il le quitte et cherche a devenir I’humble serviteur de
Jésus Christ. 11 met sa force terrible au service de I’enfant Jésus qu’il porte sur ses épaules,
en ignorant dans un premier temps son identité. On 1’appellera, aprés cet événement
Christophe, le Porteur du Christ.

Michel Tournier se plait a jouer sur la nature ambigué de son personnage,
I’inversion de I’image devient régle, Tiffauges est celui qui emporte et porte les enfants, il
devient Abel et Cain, a la fois. L’isotopie du monstre homophage se réalise
symboliquement par la fascination de Tiffauges pour les enfants. Au début du roman, par
la passion pathologique avec laquelle il prend en photo des enfants sortant de 1’école.
Photographier c’est pour lui dévorer des yeux, « possession mi-amoureuse, mi-meurtriére
du photographi¢ par le photographe » (Tournier 1970 : 168). Plus tard, en Allemagne,
quand il arrive au chateau de Kaltenborn, sa nature monstrueuse se manifeste par
I’enlévement des gargons pour les emmener dans la napola nazie, ce qui témoigne de son
appétit de chair fraiche.

Le roman débute par la prise de conscience du héros de sa nature dangereuse,
mortelle, destructrice. C’est le personnage de Rachel qui le fait devenir conscient de son
cOté d’ombre : « Tu es un ogre » (ibidem : 13), le lui lance-t-elle et & partir de ce moment
de révélation de sa structure dominante dissimulée, Abel Tiffauges se conduit en tant que
tel. Le personnage actualise ses potentiels diaboliques dans un crescendo effréné qui
culminera avec son rdéle monstrueux assumé avec plaisir et passion a la napola de
Kaltenborn. Mais de cette chute ontique, il en découle le long et dramatique processus
alchimique de sublimation et d’intégration de cette partie d’ombre, inconsciente et douée de
pouvoirs encore plus terrifiants, car pas encore intégrée. « Le Moi ne peut triompher
qu’autant qu’il a d’abord maitrisé et assimilé 1’ombre » (Jung 1964 : 121). Au début,
Tiffauges n’est pas conscient de sa nature monstrueuse : figure effacée, obscure garagiste
parisien, il méne une existence neutre et conventionnelle. Ignoré par les autres, car trés
quelconque, il se camoufle parmi eux faisant semblable d’étre leur pareil. Son Anima,
symbolisée par la voix de Rachel, lui montre sa dominante inconsciente cruelle, dissimulée.
Le moi visqueux dont il parle dans son journal, « un moi pesant, rancunier, humoral,
lourdement attaché a ses habitudes, a son passé » (ibidem : 41) est le monstre, bien caché
dans ’abime de son ame. Le parcours obligatoire du héros vers 1I’Est (cette direction est
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fortement symbolique, fait souligné d’ailleurs par Tournier lui-méme — « Ex Oriente
lux » (ibidem : 217), traduit I"imminence de sa métamorphose ontique et sa préparation
graduelle pour qu’il puisse aboutir au Centre de son étre, pour qu’il puisse devenir
conscient de son Soi. Ces énergies sombres modelent et générent le périple du personnage.
Les premicres manifestations de son c6té noir nous rameénent au collége Saint Christophe,
quand, victime innocente de la violence extréme des maitres, des collégues ainés, il apprend
et integre la dynamique perverse du mal. L’initiation de Tiffauges a commencé dés son
enfance, quand il étudiait au Collége Saint Christophe par I’intervention de Nestor. C’est
dans cet espace dédié au saint patron que les semences de la phorie ont été jetées.

Les ressemblances a son patron chrétien, Saint Christophe, et les contre
ressemblances a ce modéle rendent possibles le passage de la perdition au salut. Entre le
bon géant converti, Christophe, et le mauvais géant, le Roi des Aulnes, de 1’'imaginaire
collectif symbolisé par 1’Ogre nazi, il a y des ressemblances qui au niveau formel nous
feraient penser a une relation d’identité entre les deux : le méme aspect physique terrible, le
pouvoir physique surhumain, I’appétit vorace, la faim irrépressible d’enfants préfigurée par
la phorie maligne. Mais les différences spécifiques qui rendent ces présences complétement
différentes sont issues du sens attribu¢ a la phorie (le sens dont I’auteur parle c’est la
capacité « maternelle » de I’homme de porter un enfant). Le bon géant porte I’enfant en lui
servant, I’ogre 1’emporte et le transforme en victime. Tel un magicien, Tournier renverse
I’image faisant du chasseur d’enfant un pater nutritor a vocation maternelle.

Le Roi des Aulnes et le texte de Jacques de Voragine ont une structure de descensus
qui comprend, de maniére dissimulée un mouvement d’ascensus. Le descensus change de
signe par I’intervention de I’enfant. Le mouvement ascendant, camouflé dans celui de la
descente, rappelle I’image de la transfiguration du Christ sur le mont de Thabor et sa
descente aux enfers pour y récupérer les ames des justes. Dans la religion chrétienne, la
Transfiguration « est un modé¢le transcendant de perfection spirituelle » (Eliade 1962 : 69).

L’enfant porté sur ses épaules préfigure 1’épiphanie lumineuse de la fin du roman,
I’Etoile d’or et le bestiaire céleste, celui dernier étant le symbole des instincts sublimés.
Cette transformation numineuse est liée a la présence de I’enfant Ephraim : « Lorsque
I’enfant tournait vers lui son mince visage poudré de dartres et dévoré par ses yeux noirs,
Tiffauges 1’écoutait de toutes ses oreilles, de tout son étre, car il voyait s’édifier un univers
qui reflétait le sien avec une fidélité effrayante et qui en inversait tous les signes »
(Tournier 1970 : 473).

3. Les enfants de la rue de Mantuleasa

Farama ranime dans ses histoires toute une géographie sacrée d’un Bucarest transfiguré,
sublimé, mythique, peuplé des personnages extraordinaires, ayant des pouvoirs surhumains.
Le périple personnel de chacun de ces personnages serait digne de devenir une histoire
exemplaire dans le labyrinthe narratif de Farama. Farama est maitre a 1’école du quartier de
Mantuleasa, il connait bien les enfants de cette rue. Il y a surtout un groupe d’enfants qui le
fascine par leurs préoccupations insolites. lozi, le fils du rabbin s’¢élance a la quéte d’un lieu
qui permette aux humains de passer dans un autre univers. Il est sir qu’un tel endroit est
bien caché dans les caves des maisons anciennes de la Rue de Mantuleasa. Il s’appuie dans
sa démarche sur la lecture de certains signes qui ne sont pas visibles pour tout le monde,
dont la lecture ne s’adresse pas aux profanes. Une bonne journée, il aboutit, il réussit & bien
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repérer ledit endroit. Les enfants qui 1’ont accompagné dans sa quéte le voient disparaitre
dans les eaux de la cave, sans que son corps soit jamais retrouvé.

Lixandru, fort marqué par I’aventure d’lozi veut comprendre les mécanismes de ces
mondes invisibles et inaccessibles. Il se met a fouiller les caves des maisons bucarestoises
afin de retrouver quelque trace qui puisse I’aider & comprendre ce qu’lozi avait découvert.
Il a I'impression qu’on lui a fait signe de s’¢lancer a la quéte d’lozi, d’accéder lui aussi aux
espaces fabuleux qui étaient devenus accessibles a son ami. Lors de ses vacances de
Paques, la fleche lancée de son arc n’est jamais revenue sur terre. Il décrypte cet événement
dans le registre mystérique : on lui a permis 1’accés au transcendant. Gilbert Durand parle
du symbolisme fort du tir a ’arc :

« La hauteur suscite plus qu’une ascension, mais un élan et il semble que de
I’échelle a la fleche en passant par I’aile, il y a une amplification de 1’élancement.
[...] Tout comme pour I’échelle chamaniste, le tir a 1’arc devient un moyen
symbolique de transcendance » (Durand 1992 : 148-149).

La quéte de Lixandru est exhaustive, elle vise le haut et le bas, elle est
ascensionnelle (vers le ciel) et en profondeur (I’exploration des espaces souterrains).

Conclusions

Notre travail a envisagé I’analyse comparée de quelques aspects concernant la dynamique
de I’archétype de I’enfant, tel qu’il est actualisé dans la littérature de Mircea Eliade et
Michel Tournier, sous I’angle de travaux théoriques de Carl Gustav Jung et Mircea Eliade
lui-méme. Dans le contexte imaginaire mythologique des proses ¢éliadiennes et
tournériennes, la réalisation du héros est similaire au processus d’individuation dont Jung
parle. L’enfant symbolise le Soi et les possibilités de renouvellement et de régénération,
I’¢élan vital créatif et une nouvelle orientation spirituelle, un changement existentiel radical.
C’est I’enfant qui a accés aux zones subtiles du mythe et par cela il peut devenir guide pour
une humanité amnésique, a la dérive, qui a tragiquement oublié sa souche transcendante.
L’épiphanie de I’enfant symbolise que méme apreés la chute adamique, la divinité continue
a étre présente, en renaissant de temps en temps dans le monde, parmi les gens, afin de leur
rappeler les repéres sacrés et leur descendance paradisiaque. L’enfant divin est parfois
identifié dans la posture d’orphelin. Ce mode d’étre dans le monde lui permet de rompre les
liens avec son destin historique et d’accéder aux mystéres de la sacralité.

L’image de ’enfant est parfois associée a celle du vieux, et cette réunion des
contraires symbolise le Soi, car celui—ci est relativement atemporel, jeune et vieux, a la fois.
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Elemente de corporalitate in poezia feminina postmoderna

Maria Viviana Nitd (Bobic)
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Lucrarea de fatd pune accent pe identificarea trasaturilor caracteristice poeziei feminine
postmoderne, urmarind mai multe aspecte precum tematica, textualitate, intertextualitate.
Atentia se concentreaza asupra problemelor din aria fenomenului literar postmodernist. Se
va porni de la o privire generald asupra postmodernitatii ca fenomen social si a
postmodernismului ca fenomen cultural, apoi se va continua cu subcapitole in care se vor
analiza particularitatile postmodernismului romanesc. Demersul nostru a fost motivat de
complexitatea procesului literar contemporan. Ceea ce conteaza este analizarea limbajului,
caci pentru postmodernisti nu stilul conteaza, ci mesajul in sine, comunicarea.

2. Poezia postmodernista — trasaturi reprezentative

Este necesar, pentru inceput, sd explicdim anumite concepte, cuvinte cheie, facandu-se
distinctie Intre postmodernism si termenii Inruditi cu el: postmodernitate si postmodern:

,Postmodernismul, unul dintre conceptele cel mai frecvent folosite in teoria artistica
(si nu numai) de azi, pur si simplu nu poate fi inteles — mai mult, poate fi gresit
interpretat — in afara intelegerii lumii care 1-a facut cu putintd [...]. De fapt,
evidentierea legaturii dintre postmodernism si postmodernitate este mult mai
importanta decat stau lucrurile in modernism” (Cartarescu 1999: 7).

Postmodernismul s-a declansat in literatura romana in a doua jumatate a anilor *70 si
continud sa existe ; este un fenomen major, de naturd politico-sociald si cultural-estetica,
corespunzator postmodernitdtii. Prin postmodernitate se intelege perioada istorica ce
urmeazd modernitatii, perioadd ce corespunde anilor ‘70 ai secolului trecut ce vin cu o serie
de schimbari sociologice, tehnologice, economice etc. Trecerea de la modernism la
postmodernism s-a realizat dupa cel de-al Doilea Rdzboi Mondial, iar schimbarea s-a
manifestat la nivel tematic si formal:

“Reprezentantii postmodernismului roméanesc aduc cu ei in literatura roména un spirit
nou, un impuls al insurgentei provocatoare, dar si o Incercare de redefinire a limbajului
poetic, nu ca iluzie incantatorie, ca extaz al muzicalitatii ori ca fascinatie a evaziunii in
fictionalitate, ci, mai curand, ca o coborare in infernul cotidian, in banalitatea
anonimizanta a prezentului de cea mai pura concretete” (Boldea 2011: 194).
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Postmodernismul inglobeaza interpretarile intelectuale, culturale, artistice si
filosofice ale acestor conditii noi. Una din notiunile cheie ale postmodernismului este
,metaliteratura”, adica literatura ce se constituie prin reflectia asupra ei insesi. Criticii au
retinut, sub conceptul ,,postmodernism”, trasdturile precum: estomparea granitelor
traditionale dintre genuri si specii, eliberarea fanteziei si imprumutarea limbajului familiar,
amestecul de narativitate si lirism in poezie, oralitatea expresiei, desolemnizarea
discursului, mitologizarea ostentativd a lucrurilor comune, renuntarea la metafora si la
imaginea elaborata, ironia, ludicul etc. Postmdernismul romanesc, defazat cronologic, are
caracter eclectic si s-a manifestat in doua directii:

»Revenind la postmodernismul romanesc, acesta ni se infatiseaza, in poezie, cel
putin, ca o orientare literard cu trasaturi asumate din perspectiva unui eclectism
metodologic si procedural, ce provine din influente si ecouri diverse, din asumarea
unei poetici in mod programatic mobile, disponibile la nou, la experiment, la spiritul
ludic si ironic” (ibidem: 193).

Se impune urmdrirea afirmarii postmodernismului in literatura romana,
grupurile si reprezentantii acestui stil, specificitate manifestarilor individuale.

3. Poezia postmoderni feminini - teme specifice

Marta Petreu, Angela Nache Mamier, Simona Popescu, Ruxandra Cesereanu si alte poete
ce fac parte din generatia postmoderna au ales ca in centrul actului creator sa plaseze
individul, omul asaltat de probleme. Procedeele alese pentru a valorifica trairile, emotiile
sunt diverse, apelandu-se atdt la subtilitate, prin reinterpretarea unor mituri, cat si la
violentd, prin redarea unor stari, emotii ce pun stapanire pe individ cu o brutalitate aparte.
Subiectele sunt actuale, dominate de crize identitare si senzoriale (precum tema singuratatii,
a neidentificarii cu ceilalti, a vulnerabilitatii corpului).

Poezia postmoderna pune accent pe comunicare, pe cuvant, astfel incat este de o
reald importantd legatura dintre poezie si alte tipuri de discurs, trimiteri pentru a putea
cuprinde mesajul in adevaratul lui sens. Textualismul ocupa un loc important in opera
postmoderna feminind, facandu-se deseori trimiteri la alte poezii, mituri etc.:

,,O astfel de poezie a cotidianului, a realului radiografiat in visceralitatea sa nu
exclude, insa, deloc experimentul formal, recursul la autoreflexivitate si la formulele
metaliteraturii, prin care poezia se intoarce asupra ei, isi contempld cu luciditate
alcatuirea, propria expresivitate.” (Boldea 2006: 8)

4. Elemente de intertextualitate si corporalitate

in acest subcapitol sunt urmarite alteritatea, tranzitivitatea, corporalitatea in lirica
feminind postmoderna si relatiile textuale pe care le implica. Intertextualitatea este tehnica
de creatie preferata de postmodernisti prin care textul trimite mereu, citand fara ghilimele,
preluand personaje, simboluri, fragmente, sintagme celebre sau rescriind pur si simplu alte
text:
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Hlntertextul a ajuns astizi sd desemneze deopotriva relatiile de coprezentd,
incluziune si pe cele de derivare a unui text din altul; aluzia sau referinta punctuala,
aproape insesizabild, si absorbtia masivd a unor modele sau filiatia in sens
traditional” (Popescu 2016: 54).
Notiunea de ,,intertextualitate” isi are originea in lingvistica secolului al XX-lea, la
bazi aflindu-se lucririle lingvistului elvetian Ferdinand de Saussure. In epoca
postmoderna, se considera cd un obiect nu poate fi in adevaratul sens al cuvantului unic,
original, caci la baza credrii acestuia stau idei, fragmente din alte creatii. Pe baza acestei
conceptii s-a creat si termenul intertextualitate (Graham 2000: 5), care propune o noud
viziune asupra sensului, autorului si lecturii (ibidem: 77). Aceasta notiune poate fi inteleasa
ca fiind, la nivelul cuvantului ce se descatuseaza, suma tuturor textelor existente, cici leaga
mai multe texte intr-un singur text ca un tot structural (ibidem: 114).

Este dificil de teoretizat corpul, datoritd dublei determinari, biologica si culturala,
corpul nefiind epuizat in nici una dintre cele doua sfere. Existenta presiunilor sociale,
politice si culturale tot mai acute nu fac decdt sd complice cunoasterea despre corp
(Griinberg 2010: 29). Poezia postmoderna abunda in senzatii, frimantari, agitiri ale
spiritului, stari de multe ori nefiresti, pe care nici macar poetul nu reuseste sa si le explice.
Eul liric face, prin referire la trup, la relatia existenta intre acesta si minte, ca totul sa fie
palpabil. Poezia postmodernistd devine astfel un document spiritual, un fel de jurnal al
omului contemporan. Corporalitatea se referd la caracterul trupului, al corpului uman, al
corpului material. Ea pune in discutie relatia dintre trup si suflet, evidentierea trupului ca
intreg si informarea exacta asupra subiectivitdtii umane si a comportamentelor sale:

“Cultura si estetica postmodernitatii a dezvoltat un adevarat cult al corpului, care a
devenit aproape masura tuturor lucrurilor. [...]. Corpul textualizat tinde sid devina
referinta suprema, un orizont al realului in care se regaseste fiinta” (Prodan 2012: 72).

in Dictionarul explicativ al limbii romdne, corpul este identificat cu ,totalitatea
organelor unei fiinte vii; organismul considerat ca un intreg anatomic si functional; trup”.
Dar termenul se aplica si unor entitati anorganice de unitate si de complexitate, fie ca e
vorba de un domeniu abstract precum geometria, fie unor institutii. In ultimul sens, apare
sintagma ,,corp de literd”, unde ,,corp” are o acceptie dimensionald (DEX 98: 229).

Categoria corporalitatii, inteleasa diferit In varii culturi, a fost introdusa in stiinta
moderna sub influenta studiilor culturale si a semioticii. In cadrul culturii, interesa nu atat
starea naturald a corpului, cat concepte culturale si mentale formate de om. Putem spune ca
aproape toate domeniile stiintelor studiazd problema corpului uman: medicing,
antropologie, psihologie etc. In acelasi timp, stiinta modernd nu poate da un rispuns clar
despre ceea ce sunt corpul si corporalitatea (Kovaleva 2016: 1466).

Un procedeu specific scriitorilor postmoderni este tematizarea corpului uman in text
si corporalizarea scriiturii. Acest procedeu 1si are sursa in caracterul narcisist si autoreflexiv
al scriitorului, care ramane in continuare in stransa legatura cu cititorul, analizand impactul
pe care 1l poate avea opera asupra cititorului: ,,Metatextual si polimorf, autorul isi testeaza
manu propria capacitatea de seductie a scriiturii sale” (Prodan 2012: 41). Omul se
raporteaza diferit fatd de trupul sdu, aceasta devenind o realitate antropologicd noua.
Predominad temele literare care au la baza corpul, precum iubirea, memoria, biografia,
singuratatea, revolta, neputinta, suferinta, boala, moartea, copildria dar si tineretea, sexul,
cuplul, teme ce tin de o individualitate, de o unicitate a fiintei. Omul postmodern este
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descris acum cu toate fricile, temerile, fantasmele, sfarsind ca fiind inchis in propriul trup,
in singuratate. Temele abordate de catre poetul postmodern sunt indeajuns de diferite pentru
a-1 particulariza, iar in ciuda acestui act de independentd, individualist, demersul lor se
coaguleazd si rezistd (Popa 2010: 32). Textul cucereste cititorul prin intermediul senzatiei
pe care reuseste sd o transmita.

Corpul reprezinta o tema deosebit de propice pentru analiza antropologica, deoarece
apartine cu drepturi depline identitatii omului. Daca corpul, acest invelis, nu ar exista, nici
omul nu ar exista, existenta omului fiind, asadar, corporala (Le Breton 2002: 5).

Corpul fizic cuprinde experientele triite, iar cel spiritual — lecturile traversate, din
organe / fragmente intertextuale. Dacad vorbim despre postmodernisti, corpul transcende
registrul biologic, fiind o imagine a spiritualitatii, o oglindd a sufletului, un mijloc al
regasirii. Vederea organicd pare sa promitd ca va dezvalui secretele cand ne gandim, cand
ne luptam, cand ne iubim si de ce nu, vom sti in curand ce zona functionald a creierului se
va aprinde sau se va opri in asteptarea mortii: ,,Aici gura iubitului devine o mare, un lac, un
lichid natural: o parte a corpului lichefiaza in “poetica lingvistica reprezentatd” (Santarpia
2003: 21). Ipostazele sub care corpul este imaginat in poezia postmoderna romaneasca au
fost analizate si evidentiate, sub aspectul metaforelor cognitive, de catre Alina Tenescu:
corpul ca masindrie, ca produs, corpul ca nemultumire, corpul ca un continut, ca spatiu.
Corpul din spatiile interioare si exterioare este exploatat in termeni de metafore corporale
sau de metafore conceptuale legate de corp (Tenescu 2012: 134).

Corpul transpus in limbaj devine metafora duald a corpului textual si a celui uman,
senzorial, biologic, fiind evidenta legatura dintre intimitatea literara si cea senzoriala:

,Daca In corp orice organ este legat de alte organe, in text, orice propozitie poate fi
raportatd la alte texte. Actul lecturii trebuie sa rezoneze cu cel al scrierii intr-o
lectura corporald al carei mesaj trebuie citit visceral, din interior” (Popa 2010: 47).

Analizand metaforele corporale, Alina Tenescu (2012: 147) afirma ca fenomenul de
conceptualizare a corpului nu este centrat pe metafora comuna a corpului ca recipient,
imaginile mentale stereotipice asociate cu corpul fiind subminante in poezia postmoderna.
Metaforele corpului se bazeaza mai degrabda pe conceptualizarea corpului ca sistem de
experiente si senzatii complexe (ibidem: 148). Reprezentarea corpului uman ca magina sau
produs de masa poate fi vazuta ca fiind cel mai important semn al schimbarilor pe care le-a
suferit imagistica corporald in epoca postmoderna sub influenta globalizarii. Aceastd noud
conceptie tehnologica asupra corpului aduce o reinnoire si o evolutie a reprezentarilor
anatomice in poezia romaneasca din generatia 2000, participand la noua culturd vizuald a
postmodernitatii (ibidem: 136).

Corpul este perceput ca un recipient de carne in care salasluieste Dumnezeu, cel care
este chiar Creatorul lui. Corpul si sufletul se afld de cele mai multe ori intr-o relatie
contradictorie. Astfel se justifica propunerea indrazneatd de a combina traseul biologic /
vizual cu o altd indicatie a prezentei, a traseului lingvistic / literar al corpului. Poezia, in
epoca stiintelor sofisticate, cere o prima pozitie in explorarea Sinelui (Santarpia 2003: 6).

Domeniul redescoperirii corpului indicd un mod nou de concepere a corpului care nu
mai este privit ca obiect, substanta, lucru, ci ca experienta personala. Experienta corporala
se bazeazi acum pe conditii metaforice (Cavallo 2007: 103). in aceastid descoperire in
domeniul lingvisticii, corpul a aparut In poezie ca un teritoriu privilegiat si sofisticat al
posibilelor constructii ale gandirii umane. Metafore, diverse figuri retorice, adjective,
povesti de sange, de dorintd, de razboi, dragostea si moartea au In conventia versului si a
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ritmului o piliturd puternica, esteticd, tratatd cognitiv in functie de relevanta maxima
posibild, aceasta conducand la fluxul articulat si precis al imaginilor mentale. Textul poetic
devine un loc al reflectiei, al observarii si al schimbarii Sinelui (Santarpia 2003: 4).

Aparitia conceptului de ,,scriiturd corporald” are la baza dorinta scriitorului de a-gi
regasi identitatea si mai ales pe aceea de scriitor. Scriitura corporald nu include doar
constiinta scrisului ca proces, ci si constiinta corpului ca fenomen. Acest concept se referd
la modul de asimilare si reproducere a lumii intr-o forma scripturald, individualizata in
congtiinta trupului propriu. Constientizarea reprezentativitatii corpului intr-un text s-a
produs cu intarziere in critica si teoria literara.

Cuvantul implicd actiunea corpurilor. De la inspiratie panda la expiratie, prin
vibratiile sonore cauzate de coordonarea dispozitivelor respiratorii §i de sonorizare, acestea
sunt folosite pentru a oferi o experienta lingvistica. Corpul da sens, iar poezia face parte din
el. Ideea legaturii dintre trup, suflet si minte o regasim la Simona Popescu. Aceasta, prin
intermediul poeziilor sale, transmite ideea de dezgust fatd de lumea in care traieste, de
incercare de a evada. Legdtura dintre trup si planul spiritual este redatd in poezii precum
Vanatori (Popescu 1993: 45), unde ochii, picioarele sunt elementele prin intermediul carora
se rememoreaza actiunile dragi, povestea de dragoste, pasiunea eului liric si a iubitului.

Desteptarea trupului, dar si a sufletului, este redatd simbolic prin intermediul
constructiei ,,ne frecam la ochi”. Ochii sunt singura cale de cunoastere, singurii care pot
vedea adevarul. De altfel, mana, element al perceptibilului, al atingerii, al cunoasterii deci,
este Intalnita si in poezia Facerea de bine (ibidem: 32), regasita acolo ca un element ce ne
tine adanciti in aceastd lume straind, rece, ,,mana stanga”. Starea de incapacitate de a te
elibera din lumea in care traiesti, lume ce este ca un loc ce ne probeaza, ne supune unor
»examene”, este evidentiatd in aceastd poezie prin tot felul de simboluri. ,,Mana dreapta”
devine acum singura cale de a te mantui, de a-ti scapa sufletul de aceasta corvoada. Mana
este consideratd sursd a energiei, mana dreapta reprezentand hotérarea, dorinta poetei de a-
si gasi echilibrul, asa cum intelegem si datorita culorii simbol, verde.

Marta Petreu, profesor, poeta si editor, prezinta in poezia Rochia Martei cea de toate
zilele (Petreu 2009: 52) profunzimea relatiei existente intre ea si iubit, cel pe care incearca
din rasputeri sa-1 aduca inapoi. Observam tendinta de a se redescoperi, de a se regasi la
nivel spiritual, fiind indrumata in acest proces al cautarii de elementele distincte al trupului
iubitului: bratele, palmele, saliva etc. Eul liric se simte mort, rece si isi doreste cu disperare
un ultim gest de dragoste, de afectiune, 1si doreste sa renascd in bratele iubitului. Poezia
usor rece, distantd a Martei Petreu realizeaza portretul societatii actuale, o societate ce
renuntd la senzualitate si care preferd concretul, ideea In sine, fard a renunta la feminitate,
caci elemente ce tin de existenta acesteia te Tnsotesc mai ales in poeziile ale caror eroina
este Marta: Tezele neterminate despre Marta si Alte teze neterminate... (ibidem: 44, 59).

Poezia Azi am mdncat o carte de gdnduri (ibidem: 23) apeleazi la sinestezie, la
starile pe care le traieste eul liric la gandul varstei copilariei, fiecare sim{ fiind activat.
Trupul rememoreaza tot ceea ce sufletul inmagazinase de-a lungul timpului, amintirile
avand legatura in mare parte cu gustul, eul liric apeland la imaginile artistice gustative.

Poezia Teze despre creier (ibidem: 24) evidentiaza legdtura existenta intre psihic si
fizic, punandu-se accent pe maretia Domnului. (Organul preferat de poeta ce se deosebeste
de ceilalti tocmai prin luciditatea ei este creierul, regésit in multe poezii). Legatura dintre
creierul obosit, lunecos si trup este sustinutd de componentele trupului: limba, retina, aorta,
ochii, urechile, pielea - cele care activeaza simturile, memoria fiind cea care le intregeste pe
toate. Desi creierul este cel care este izolat totusi se mandreste caci nu este la fel de umil,
marioneta precum celelalte organe, ci este numit ,,Domnul”.
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In poemul Teze despre zilele faste (ibidem: 29) apare ideea conform careia
marturisirile sunt ,,mici capricii lichefiate ca un creier mort.” Fiinta capabild sia se
contemple, sid se analizeze cu distantd, s se detaseze, sa isi observe identitatea este
consideratd ca fiind un lucru rar: ,imi pipai identitatea”. Privirea este cea care, fiind
rationald, Indeparteazd sentimentele, memoria, orice umbra, orice mister. Aceasta ramane
doar superficial reflectata in orbitoare lumina: ,,Nici o Ingaduinta pentru mistere.”

Aceasta indepartare de sentimente, de pasional, este evidentd in Teze despre
singuratate. ,,Orice femeie miroase a foliculina si var / niciodata a rasini a chininad”; versuri
aproape dizgratioase, datoritd simbolurilor alese, dar extrem de caracteristice pentru o
poezie a luciditatii, puritatii ideale a unei fiinte rationale: ,,creierul meu — un chihlimbar
locuit de lupi” (ibidem: 27). Femeia de foliculind si de var moare in fiecare zi in poeta care-
si refuza amintirile, ca si emotiile.

Poezia Scara (36 de cutite) a Ruxandrei Cesereanu pune accent pe starile eului liric,
acestea fiind corelate cu trupul care pare sa devind imun la durere. Elementele textuale care
aratad indiferenta Tnaintea suferintei sunt ,talpile ce nu se cresteaza”. Sangele este simbolul
vietii, Insd ,,sangele nu mai curge deloc”, lucru ce sugereaza lipsa de vitalitate, energie,
viata, scurgerea fortei de a se lupta cu destinul (Cesereanu 2008: 204). Simbolul virilitatii,
al fertilitatii, parul este unul dintre motive, fiind totodatd si un simbol al feminitatii.
Arborele ce reprezintd viata, cunoasterea, legitura cu familia, Inrddacinarea, da putere
fiintei, tragand-o spre verticalitate. Picioarele subliniaza inradacinarea, rezistenta, salbaticia
fiintei, dar si sfintenia acestui ciclu al vietii: ,,picioare de cdine cuarf i timaie.” Acestea
pastreazad eul liric ancorat in planul real. Element al corporalititii, gura emana iubire,
puritate, intelepciune: ,,in gura am petrol §i argint / in gurd am cuart si tamaie”, doar trupul
oscileaza ca un pacitos fiind pus sa aleaga: ,,demonii fierb trei zile un trup despicat / stiu ca
e trupul meu urcator si scoborator desirat.”

Concluzii

Poezia feminind postmodernd se prezintd ca un adevarat document sufletesc, un act al
cunoasterii spirituale prin trup; Simona Popescu, Marta Petreu, Magda Carneci, ca si alte
poete postmoderne, poetizeaza senzatii, emotii corporale cu o franchete socanta uneori,
autenticd intotdeauna.
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Poezia optzecista, intre limbajul necenzurat si cenzura
limbajului

Liliana Paunescu
Colegiul National Pedagogic ,,Stefan Odobleja”, Drobeta-Turnu-Severin

1. Introducere

Individualizarea literard a unei generatii considerate si numite in timp: ,,promotie” (Mincu
1986; Parpala 1994), ,.generatie” (Simion 1989: 468), ,,optzecisti neoavangardisti — termen
masca, termen esopic” (Rotaru 2000: 456), ,.generatia in blugi” (Simion 1989: 467, 475 si
Grigurcu 1986: 487) sau, mai putin vag, ca linie programatica, postmodernisti, se leaga de
ceea ce critica literara, interpreteaza ca o trezire la realitate, ca o constientizare inevitabila a
schimbarii mecanismului literar romanesc, perceput in deceniul al optulea ca inexpresiv si
depasit, izolat in prejudecati. Redescoperirea realitdtii prin alte unghiuri, sondarea unor
zone renegate sau mentinute intr-un con de umbrd, din cauza unor metehne estetice si
istorice, prin care s-a perpetuat opozitia poetic VS nonpoetic, conduc la noi valorizari literare
si lingvistice.

Termenul optzecism este un calc dupa sintagma ,.the literature of the eighties”, iar
sintagma generatia 80 provine din arii de referintd culturale distincte: franceza, pentru
conceptul de ,.generatie” literard, si americand, prin ancorarea intr-o decada. Optzecistii
sunt consecinta unei epoci dominate de totalitarism, fiind constransi sa scrie intr-un anumit
fel, sd-si construiascd modele metaliterare prin deformarea, dedublarea abuziva, dar
respectand o estetica (termen folosit de Monica Lovinescu in cronicile sale literare de la
Europa Libera inainte de 1989, prin care sugereaza cid estetica nu are ca obiect doar
frumosul, ci si etica).

Poezia opzecista contine In subtext modelul unei epoci istorice, oferind informatii
prin conventii, ludic, limbaj. Neputand reda tranzitiv realitatea, se apeleaza la scriitura
oblica, la dubla lectiune:

,,Uzand de arma deriziunii, a moftului, a unui langaj nemaipracticat pana atunci pe o
arie atat de Intinsa, generatia aceasta submina nu atat sfintenia unor dogme, cat mai
ales starea de «deciuplina» si aliniere la cenusiu impusa de tdmpa dictatura pe toate
planurile manifestarii publice” (Regman 1997: 127).

2. Four-letter words

in 1972, Leslie Fiedler intuise viitorul literaturii in »depdsirea faliei dintre cultura elitelor si
cultura de masd” (Fiedler 1972: 62). in Postmodernism and Popular Culture, John Docker
sesiza cd elementul carnavalesc-grotesc a persistat de-a lungul timpului in literatura, iar
astizi ,,continud si fertilizeze diferite arii ale vietii si culturii” (Docker 1996: 193). in
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poezia optzecistd fuzioneaza mai multe paliere: unul de suprafatd, ce contine un limbaj
rudimentar, agresiv, persiflant, transparent, ce inldtura cititorul superficial cu pretentii
elitiste, si altul grav, lucid, a carui intentionalitate o reprezinta incizarea societatii totalitare.
Desi etichetatd cu termeni derivati cu sufixul -ism: cotidianism, biografism, textualism,
experientalism, cosmopolitism, postmodernism, poezia optzecistd contine in subsidiar un
caracter subversiv-demascator: ,,A experimenta inseamna a-ti propune de bunavoie, fara
miza vreunei cariere literare, ratacirea in spatii necartografiate inca, periculos de libere,
periculos de scapate de sub control, periculos de informale” (Craciun 1998: 3).
Tinzand spre o autenticitate dezideologizatd, poezia opzecista manifestd tendinta de
a (ab)uza de limbajul kitsch al strdzii sau rezultat din traducerea, cu o jucata nepricepere, a
textelor rock, de acel ,,realism grotesc” in conceptia lui Bahtin, de denominatiunile comico-
argotice, impingdnd faptele marginale de limba dincolo de acel ,vdz monstruos”
caragialian, anuland opozitia literar vS nonliterar!. Cartirescu demonstreazd ca
postmodernismul incearca o umanizare a kitschului si o transformarea a lui in ,,noua lingua
franca” (Cartarescu 1999: 422), chiar in intr-un oximoronic ,kitsch inalt” (ibidem: 430).
o Pastele ma-si — strigau — curva asta de viata!” (laru 2002, Adio. La Galati: 170).
e _Proasto! am vrut sd-i spun, sd deschid / Nasturii bluzei, sa ucid” (Musina 2000,
Stop — cadru cu adolescenti: 241).
e _Un animal gifaind / sub alt animal. O vacd, o poezie” (Musina 2000, O vacd, o
poezie: 245).
e ..ar tu esti la munte, la mama dracului” (Cértirescu 1998, Halucinatie cu
aparitia ei in costum de schi: 96).
e lua-ne-ar dracii” (Cartarescu 1998, Doar incd o zi: 124).
e Amorul nostru nemuritor s-a dus dracului” (Cartarescu 1998, Stelute in genele
ei: 96).
e , drace, decat cu tugul” (Cartdrescu, 19987 ¥ NY: 162).
o . doamne, ce fund avea / doud arcuri de otel, buldozere, Derrida...” (ibidem: 163).
e _sd-ti torn iar hoitu-n rime si-n picuri de laute?” (Cartarescu 1998, O seard la
opera: 48).
wmaimutoiul dracului” (ibidem: 41).
,Jje m’en fous, asta-i cuvantul” (ibidem: 42).
e . Vaincepe si ploud al dracului de tare” (Marin 2002, Ultimul poem de dragoste
in gradina de trandafiri: 180),
e Ezit. Daca e lumina? Cu ce dracu s-o platesc” (Cartarescu 1990, Levantul: 178),
,,84 ne iubim, chera mu, sa ne iubim per tujur” (Cartarescu 1998, Sa ne iubim
chera mu: 10), ,si indicele de refractie isi halea sandviciul cu carne de pui”
(ibidem : 11), ,bestie, pistruiato si fufo”, (Cartarescu 1998, Posedai tot felul de
obiecte electrice: 21), ,sunt tuta sola in camera mea cu icoane pe sticla”
(Cartarescu 1998, Mangafaua: 55), ,auguri, mita, strada blanarului 16 bis,

! Complimentul devine desuet: ,,Emanciparea femeii a perimat liturghia galantd a elogiului. Am
inventat alte ceremonii la fel de constrangdtoare sub aparenta dezinvolturii si a spontaneitatii, dar
abandonarea complimentului protocolar dovedeste, cel putin, cd viata seductiva se reechilibreaza, si
ca pe aceasta piatd cele doud sexe se lupta din ce in ce mai mult la egalitate” (Bruckner, Finkielkraut
2005: 293).
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(ibidem: 55), ,,ca sa te spuna la diriga din nou” (Cartarescu 1998, Fata de la
instrumente muzicale: 92), ,.gagicuto, pisico vino cu mine in holul blocului meu,
Sfemeiugco, ochi galbeni” (Cartirescu 1998, Cdantecul de dragoste al lui J. Alfred
Nobel: 98), ,,Gdsco, damuto” (ibidem: 99), ,doar tu, gagico, tu, m-ai scos din
singuratate” (Cartarescu 1998, Ne pregatim sa facem daruri: 118), ,,s1 tocmai cand
totul merge tais, merge brici (Cartarescu 1998, O seard la opera: 42), ,,modele
noi! e misto! e okay! e cum nici n-am visat” (ibidem: 71), ,,cine imi lasd umbra
boticului sdu peste caroseriile pline de rani de teroare” (Cartirescu 1998, Femeie,
femeie, femeie....: 32), ,,si-0 gagicutd cu doua tdtici de zapada si mutra zambinda”
(Cartarescu 1998: 121).

e _sexu-i complet aiurea in carti si in filme-patimé fucking 'n’sucking (Cartarescu
1998, Miros de frunze: 190), ,,si md doare-n dos de toti si toate” (ibidem: 190).

o Si m-apucad dracii cand te vad amarata / si ma gandesc: hait! Acum a ficut-o! /
Hait! A4 ficut-o, e clar! (ibidem: 193).

Consemnand felii de viatd din atmosfera desacralizatd a banalului, poezia optzecista
se incadreaza in tiparul comunicarii obisnuite. Uzdnd de diminutive, hipocoristice,
augmentative, termeni peiorativi, clisee, locutiuni idiomatice, oralitate, limbajul familiar al
poeziei optzeciste este subordonat functiilor limbii: referentiald, emotiva, persuasiva, fatica.
Ironia se imbind cu sarcasmul si cu autoironia, declansand cinismul. Prin hiperbola, ironia
este indreptatd asupra unui univers bazat pe materialism. Explorand marginalul, mundanul,
termenii optzecistilor vocifereaza dezinhibati intr-un vagabondaj pitoresc, devenind arme
suculente de lupta ale unui mental colectiv autohton. Poezia optzecistd coboard Olimpul
intr-un prezent angoasant si crud, contaminat de paraliteratura si de non-literar. Fronda ia
forma unor strigite disperate, intr-o oralitate bruta, in subsidiarul careia respira istoria unor
medii marginale, alterate de plaga kitschului.

3. Pitorescul lexical

Poezia optzecistd investigheaza zone marginale, conferind, in tuse aspre, sentimentul de
viata imediatd. Valentele colocvialitatii: termenii peiorativi, cliseele, ticurile verbale,
substantivele proprii antroponomastice, enunturile interjectionale, epicizarile prin dialog,
sinonimele perifrastice, lungirea unor sunete, elipsele, redundantele, discontinuitatile, sunt
supape lirice consumate in acte poetice.Valeria Gutu-Romalo considera varianta familiara
un nivel al limbii vorbite situat Intre ,,vorbirea Ingrijitd si cea argoticd” (Gutu-Romalo
1972: 19). Din cauza cenzurii, Intre 1950-1989 argoul nu a fost cercetat, fiind considerat
subiect-tabu. Lingvistii romani (Alexandru Graur, Gheorghe Constantinescu Dobridor,
Iorgu lordan, Vladimir Robu) au condamnat continuitatea argoului, adoptand tonuri
moralizatoare. In epoca totalitari au existat campanii mediatice impotriva acestui fapt
marginal de limba.!

1 O cauzd patrioticd — apararea limbii romdne (SLAST 34, 1982), Sa nu uitim ca argoul este
limbajul delincvenyilor (ibidem): ,Nu se poate sd nu ne intrebam ce se intdmpla, cui se datoreaza
degradarea uneori a cuvantului, poluarea vorbirii cu expresii si cuvinte strdine spiritului limbii
romane, potrivnice mentalitatii si simtirii poporului care se exprimd in aceastd limba [...]
Neadmonestarea la timp In scoald sau in familie a unei exprimarii incorecte, acceptarea amuzantd a
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Eticul si marginalul isi schimba polaritatile, primul primeste consistenta
existentialului, iar celalalt e divizat in ignobil, trivial, sordid, grotesc, inavuabil.

Strict lingvistic, delimitarea argou-jargon e dificild, deoarece ,,ca limbaj specializat
jargonul pune probleme similare cu argoul, caracteristicile lingvistice manifestindu-se mai
ales la nivelul lexicului si al pronuntarii” (DSL 1997: 267). Nici iIn DALR nu se precizeaza
marca ,jargon”, termenii fiind asimilati argoului. Traian Tandin, in ,,Prefata” la Limbajul
infractorilor, identificd un anumit jargon al infractorilor, dar ulterior se refera tot la argoul
acestora. Adriana Stoichitoiu Ichim a remarcat ,,permeabilizarea tot mai accentuatd a
granitei dintre argou si limbajul familiar” (Stoichitoiu-Ichim 2001: 143). Din cauza
presiunii realului asupra scrisului are loc ,,0 transgresare a frontierei dintre hight si low
level, realizatd prin apelul excesiv la elemente marcate ca familiare, populare, nu rareori
argotice” (Romalo-Gutu Valeria 1996: 23).

Am inventariat mai jos ocurentele expresive ale pitorescului lexical optzecist si
contextele figurate:

e Gagicile astea asa de misto women and wenches cadavre / didactice cu toate si
smacuri cu foliculina / lor galvanizand trecatorii asa speriate cand ai /umblat cu
negri si arabani cum poti sd tremuri de-o inspectoare / cand durii politehnisti i-ai
avut la picioare // cand se ciugulesc de le merg fulgii la o cafea / ca niste gdini
apucate gdinile mele / dragi si singure misto si speriate...” (Musina 2002,
Hebdomadarul profesorului A.M.: 246, 247).

»moaca roscatd a servietei” (Musina 2002, Budila-Express: 234).

,.cand barbatul vine acasa abtiguit si iti indoaie putin muzicuta”.

,»Cu ursuletul Yoghi, cu marele gagicar” (ibidem: 234).

»91 noi am curtat inaccesibile bastinase / Cu bazmale roz si mirosind a

Transpirantz” (ibidem: 237).

,»Cu bosimanul faca comert, stai de vorba” (Musina 2000, Alexia: 193).

e Cand vad damele din fata hotelului Bucuresti, care nu spun nu / Si se duc cu
baietii / Daca primesc marafetii (Cartarescu 1998, Sunt gelos lua-m-ar naiba:
193).

e _Nu vezi cd am tricoul de metalist pe care scrie poate ma sucdresti’ (Cosovei
2000: 141).

o fofilatorii si scatoscotocitorii pontatorii si antemergatorii / lingecuristii si
drogheristii...” (Musina 2002, Budila-Express: 239).

o seful de post cu bulanul” (Cartdrescu 2002, Georgica a lll-a: 62).

e ,24? Tu vorbesti serios? Pdi eu la 24 ma saturasem de gagici, avusesem
cdcaldu...” si apoi jucandu-se cu bricheta: ,,Uite care-i treaba: poti sa fii cine-ai fi,
0 muiere nu sté cu tine dacd nu simte c-o stapanesti, poti sa fii cel mai tare mahdr
sau geniu, facu-le si dregu-le...” (Cartarescu 1998: 187).

e Il sugrum — ricneau cu totii — il belesc, il frig, il tai!” (Cartarescu 1990, Levantul:
39), ,,Da de care-s atirnate prunculeti si puradele” (ibidem: 57), ,, — Doamna, sd
avem pardon” (ibidem: 61), ,,Si dan pelea festii-i iese” (ibidem: 93), ,,Va ivi in
feasta voastrd, ce-i cu botul in pamant” (ibidem: 106), ,,Preste feasta smochinita
congiuratd cu turban” (ibidem: 111), ,,Trec stapanii lumii estii si 1i hdpdie tardna”
(ibidem: 170), ,,Unii, nehaliti de zile se azvarla pre ospat” (ibidem: 173), ,,Voi,

unor cuvinte provenind din universul unor existente marginale, periferice isi lasd amprenta greu de
departat...” (SLAST 1986: 46).
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taganilor, barosul si ghiocul si ciorditul” (ibidem: 173, ,,Amandoua tare gigea”
(ibidem: 199), ,,As zugravi-o, dsta (aratd spre Censor) de ar inchide botul”
(ibidem: 204), ,,Pre calpuzanii istia i-as preface-n scrum” (ibidem: 204).

Cuvintele care circuld in argou cu mai multe sensuri (calpuzan — , falsificator de
bani”, in romanul Calpuzanii de Silviu Angelescu, calpuzan — ,,poet care incearca sa insele
vigilenta cenzurii”, in Levantul lui Cartarescu) reprezintd un tip special de polisemie,
definita prin sintagma ,,pletora semantica” (Iordan 1975: 313).

Alexandru Musina, in Budila-Express, a utilizat toponimele Las Crasnas, Intorsura
City, Teliu-Valley pentru a masca sub forma unei laude ironice deplasarea trenului
muncitoresc cu care poetul ficea naveta Brasov — Intorsura Buzaului.

4. Mundus immundus

Roland Barthes definea limba drept ,,un corp de prescriptii si practici comune tuturor
scriitorilor unei epoci” (Barthes 1965: 3), stilul — ca un produs deliberat: ,,izbucnit din
mitologia personald si din temperament” (ibidem: 15), iar /‘ecriture (scriitura) — ca ,,limbaj
literar transformat prin destinatia sa sociala” (ibidem: 17), ,,0 alegere sub presiunea istoriei”
(ibidem: 18). In concluzie, orice sistem politic are o scriturd, atat ca fond, cit si ca forma,
care se distinge de scriiturile altor sisteme politice:

»Scriitura, fiind forma angajatda in mod spectacular a vorbirii, contine printr-o
ambiguitate pretioasa in acelasi timp fiinta si apartenenta puterii, adica ceea ce este
si ceea ce s-ar dori sd se creada despre ea; deci o istorie a scriiturilor politice ar
constitui cea mai buna dintre fenomenologiile sociale (ibidem: 28).

Sustragdndu-se utopiei comuniste si pseudorealititii cosmetizate Iinfatisate de
propaganda de partid, poezia optzecistd demascd o lume fara individualitate, Inregistreaza
supliciul cotidian, respinge kitschul ideologic, persifleaza patologia epocii de aur: ,,Cata
parodie, atdta autenticitate, catd destructurare, atita posibilitate de a sugera structurile
realului” (Simion 1989: 639). Poezia optzecistd redd imaginea unei lumi anonime,
disperate, neputincioase, fatalmente marginala, macinati de nonsens. inregistrarea faliilor
realitdtii subterane printr-un amalgam lingvistic si existential, aparent ludic reprezintd un
pretext pentru a camufla revolta impotriva unui limbaj de lemn, manipulator: ,intr-o
societate care se cufundd in paranoia sub influenta ideologiei securitare, riscul este un
ferment. Poetul isi extrage maretia din scandalul unui cuvant exact. Epicul Intalneste aici
poeticul” (Dixier Max-Jean 2001: 55).

Alienarea, criza colectiva de identitate, sordidul vietii, confuzia sociala, trdirea la
marginea existentei, spiritul ludic reprezintd o esteticd a imediatului: ,,Viata de nichel,
paradise de mucava, ani de copeici zornaitoare/ Ne uitdim unul la altul prin oglinda
retrovizoare — / Cine trdieste, cine respird, cine mai moare...” (Cosovei 2002, Paradise de
mucava: 141). Realul grotesc (,,nu mai vorbesc, hamaiam”), supus instantelor represive ale
lumii totalitare, insecuritatea biologicd sunt evocate pand la absurd: ,,Traiam si eu in
conserva asta de viatd, eram numai carne de tun si sentimente de mate”(Cosovei 2002,
Cdini si pisici: 141). Raportul represiv dintre stat si individ produce manipulare, iar efectele
acaparatoare nu intarzie sd apara: ,,Ne obisnuisem cu grilajul, lacitul mut, plimbarea de
dimineata si cugca.” (Cosovei 2002, Tovardasu nu mai vine: 140).
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In enunturile comprimate ale lui Ion Stratan din Sediul Politico-administrativ, Casa

Poporului (Ruleta ruseascd, 1994), ironia si sarcasmul se intersecteaza cu realitatea brutala
a epocii de aur: ,,Ajunge o scanteie pentru a aprinde focul”’/,,Ajunge o «Scanteie» pentru a-1
intretine 40 de ani”/,,S& dam, Cezarului ce-i al poporului.”

Recurgand la diverse pretexte ale discursului poetic, optzecistii demasca ,realitati”

ale regimului comunist:

Munca la canal: ,,Deceniul de geniu”; «Pentru tine, Tanto draga / am sépat o vara-
ntreagd / La canalul care leagd / Dundrea de Marea Neagrd.»” (Stratan 1982,
Pentameronul: 91).

Penuria de energie electrica: ,,Criza energiei electrice a alungat bulevardul 1 Mai
la periferie” (Iaru 1981, De-a wayi ascunselea: 57).

Perchezitia la domiciliu si interogatoriul, oaspetii de la ,politia gandului”,
informatorii securitatii, rapoartele nesfarsite din timpul regimului comunist:
,»Cresteau urechi si rapoarte pe toti peretii / V-am spus ca sunt singur.” (Iaru 2002,
Adio. La Galati: 85).

Limbajul de lemn, societatea uniformizatoare, totalitara sunt redate grafic de
scrierea cu majuscule, intreruptd de interjectii ale violentei: ,,TREBUIE E
NECESAR SE CERE / TREBUIE E NECESAR SE CERE / TREBUIE E
NECESAR SE CERE / TREBUIE (dar eu... jap!) mi-au spus / E NECE (dar real ...
buf!) SAR / ei / TREBUIE! mi-au ordonat” (Musina 2002, Budila-Express: 240).
Afisele propagandistice patriotarde, tip Cdntarea Romaniei: ,,Afise imense. Color.
Peisaje. / In prim plan, o frumusete locali / Cu basma roz, autentica, si dintii
intregi si proaspat spalati. in fundal o fanfara de ingeri / In costume nationale.”
(ibidem: 240).

Cliseele solemne, marele carmaci: ,,Toti cumsecade,/ Toti cu fata umana, toti
deopotriva / Cupringi in aceeasi cooperativa a lucrului bine facut. / lar la loc de
onoare / trona incins in halat peticit, intre sule, cosoare, / un cizmar genial
ciocanind cuisoarele.” (Iaru 2000, Est Etica: 104).

Naveta: ,,Si noi am célatorit cu Budila-Express/ Si noi am vazut fetele stoarse, ca
niste carpe / La gradul zero al folosirii ale junelor navetiste.” (Musina 2002,
Budila-Express: 237).

Literatura aservitd regimului comunist: ,Despre poezie, precupeatd grasa”
(ibidem: 236).

Cozile: ,,Musterii merge, coada-nainteaza” (Cartarescu 1998, Garofita: 110).
Conditiile vitrege din perioada comunistd, decorul sarac: ,Lucrez in bucatarie.
Suflu-n degetele reci. / Gaze sunt mai mici ca unghia, ca petale de—albastrea. / Zat
de nechezol manjeste fundul cestii de cafea ”. (Cartarescu 1990, Levantul: 177).
Duplicitarea existentei, instantele represive: ,,si noi am cules laurii de staniol / Ai
dupa-amiezelor petrecute-n sedinte si noi / Am luptat in intuneric cu diversi
Dumnezei judeteni”. (Musina 2002, Budila-Express: 238).

Limbajul vid, incapabil de a mai semnifica: ,,Frau Fuchs a spus «Dadada tovarasi /
Trebuiesaneintegramsaparticipdm / Casasecere! Peminenumadplateste nimeni /
Pentrumuncapecareodepun /  Dafacfacfac si / Zicziczic / sieuaud
sirademinesinunegandim / La prestigiuleodatorieoobligatie sa nu / In-ter-pre-tam
sdnajungemlabani cdatunci...»” (Musina 2000, Alexia: 143).

Fiinta redusa la instincte: ,,Am descoperit cultul secret/ Al stomacului, sexului si
capului aplecat ” (Musina 2002, Budila-Express: 237).
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e Taranul neadaptat, lipsit de valorile traditionale, confuz, intr-o societate in care
minciuna ¢ normad de viatd, in contradictie cu glorificarca falsa, gen Viata
satului:,taranul e pe cdmp / el are o nevastd / nevasta un copil / copilul un viitor
minunat / primit cadou de intai aprilie.” (Cartarescu 1980, Georgica a I1V-a: 66).

e  Cenzura: ,,VODA / Hai, prostule radica perdeaua si incepe / Iar censorul si fie aci,
spre a pricepe / De vrea necuviinta in text s-au strecurat / Au vreo cinstita barba-i
facutd de rahat / CENSORUL // Eu sunt censorul lui voda, / Personagi foarte la
moda, / Care vaz si ce nu e. / Eu pandesc orice miscare / Eu retez orice-aripioare, /
Eu pui semne de-ntrebare / Pe oricare margine. // Refren: Harsti, harsti, harsti cu
foarfica / La orice alusia! / Eu sunt censorul lui voda, / Aghioase, imne, oda /
Publicaricesc de zor. / Fabuli 1nsa au satire / Ciopartesc far’ de-osebire / Ce nu
pute-a proslavire / Pute-a furca si topor. / Refren: Harsti, harsti, harsti cu foarfica/
La orice alusia!” (Cértarescu 1990, Levantul: 201).

Iancu Aricescu 1ii trimite o scrisoare Zenaidei in Cantul al treilea al Levantului,
relatdnd ce a patimit din cauza cenzurii:

,,De patru ani censorul lui voda ca pe copii ma mintea si zicea (parca-l auz):
«lenachita, fiule, mai rabda un an, cd poate vremi mai bune apucam.» Ca el zicea ca
doar datorinta sa isi face. M-a chinuit ca pe hotii de cai. Multe vorbe nu le rabda
deloc. Unde eu scriam «sanuri rotungioare», el radea cu un bricegel si scria «pept
fecioresc». Unde ziceam de «coapsa cea rotunda ce stravede pin salvar», el punea
«Peplul rece al Minervei». in loc de «hurioara» scriea «vestalay, scris sa-i fie numele
si sters cu bricegelul dintre cei vii.” (ibidem: 34).

Sistemul represiv si propaganda au reprezentat pentru regimul comunist principalele
mijloace de consolidare a puterii politice.! Perceptia poeziei optzeciste asupra
contrautopiilor transformate in realitati contrazicea ideea marxista a literaturii ca reflectare
a bunastarii sociale. Optzecistii au inregistrat existenta-surogat intr-o lume inautentica.

5. Dubla lectiune a titlurilor
,In situatia in care un cuvant sau o secventd dintr-un text sau dintr-un discurs oferd

posibilitatea unei duble lecturi si, implicit, a unei duble interpretari” (Popescu 2002: 82),
titlurile unor poeme sunt marcate de ambiguitate semantica:

Singuratatea colectivai - titlul deconspirativ, marcand derizoriul
(Liviu Ioan Stoiciu) fiintei Intr-un univers mistificator;

Sufleurul fricii - teroarea si durata existentelor surogat;
(Matei Visniec) fluxul constiintei amplificat de

polisemantismul cuvantului ,,sufleur”;

! Intr-una dintre celebrele cuvéntiri tinute cu ocazia Consfatuirii de lucru a activului de partid din
domeniul ideologic si al activitarii politice si cultural educative din 1971, Ceaugescu destina literaturii
un rol mistificator: ,,Se va asigura orientarea politica ferma, in special a publicatiilor cultural-artistice,
in directia promovarii artei si literaturii socialiste militante [...]. Se va exercita un control mai riguros,
pentru evitarea publicarii unor lucrari literare care nu corespund cerintelor activitatii politico-
educative a partidului nostru [...] (Ceausescu 1971: 1).
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Budila-Express
(Alexandru Musina)
De-a wati ascunselea
(Florin Taru)

Adio. La Galati
(Florin Taru)

La cea mai inalta fictiune
(Florin laru)

Neuronia
(Calin Vlasie)

Cdntecel(e) - fast-food-poems
(Romulus Bucur)

Un timp de vis

(Calin Vlasie);

Haosmos

(Magda Carneci)
Mandebilul

(Mircea Cartarescu)
Hipermateria

(Magda Carneci);
Dupd-amiaza lui Hiperion
(Alexandru Musina);

Blow-up

(Magda Carneci)

Hai ku Fideliti
(Florin Iaru)

- experienta de navetist, parodiatd intr-un
cotidian grotesc;

- criza energiei electrice in epoca economiei
totalitare;

- aluzie la elegia lui Grigore Alexandrescu,
elegie  devenita oda, deconspirarea
atmosferei totalitare, a rapoartelor nesfarsite
ale ,,politiei gandului”;

- viata politica marcata de clisee sau scena
literaturii, In acceptia lui Wallace Stevens
(,,Poezia este suprema fictiune, cucoana!”);
intr-o societate totalitard, salvarea devine
imposibila in absenta nebuniei;

- cantecul si-a pierdut vigoarea, devine
produs de masi, consumat imediat sau in
ambalaj;

- ironizarea cotidianului devenit metafizic;

- haos dezorganizat, societate trucata;

- destinul implacabil al omului obisnuit, ce
nu se poate 1nalta;

- interdependenta dintre perceptie si
cotidian;

- un astru degradat, incapabil sa se inalte pe
bolta cereasca, doar pe tavanul camerei, titlu
oximoronic, deoarece in limba greaca
Hiperion inseamna cel care merge deasupra;
fiind un pdianjen cu cruce se sugereaza ideea
de cautare a unei noi forme artistice;

- ilustreazd ideea poeziei purificate in
prealabil prin 1Insiruirea unor ipostaze
succesive, sub un aparent aparat de
fotografiat ce Inregistreaza realul,

- se valorificd omonimia: hai cu sau Hai ku,
poezie japoneza alcatuitd din 17 silabe.

Concluzii

In societitile totalitare, chiar si reprezentarea realitatii se afld in criza. Manifestindu-se
printr-un spirit de grup, poezia optzecistd investigheazd spectacolul degradarii,
inregistrdnd 1n texte vorbele pe sleau, limbajul kitsch al strazii, replicile socante,
stridente, aparent insignifiante, cu intregul potential de rezistentd si transgresie, cu
ajutorul aluziei, pastisei, ironiei, ludicului, parodiei. Distantdndu-se de ideologia
totalitara, poezia optzecistd reconstituie epoca de aur 1n secvente fidele: teama, conditii
mizere, limbaj de lemn, vid existential:
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»Scriitorii generatiei 80 percep realul ca pe un text ce se autogenereaza in
permanentd miscare, in vreme ce propria lor existentd — resimtita ca texistenta — este
sistematic inscrisa intr-o derizorie realitate cotidiand, nedistorsionatd de propaganda
de partid” (Musat 2002: 79).

Topind 1intr-un creuzet de limbaje toate mijloacele expresive (neologisme
specializate, grecisme, turcisme, frantuzisme, anglicisme, arhaisme, regionalisme, elemente
de jargon, termeni argotici, invective, expresii triviale, ireventioase), poezia optzecista
hibridizeaza speciile, fluidizdnd granitele dintre genuri. Anuldnd opozitia literar VS
nonliterar, optzecistii au pus in dialog limbaje extreme, ,,de la cel specializat — sa spunem —
al rafinatului critic de arta, la cel idiomatic si argotic al lumii interlope (Nedelciu 1990:
368). Poezia vine din stradd, coboard in strada, s-a disipat in societatea in ansamblu, dar
inceteaza sa fie doar poezie, devine o drama a inadecvarii individului la limbaj, mascata de
kitschul ideologiei si de patologia epocii de aur.
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Strategii de insolitare in proza istorica actuala

Catrinel Popa
Universitatea din Bucuresti

1. Introducere

in cele ce urmeaza ne propunem si investigim cateva dintre mecanismele la care apeleazi
autorii contemporani in tentativa lor de a concilia gustul pentru senzational cu rafinamentul
livresc si cu reflectia asupra subtilelor infiltrari dintre istorie si fictiune.

Dacd in spatiul anglo-saxon fenomenul cunoscut sub numele de neohistorical fiction
a capatat in ultima vreme o anvergurd considerabild, confirmand, pe langéd inepuizabila
fascinatie exercitata de epocile revolute asupra spiritului uman, necesitatea reinterpretarii si
reevaludrii trecutului, literaturile din Europa Centrala si de Est (si, in genere, din regiunile
afectate de ,,complexul periferiei”), nu au ramas nici ele indiferente la magnetismul pe care
il exercita diferitul, insolitul, exoticul. O demonstreaza, printre altele, romanele Dulcea
poveste a tristului elefant (Diana Adamek), respectiv Ucenicul arhitectului (Elif Shafak),
romane pe care le vom analiza insistand cu precadere asupra strategiilor de insolitare sau de
exotizare” utilizate de scriitoare, fard a neglija reflectia inevitabild asupra unor interogatii
de tipul: ,,Ce anume motiveaza, in zilele noastre, reapropierea simbolica a trecutului?”’;
,Care sunt implicatiile utilizarii unor practici discursive destinate sia caute In trecut
raspunsuri la problemele prezentului?” sau ,,Cum s-ar putea explica tendinta de a
transforma trecutul 1n spectacol?”.

Toate acestea implicd, in ultimd instantd, o reconsiderare a conceptelor de
realitate”, ,,urma”, ,adevar / fals” etc., atrdgand implicit atentia asupra contradictiilor ce
disloca totalitatile si reabilitand particularul in defavoarea universalului si a generalului.

2. Basmul, un pattern mereu actual

In ultimul capitol al cartii sale consacrate simbolisticii medievale, Michel Pastoureau aduce
in discutie disputatul raport istorie / fictiune, pornind de la un exemplu paradigmatic:
Ivanhoe, faimosul roman al lui Walter Scott, unul dintre cele mai mari succese de librarie
din toate timpurile si probabil exemplul cel mai frecvent invocat de exegetii interesati de
paradoxurile reprezentdrii trecutului in naratiune (Pastoureau 2004: 378-391). Nu este
nicidecum lipsitd de importantd imprejurarea cd Pastoureau alege o fictiune de inspiratie
istorica pentru a-si Incheia periplul prin padurea de simboluri medievale si nici aceea ca
fictiunea respectiva este un produs al imaginatiei romantice. Constient de faptul ca frontiera
ce separd reprezentarile artistice de lucrarile de eruditie nu este nici pe departe intr-atat de

120



rigida pe cat s-a crezut multd vreme!, cercetatorul francez lanseaza o serie de ipoteze care i-
ar contraria fara doar si poate pe istoricii de scoala veche:

,,EBu, care de treizeci de ani imi petrec mai multe ore pe zi frecventdnd documentele
medievale, stiu bine ca aceasta frontiera este permeabild, cad lucrarile savante tin si
ele de literatura de evaziune si ca «adevaratul» Ev Mediu nu e de cautat nici in
documentele de arhiva, nici in marturiile arheologice §i mai putin in cartile
istoricilor profesionisti, ci In operele catorva artisti care au slefuit imaginarul nostru
intr-o manier3 inalterabila” (Pastoureau 2004: 379).

Pastourecau se intdlneste pe acest teren cu Umberto Eco, convins si el cd — intr-un
dispret suveran fata de distinctia adevarat / fals — trecutul pus in scend de anumite opere
literare capata de multe ori un caracter arhetipal, aproape mitologic, in sensul ca ,,povestile
false sunt, inainte de orice, povesti, iar povestile, ca si miturile, sunt intotdeauna
convingatoare”(Eco 2005: 298).

Nu este locul aici sa intram in detalii privind numeroasele tentative de reasezare a
distinctiei discurs istoriografic / discurs literar (artistic) pe premise mai echitabile.
Esentiald ramane imprejurarea ca imensul succes al prozei cu subiect istoric poate fi pus,
cel putin de la romantism Incoace, pe seama virtutilor sale pedagogice conjugate cu
actualizarea pattern-ului caracteristic povestilor folclorice?.

Séa fie oare lectia lui Walter Scott impulsul ce i-a impins pe multi dintre scriitorii
contemporani preocupati de rescrierea trecutului sa se intoarcd la acest venerabil model?
Céaci nu de foarte mare subtilitate este nevoie pentru a constata ca romanele ,,istorice”
aparute 1n ultimii ani (cu precadere dupa 2000), manifestd o predilectiec asumata pentru
recuzita caracteristicd basmului sau romance-ului. Astfel, in literatura romana din ultimul
deceniu si jumatate (dacd ne gandim la scrierile unor Filip Florian, Razvan Radulescu,
Doina Rusti, Octavian Soviany, Simona Sora, Simona Antonescu sau Diana Adamek, ca sa-
i amintim doar pe cativa dintre autorii romani ce au ilustrat cu succes genul in discutie),
intdlnim la tot pasul figuri ale unei istorii-butaforie. Indiciu indeajuns de elocvent in

! In majoritatea dezbaterilor mai vechi sau mai noi cu privire la definirea domeniului istoric, respectiv
a celui fictional, se perpetueaza conceptia conform careia istoria ar fi in masura sa surprinda trecutul
cu acuratete, in vreme ce fictiunea, inrudita indeaproape cu falsul, mizeaza, in primul rand, pe
strategii de manipulare, pe conventii si tehnici elaborate pentru a suspenda, fie si temporar,
neincrederea cititorului. Cel putin de la Platon incoace (dacéd ludm in calcul consideratiile din frecvent
invocata Carte a X-a a Republicii), planeaza asupra fictiunii suspiciunea inconsistentei, a iluzoriului si
in ultima instantd — a falsului. Mai putin radical decat Platon, Aristotel, stabileste, la randul sau, in
termeni transanti, distinctia dintre misiunea istoricului si aceea a poetului: daca primul se ocupa de
intamplari care au avut loc in realitate, cel de-al doilea ,,are datoria sa povesteasca lucruri putand sa se
intdmple in marginile verosimilului si ale necesarului” (Aristotel 1998: 76).

2 Michel Pastoureau alcituieste un scurt inventar al acestor ,,arhetipuri” si ,,resorturi” imprumutate din
schema basmului: ,,0 situatie initiald conflictuald, plind de interdictii si contrapunandu-i pe eroii buni
si rdi; apoi o evolutie dramatica legata de incélcarea acestor interdictii (fiul ce nu-si asculta tatal,
fratele mai mic uzurpand tronul primului nascut, dragostea imposibila intre tineri pe care totul ii
separd); in sfarsit, pedepsirea tradatorilor, justitia lui Dumnezeu, revenirea adevaratului rege al
Angliei si césatoria eroilor” (Pastoureau 2004: 390).
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privinta faptului ca romanele respective isi asuma, in cele mai multe cazuri, statutul de
,,simuldri de gradul al doilea ale memoriei naturale” (Mironescu 2016: 260-261)".

Cu alte cuvinte, refacerea ,,inocentd” a legaturilor cu tradifia nu mai este posibila.
Dovada cd multe dintre romanele cu subiect istoric aparute in ultimii ani la noi si pe alte
meridiane manifestd, pe langa aplecarea cétre procedeele amintite (caracteristice basmului
sau productiilor fantasy), predilectia pentru protocoale sofisticate, inevitabil postmoderne.

3. Trecutul — o tara striinia?

Réamane, oricum, incontestabil faptul ca apetenta pentru mister si evenimente senzationale,
nevoia de poveste si de evaziune prin intermediul acesteia (definitorie pentru specia
noastra, dupd cum au demonstrat demult, cu argumente solide, antropologii), reprezinta
unul dintre principalele motive care au condus la voga acestui (sub)gen in zilele noastre
(dovada, printre altele, ca in anul 2009 a fost creat premiul Walter Scott pentru romanul
istoric). Desigur, nu mai e nevoie sd o repetdm, succesul nu reprezintd intotdeauna o
garantie a excelentei artistice sau a rafinamentului stilistic (de altfel multe dintre romanele
neo-istorice contemporane nu sunt — la prima vedere — intr-atat de sofsticate tehnic ca
metafictiunile istoriografice care le-au precedat), insd interesul manifestat din atatea directii
fatd de noul avatar al venerabilului gen 1i probeaza vitalitatea, aratind totodati ca
revizitarea trecutului reprezintd astdzi mai mult decat oricand o modalitate privilegiata (desi
indirectd), de a incerca sa ne intelegem prezentul cu toate paradoxurile, crizele, impasurile
si calamitatile sale. Ca acest trend este simptomatic pentru lumea globalizata in care tradim o
dovedeste si numarul tot mai mare de studii teoretice consacrate fenomenului: Ann
Heilmann si Mark Llewellyn (2010), Elisabeth Wesseling (2010) sau Elodie Rousselot
(2014) sunt doar cativa dintre cercetatorii care au incercat, in ultimii ani, s conceptualizeze
ceea ce Incepe sa se contureze, din ce In ce mai limpede ca un (sub)gen de sine statator.

Elodie Rousslot a editat in 2014 un volum intitulat Exoticising the Past in
Contemporary Neo-Historical Fiction, in prefata caruia propune o interesanta grila de
interpretare a prozei (neo)istorice contemporane. Pornind de la premisa cad am avea de-a
face nu atat cu o tendintd de Incorporare a trecutului in prezent, cit mai curand cu strategii
de acomodare reciproca intre cele doud teritorii, autoarea demonstreaza ca modalitatile de
re-construire sau de re-scriere a trecutului in proza istorica actuala sunt foarte asemanatoare
strategiilor pe care le presupune, cu precadere 1n literatura de calatorie, recursul la categoria
exoticului. Ar fi vorba, In esentd, de un demers similar de speculare a diferentei culturale
(devenitd mai accesibild pe masurd ce e transformatd in pretext pentru reprezentatii Sui-
generis). Intocmai ca in cazul exotismului, noul roman istoric ar urmiri nu doar si
descopere, ci si sa creeze alteritatea, cu diferenta cd nu opereaza, asa cum se intdmpla in
insemnarile de caldtorie, pe orizontala spatiului, ci pe verticala timpului. Pe scurt, am avea
de-a face cu instrumentalizarea unor practici discursive similare:

! Termenul este utilizat in acceptiunea lui Pierre Nora care, intr-un foarte cunoscut studiu al siu,
Entre Mémoire et Histoire. La problématique des lieux, distinge o tripartitie a raportarilor la trecut:
perspectiva premodernitatii, cdnd mediile memoriei sustin traditii si ritualuri care dau comunitatilor
de memorie locale o stabilitate a agezarii in timp; cea a modernitatii, cand relatiile dintre oameni si
trecutul lor sunt reconstruite prin simuldri de primul grad ale memoriei naturale; in fine, stadiul
postmodernitatii, in care vechile traditii formalizate In moduri complexe in epoca moderna sufera
metamorfoze succesive, ajungand in cele din urma simuléri de al doilea grad ale memoriei naturale.
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,,Din acest punct de vedere, sustine Elodie Rousselot, conceptul de exotic ne pune la
dispozitie o grila relevanta prin intermediul careia putem investiga rolul trecutului in
romanul neoistoric, cu deosebirea ca dislocarea geograficd definitorie pentru
exotism este inlocuitd in acest caz de distanta temporald. Exoticul inteles 1n acest fel
nu implicd insad in mod necesar prezenta unor tinuturi indepartate, a unor obiceiuri
nefamiliare sau a unor personaje intruchipand figura strainului (desi in unele dintre
romanele genului intalnim toate aceste elemente). Esentiale devin, in primul rand,
strategiile prin care trecutul ca atare este transformat Intr-un obiect insolit, §i
functiile pe care un asemenea construct al alteritatii le indeplineste in noul roman
istoric” (Rousselot 2014: 6, trad.n., C.P.).

E limpede cd pentru spatiul anglo-saxon aceasta grila de interpretare are relevanta,
dovedindu-si eficacitatea cand vine vorba despre scrieri ca Wolf Hall de Hilary Mantel,
Cele 0 mie de toamne ale lui Jacob de Zoet de David Mitchell sau de intens comentatul
roman al lui Ian McEwen, Ispdsire. In toate aceste cazuri se pot identifica, pe langi
elementele de continuitate cu metafictiunea istoriograficd (potentialul subversiv al
discursului fictional in raport cu pretentiile hegemonice ale discursului ideologic,
preocuparea pentru acele conventii si procedee discursive care permit si totodatd complica
reprezentarea trecutului), si o serie de procedee caracteristice mai degraba literaturii de
consum (mecanismele compensatorii si evazioniste ale fantasy-ului, de pilda, in masura sa
satisfacd nevoia de mister si de sens adanc).

Spre deosebire de metafictiunile ,,clasice”, in scrierile cu subiect istoric aparute in
ultimii ani (inclusiv in literatura romand) putem identifica o tramd narativd de cele mai
multe ori bine articulata, cu respectarea, in genere, a principiilor consecutiei si cauzalitatii,
vadind dorinta de a reconcilia tendinta experimentald si rafinamentele livresti, pe de o parte,
cu gustul — socotit indeobste mai plebeu — pentru divertisment si traire prin procura. Din
acest punct de vedere, putem identifica elemente ce tin de noua formuld romanesca si in
literatura roména a ultimilor ani.

in Zilele regelui, de exemplu, Filip Florian amesteci suficiente ingrediente pentru a
satisface exigentele unor categorii diverse de cititori. Metoda sa predilectd ramane aceea a
relativizarii statutului si semnificatiilor evenimentelor marii istorii (cum se intampla de
regula 1n metafictiunea istoriograficd), prin introducerea in ecuatie a unor elemente aparent
derizorii: un guturai, o durere de dinti sau o fiertura de Amanita muscaria pot avea
consecinte la fel de insemnate pentru destinele natiunilor, ca rizboaiele sangeroase sau
semnarea tratatelor de pace. in mod similar procedeazi Doina Rusti in Manuscrisul fanariot
(2015) si in Mdta vinerii (2017), unde personajul central pare sa fie Bucurestiul epocii
fanariote, cu aromele, savorile, sunetele si scenele sale de viata cotidiana. O lume colorata,
zgomotoasd si misterioasd deopotriva, unde pravilele par facute anume pentru a fi incélcate,
iar senzatiile se dovedesc — intocmai ca mistificdrile, superstitiille sau vrajile — cai
privilegiate de cunoagtere. Nu cu mult diferit stau lucrurile in Dulcea poveste a tristului
elefant, romanul din 2011 al Dianei Adamek.

4. Reconfiguriri ale fantasticului si miraculosului

Acesta din urma a fost socotit, cu indreptatire, basm, parabola sau Bildungsroman cu trama
de poveste, fard ca vreuna dintre etichetele amintite sa reuseasca sd epuizeze sensurile unei
naratiuni polifonice, ce satisface nevoia de mister, de sens adanc si de traire prin procura,
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pe masura ce tese o intrigd deloc simpla si nici saraca in subtilitati estete, menita — la limita
— sd pund in abis chiar iluzia eliberarii din perimetrul circularitatii istorice, limitative si
constrangatoare.

Plasata intr-un preatulburat secol — al XVI-lea — naratiunea in centrul careia se afla
Rudolf / Roro, un cofetar neintrecut, atins de o boald nemaiintalnita, 1si poarta cititorii din
Transilvnania cnejilor Petrov pana la capatul celalalt al Europei, pe coasta lusitana cotropita
de spanioli si de pe tirmul Bretaniei pand in strdlucitoarea capitald a Imperiului
Habsburgic. Inci de la primele pagini, cititorul — inocent sau avizat — este acaparat de
aventura neasemuitd a tristului om-elefant, monstru genial si intruchipare exemplard a
Alteritatii, mesager ambiguu al unei istorii care se pierde in mit si poveste.

Poate parea surprinzator, dar in paginile cartii nu marea istorie capatd preeminenta
(desi sunt prezente destule personaje atestate documentar, de la imparatul Maximlian al II-
lea, la arhiducele Rudolf, de la principesa Anna de Habsburg, la pictorul Arcimboldo si
astronomul Johannes Kepler), cat istoria micilor desfatari ale simturilor si tensiunea marilor
pasiuni interzise (din acest punct de vedere, putem identifica conexiuni, pe firul
intertextualitdtii, nu numai cu Cdaldtoria elefantului, a lui Jose Saramago, ci si cu Ucenicul
arhitectului de Elif Shafak, roman nominalizat in anul 2015 la Walter Scott Historical
Novel Prize).

Asistam in toate aceste cazuri la puneri in scend spectaculoase, la elaborate
scenografii ale maririi §i prabusirii unor lumi, toate menite sa prefaca trecutul intr-un
veritabil spectacol in masura sa uimeascd, sa incante si mai cu seama sa satisfaca nevoia de
evaziune a cititorului. Multe dintre aceste ,,reprezentatii” reusesc sa stimuleze, in plus,
reflectia asupra mecanismelor reprezentdrii artistice ca atare, chiar si atunci cand este vorba
de artefacte faurite din zahar si martipan, asemenea celor plasmuite de neintrecutul patiser-
vréjitor Roro, detinator al tuturor tainelor si savorilor artei sale:

| Altat e de naucitoare alcatuirea de piscoturi si creme modelate sub forma de casa,
nu 1nsa una oarecare, ci in toate asemanatoare celei in care a trait. Are doud odai la
etaj, cu ferestre prin care se poate vedea mobilierul, iar jos o frizerie §i o bucétarie,
cu vatra si plitd, din care ies flacari de zahdr rosu, cu vase, castroane, lighenage, ba
chiar si céteva foarfeci gi un brici cu lama plina de spuma alba. Féliz isi tine o clipa
rasuflarea si apoi inspird, da, miresmele le recunoaste, sunt ale vaniliei si
scortisoarei, ale caramelului si esentei de fragi, ale razaturii de nuca, ale albusurilor
batute si coapte, ale pandigpanului si fondantului” (Adamek 2011: 80-81).

Macheta din pandigpan si fondant a casei din Camaret-sur-Mer in care Roro si
unchiul Féliz locuisera candva devine pretext pentru reflectia asupra efemerelor minunatii
ale artei (cea mai perisabila dintre toate artele imaginabile, in acest caz particular),
transforméndu-se intr-o emblema atipica a trecutului, a memoriei, a nostalgiei. Un spatiu ce
inchide in sine, ca intr-o cochilie, ardoarea perfectiunii si a dainuirii prin desavarsire,
fascinatia detaliului infinitezimal §i mai cu seama nostalgia unui timp pierdut, suspendat
intre iluzia si imposibilitatea intoarcerii.

Spre deosebire de Roro, Jahan, personajul central al romanului lui Elif Shafak,
invatd si construiascd — sub Indrumarea lui Mimar Sinan — case adevarate, poduri si
moschei. Si nu este, nici pe departe, singura trasaturd care-i apropie pe cei doi. Atat
patiserul Roro, cat si ucenicul arhitectului pot fi socotiti figuri exemplare ale alteritatii. Cel
dintai prin harul sdu ambiguu, de artist-vrajitor si prin infatisarea neobisnuita, de om-elefant
(cu picioarele uriage, acoperite peste tot de noduri, cu pielea invadatd de cruste maronii, cu
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ciorchinele violaceu de negi atarnandu-i hidos deasupra nasului, ca un fel de trompa), cel
de-al doilea prin asocierea cu mirajul departarilor (un sol plapand, sosind, ca altidata
Sinbad, pe o corabie, la curtea lui Soliman Magnificul si aducind pentru sultan un dar
neobisnuit din partea sahului Indiei: un elefant alb, pe nume Chota). Cornacul si elefantul,
legati printr-o afectiune durabild, strabat impreund marea istorie, sunt martorii domniilor a
trei sultani — Soliman, Selim si Murad — , iau parte la batalii (inclusiv impotriva ghiaurilor
de pe malurile Prutului), asista la scene pline de cruzime, la intrigi de harem si la procesiuni
grandioase (Elif Shafak se dovedeste greu de egalat atunci cand vine vorba de reconstituirea
minutioaselor scenografii ale grandorii), fac fata succesiunii navalnice a Intamplarilor de tot
felul, parca decisi sa se sustraga marsului implacabil al Istoriei.

Sub semnul unei alteritdti nelinistitoare se plaseaza si cateva dintre personajele
feminine din cele doua carti. in romanul Dianei Adamek, in afard de Amanda cea bantuita
de patima pentru elefanti (figura stranie, devoratd — la fel ca surorile ei, Amalia si Anita —
de chemarile altor lumi), o prezentd memorabild este frumoasa Katerina Guldenmann /
Kepler, mama astronomului Johannes Kepler, cea care se recomanda drept ,fiica lui
Melchior din Eltingen, mai tanara si in toate mai priceputa decat celelalte vrajitoare, oricat
de intinsa le-ar fi faima [...]” (ibidem: 274).

in mod similar, Ucenicul arhitectului aduce in scend un personaj feminin ciudat
(Yusuf/ Sancha), a carui taind capdtd o reverberatic aparte pe fundalul unui oras
(Istambulul) ,,unde sa uiti e intotdeauna mai lesne decat sa-{i amintesti” (Shafak 2015: 300)
si unde nimanui nu i-ar fi putut trece prin minte cd o femeie se poate ridica la demnitatea de
mester-arhitect.

5. Reduplicari interioare

Cu o arhitecturd impecabila si acoperind intinderea a aproape opt decenii (actiunea incepe
in ultimul sfert al secolului al XVI-lea si se incheie dupa 1650), romanul vadeste, pe langa
respiratie ampla si atentie pentru detaliul imbricat, o propensiune definitorie pentru proza
neoistorica actuala, anume tendinta de a concilia spectaculozitatea cu specularitatea, gustul
pentru senzational cu cel pentru butaforie si artificial, intriga detectivistica si reflectia
asupra reprezentarii realului ca atare.

Pe de o parte pasiuni interzise (iubirea lui Roro pentru principesa Anna de Austria
isi gaseste aici echivalentul perfect simetric In pasiunea — imposibild §i ea — a lui Jahan
pentru Mihrimabh, fiica temutului Soliman), aventuri senzationale, lovituri de teatru, taine de
nepatruns dezlegate in final dupa reteta omologata, dar cam previzibila, a policier-ului; pe
de alta parte, o foarte subtila si discreta reflectie asupra timpului, istoriei, reprezentarii.

Nu este intamplator ca punerile in abis, reduplicarile, procedeele autoreflexive (mai
cu seama pornind de la venerabilul topos al carnavalului, al lumii ca teatru), nu lipsesc din
nici unul dintre aceste doud romane, dupa cum nu lipsesc nici enumerdrile ample de specii
de animale exotice, feluri de bucate, arome, condimente, toate slujind atmosferei,
particularului, tablourilor marunte ce tin de culise, de mica istorie apocrifa, de farmecul
timpului pierdut din vedere de tratatele serioase si de cronicile oficiale. Toate acestea pot fi
interpretate in relatie cu propensiunea prozei de atmosfera citre urme, obiecte, spatii in
masura sd evoce ,,0 lume pusa in abis, o sub-lume episodica” (Net 1989: 74), la fel cum pot
fi puse pe seama unei tendinte de recuperare a ,reprezentdrii” In sensul originar al
cuvantului ,,care este ceva radical diferit de ceea ce insemna, odata, reinvierea trecutului”
(Nora 1984: XXIII).
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»Apoi venird deserturile: baclava cu migdale, pere cu ambra, budincad de cirese,
gheatd zdrobitd indulcitd cu fragi salbatici si o graimada de smochine cu miere.
Dupi cind, oaspetii se tolanira afard, pe scaunele pregitite pentru ei. Inghititorii de
flacari se plimbau de colo-colo in vestele lor stralucitoare, cabazii faceau tumbe
de-a-ndaratelea, iar inghititorii de sébii 1si virau pe gat cele mai ascutite taisuri”
(Shafak 2015: 344).

Dupa cum putem lesne constata, atmosfera apare ca aproximare a unor lumi
fantastice sau exotice, iar recuperarea / reprezentarea trecutului se face aici sub o amprenta
exclusiv senzoriald (cum se Intampla adesea in proza feminina).

Concluzie

Din toate cele spuse pand acum ne putem da seama cd, intocmai ca in metafictiunile
istoriografice, infuzia de imaginar joacd si in noul roman istoric un rol crucial, permitdnd
viziunii asupra trecutului sa se articuleze lacunar si selectiv, adeseori privilegiind detaliul,
atmosfera, senzorialul, in contrast cu proiectul omogenizator al marilor naratiuni, cu
deosebirea ca bricolajului ostentativ i ia acum locul reflectia mai discreta asupra limitelor
si riscurilor reprezentarii.

De prisos sa insistam aici asupra imprejurdrii ca aventura rescrierii trecutului raimane
in continuare grevata de cateva paradoxuri si contradictii ce {in atat de natura problematica
a trecutului ca obiect de cunoastere pentru noi in prezent, cat si de o serie de considerente
de ordin etic. Dincolo de riscul — real — ca strélucirea decorurilor, senzationalul intrigii sau
evenimentele ,,reale” petrecute in epoci mai apropiate sau mai indepartate, rimane evidenta
preocuparea scriitorilor (si mai cu seamd a scriitoarelor) din perioada actuald pentru
avatarurile alteritatii, pentru personaje si situatii ce intruchipeaza tot ce poate fi socotit
diferit, insolit, teatral, monstruos, extravagant. Cici, trecutul nu este, la urma urmelor ,,0

X9

tara straind” (Lowenthal 1985: XVII), decat in masura in care izbuteste sa nuanteze

=9

perceptia asupra prezentului (acel ,,acasa” in aparenta familiar).
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Ecouri ale quijotismului in secolul al XVIII-lea:
Charlotte Lennox

Carmen Popescu
University of Craiova

1. Introducere

Secolul al XVIlI-lea a fost o epoca a extremelor: rationalism Vvs. sentimentalism, scientism
(pozitivism) VS. exaltarea facultétilor imaginative, cosmopolitism VvS. Etnocentrism / rasism
/ falsificarea alteritatii prin exotism — sunt cateva din dihotomiile care marcheaza peisajul
transcultural al acestei perioade. in acelasi timp, Secolul Luminilor, cum este numit de
obicei, a fost si ,,secolul romanului” (Olteanu 1974: 11) prin excelenta.

Din punct de vedere estetic si al poeticii genurilor literare, coabiteaza neoclasicismul
si realismul incipient. Romanul sentimental si romanul picaresc domina scena si cuceresc
inimile publicului burghez. Ambele tipuri de roman, care alcituiesc de altfel substanta
romanescului secolului al XVIII-lea, se bazeaza, intr-o masura mai mare sau mai mica, pe o
retetd, si prin aceasta se preteaza la atacul parodiei. Continud deci ,,lupta” dintre romance!
si novel, idealism si realism, care incepuse inca din antichitate (daca sesizdm tehnicile de
rescriere parodica a romanului elenistic in Satyriconul lui Petronius). Romanul modern care
se configureazd acum ironizeaza, dar si incorporeaza romantul (aceastd tipicd ambivalenta
se regaseste si in romanul care constituie obiectul analizei de fatd). Metamorfozele
discursului romanesc nu au insa numai ratiuni formale si intertextuale: schimbarile sociale
determinate de ascensiunea clasei mercantile, burgheze (asa-numita ,,clasa de mijloc™) si a
valorilor ei, nu in ultimul rand individualismul potentat de mentalitatea protestantd (cf.
Watt 2000). Un corelativ al progreselor economice si sociale a fost i emanciparea
progresiva a femeii, fapt care explicd numarul impresionant al femeilor-scriitoare care
apartin acestei clase: ,,mai multi bani insemna mai mult confort si rafinament; prezenta
servitorilor insemna mai mult timp liber” (Séjourné 1999: 14-15). Din perspectiva feminista
si poststructuralista, Laurie Langbauer a analizat Tn amanunt dimensiunea de gen a lecturii
si scriiturii romanesti, in Women and Romance: The Consolations of Gender in the English
Novel (1990).

Don Quijote, romanul lui Cervantes, publicat in Spania in 1605 (partea I) si 1615
(partea a II-a) a exercitat o influenta coplesitoare asupra literaturilor europene, incepand cu
secolul al XVII-lea si apoi al XVIlI-lea. Traducerile sunt, desigur, o primd forma de
,dialog-ecou”, cum ar spune David Fishelov (2010: 25), care se stabileste intre culturile
receptoare si cultura spaniold, metonimizatd, in acest caz, prin capodopera cervantind.
Imitatiile (pastisele), adaptarile, prelucrarile reprezinta nivelul urmator de receptare-dialog

! Pe parcursul articolului, am optat pentru varianta romaneasca romany, pentru ca aceasta a fost consacrata
de traducerea in roméana a Anatomiei criticii de teoreticianul canadian Northrop Frye (1972).
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si de interferentd intertextuala. In secolul al XVIII-lea, dominanta este asimilarea modelului
in registru comic-burlesc (dimensiunea tragic-melancolica a quijotismului trebuie sa astepte
recanonizarea romantica a lui Cervantes), ceea ce nu Impiedica existenta unui grad nalt de
sofisticare si complexitate in majoritatea aproprierilor mimetice. Pentru ca Don Quijote
este, dupd cum remarcd hispanista Lavinia Similaru, un roman ,,cu multe fatete” si care
inseamna, pentru istoria literaturii universale, ,,mult mai mult decat o parodie a romanelor
cavaleresti” (Similaru 2016: 209). In articolul Cultura literard a lui Cervantes si
elaborarea romanului Don Quijote (1905), Marcelino Menéndez y Pelayo a caracterizat
astfel natura sintetic-enciclopedica a romanului lui Cervantes, sau ceea ce azi am numi
dimensiunea palimpsestica a scriiturii sale:

,,Don Quijote, in orice mod ar fi privit, reprezinta o lume poetica completa, cuprinde
in mod episodic, si subordonate nemuritorului grup de personaje centrale, toate
tipurile de personaje anterioare, din intreaga productie de roman pana la acea dati;
astfel incat ar fi suficient sa citesti acest roman pentru a putea ghici si reconstitui
intreaga literaturd de imaginatie de dinaintea lui. Caci Cervantes si-a asimilat-o si a
incorporat-o 1n Intregime in opera sa” (Menéndez y Pelayo 1982: 69).

Culturile europene care au receptat, cu promptitudine si cu entuziasm, romanul lui
Cervantes, au selectat un aspect sau altul din configuratia enciclopedica si polifonica oferita
de hipotextul spaniol si au elaborat hipertexte complexe, cu ambitii universale, dar
relevante si pentru traditia autohtona. Tiparul quijotic este instrumentalizat, In aceastd
epocd, in cadrul dialogului polemic deja mentionat dintre romance si novel sau romant si
roman realist sau, cum ar spune René Girard (1972), ,,minciund romantica” si ,,adevar
romanesc”. Remodelarea cronotopului prin adaptarea la noi conditii socio-istorice si
culturale survine in paralel cu substituirea obiectului parodiei originare prin altele,
caracteristice prezentului (mai precis, romanele cavaleresti ca tintd a deriziunii sunt
inlocuite prin romane sentimentale).

Am analizat deja, cu aplicatie la corpusul quijotismului de secol al XVIII-lea,
raportarea scriitorului francez Pierre Carlet de Chamblain de Marivaux la Cervantes si
efectele metafictionale si autoreferentiale pe care le are introiectarea acestui model asupra
compozitiei romanesti (Popescu 2017). In acest articol voi schita o analizd comparatist a
unei rescrieri britanice a romanului Don Quijote de la Mancha. Este vorba de The Female
Quixote or the Adventures of Arabella de Charlotte Lennox, un omagiu intertextual pentru
Cervantes care dateaza de la jumatatea secolului al XVIII-lea.

2. The Female Quixote si configuratia intertextuald a quijotismului

Receptarea lui Cervantes in Anglia a fost si continua sa fie bine studiatd din perspectiva
comparatisti. In Don Quixote in England: The Aesthetics of Laughter (1998), Ronald
Paulson a aratat cd popularitatea extraordinara de care s-a bucurat Don Quijote in cultura
britanicd are o strinsd legdturd cu emergenta scepticismului, a empirismului si a
secularizarii, pe fundalul estomparii conceptiei magice a lumii, iar umorul rezultat din
coliziunea lumilor functioneaza ca o estetica si ca o forma de cunoastere. Volumul editat de
Dario Fernandez-Morera si Michael Hanke (2005) este o altd sursda importantd pentru
studierea palimpsestelor quijotice, nu numai in literatura engleza, ci si in cea americana.
Dar quijotismul secolului al XVIIl-lea nu se reduce la demersul intertextual sau
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hipertextual al rescrierii, ci se configureaza ca o Weltanschauung, o atitudine filosofica (cf.
Motooka 1998), la intersectia intre ratiune si sentimentalism, realism si idealism. Pentru
autorii englezi ai acestei epoci, romanul lui Cervantes oferea ,arhetipul pentru modul in
care quijotismul le permitea scriitorilor s comenteze asupra legaturilor intre autor, text si
cititor” (Wyett 2015: 3).

Henry Fielding, Tobias Smollett si Laurence Sterne sunt figuri proeminente din
traditia incipientd a romanului englez iluminist la care stimulentul literar primit de la
Cervantes este vizibil (chiar ostentativ, uneori) si in acelasi timp asumat, marturisit si afisat.
Nu la fel de cunoscutd (dacd nu 1i ludm in considerare pe specialisti, desigur) si de
canonicd, de centrald este Charlotte Lennox, autoarea unui roman cu titlul The Female
Quixote or the Adventures of Arabella (1752), elogiat si recomandat de insusi Henry
Fielding (1970). Problemele lecturii si ale ontologiei fictionalului sunt centrale ambelor
romane. In cazul lui Cervantes, este vorba de diagnosticarea unei patologii a lecturii
rezultatd din fetisizarea, de catre protagonist, a textelor cartilor cu cavaleri (cf. Popescu
2008), in timp ce in cazul prozatoarei britanice se observa asimilarea, dar si atitudinea
critica fata de teoriile, curente in epoca, referitoare la mai marea susceptibilitate a femeilor
de a fi afectate psihic de lecturile romantioase (cf. Kvande 2011). Hipotextul spaniol si
hipertextul britanic mai au In comun si modul in care au fost cooptate de diverse ideologii.
Ca ,trop” literar intens exploatat de scriitori si scriitoare, quijotismul ,,ortodox” Incurajeaza
cititorii ,,sa-si reafirme propria superioritate epistemologica” (Gordon 2006: 6), in timp ce
naratiunile quijotice inovatoare si originale (cu precddere The Female Quixote) ,,pacalesc”
cititorii astfel incat sd vada ei insisi lucrurile asa cum le vede Don Quijote (ibidem).

Transformarea intertextuald operatd de Lennox trimite, evident, chiar din titlu, la
schimbarea identitatii de gen a protagonistului. in opinia mea, in absenta unei analize mai
complexe, care s aiba 1n vedere implicatiile rescrierii, ale palimpsestului si suprapunerii de
cronotopuri, grila feministd nu aduce multe beneficii si chiar riscd s ne conduca la
anacronisme mentalitare, de vreme ce nu sunt indicii textuale suficiente cd autoarea
concepea raporturile intre barbati si femei ca un razboi al sexelor. La fel de important ca
schimbarea de gen este si amanuntul varstei eroinei si cum se modifica aceasta in raport cu
hipotextul. Intocmai ca in Pharsamon sau noile nebunii romanesti de Marivaux, tineretea
personajului principal si schimbarea statutului social au urmari importante pentru logica
palimpsestului: cdnd nebunia romanesca atinge persoane abia iesite din adolescentd si
atmosfera este atat de benign-comica, se creeaza o asteptare de implinire eroticd — si deci de
actualizare a arhetipurilor romantului sau idila, adica acea formd narativa care se incheie
obligatoriu cu o nuntd'. Prin aceastd transformare se evitd nuantele cumva grotesti din Don
Quijote si se anticipa ceea ce in secolul urmator va fi marriage plot (ironia lui Charlotte
Lennox, care nu distruge totusi idealismul, pregateste terenul pentru stilul unora din
romanele surorilor Bronté sau cele ale lui Jane Austen).

Intriga hipertextului nu este atat de complexa ca aceea a hipotextului cervantesc, dar
este remarcabil de strans structuratd si unitard. Tatdl Arabellei este un marchiz care s-a
retras la tard pentru a scapa de intrigile nobililor londonezi. Sotia 1i moare la nastere, iar
tatal 1si transfera toata afectiunea asupra copilei. De la patru ani, o ia din grija doicilor si o
invata sa scrie si sa citeasca, apoi 1i angajeaza tutori care s-o invete cele necesare unei tinere
din societatea 1nalta (desen, dans, muzicd), dar si franceza si italiana. fnsd cursul favorabil

! Trebuie addugat si cd asteptarea este frustratd la Marivaux, dar nu si la Charlotte Lennox, care isi
incheie romanul prin vindecarea Arabellei si casatoria ei cu varul care o iubea, Charles Granville.
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al acestei educatii' folositoare este deturnat prin expunerea fetei la lectura romanelor
sentimentale pe care mama ei le cumparase ca sd poatd combate izolarea si plictiseala de la
tard si pe care tatdl ei le-a mutat din cabinetul mamei 1n biblioteca lui. Pe langa toate
neajunsurile lor, acestea au si defectul de a fi traduceri in engleza foarte proaste.?

3. Renegocieri identitare si medieri dialogice

Pentru ca Arabella traieste atat de izolatd, nu isi poate face o idee despre neverosimilul
acestor romanturi si incepe sa se lase in voia fanteziilor livresti. Aceastd motivatie este
importanta: patologia ei livrescd apare in primul rand din lipsa experientei in lumea reala,
ceea ce nu se poate spune despre Don Quijote. In acelasi timp, accentul pus pe necesitatea
experientei empirice indica emergenta unor noi moduri de cunoastere in aceasta epocd, in
contextul unei adevarate ,,crize epistemologice” (McKeon 1985:161) care genereaza si
schimbari generice in campul literaturii.

Sindromul quijotic al Arabellei se manifestd prin quiprogquo-uri sau confuzii comice:
cursele de cai sunt jocuri olimpice, talharii de drumul mare sunt ,,persoane de calitate”,
,cavaleri” (Lennox 2002: 154), asa cum in modelul spaniol hanurile erau castele si morile
de vant erau uriasi cu 100 de brate. Existd si un aspect benevolent si generos al acestui
sindrom, care se traduce prin modul in care eroina e dispusd sa nu judece sau chiar si nu
observe unele indiscretii si transgresiuni ale celor din jurul ei, mai ales daca sunt femei
(similar, Don Quijote lua prostituatele drept domnite). In capitolul al V-lea, este prezentata
povestea scandaloasd a lui Miss Groves, care si-a facut de rusine familia, printr-o relatie
ilicitd cu profesorul de scris, urmata de doi copii din flori si o césdtorie secretd; aceste
evenimente sunt reinterpretate de Arabella in perspectiva codului romantios si cumva
amoral al aventurilor eroice si galante. In polemicile cu congenerii ei, tindra se vede
nevoitd sa apere onorarea unor personaje istorice precum Cleopatra sau lulia, fiica lui
Augustus. Acestea sunt cunoscute celor cu o bruma de culturd clasica (Glanville, Mr.
Selvin, Lordul George, un ,;salvator” necunoscut al Arabellei) drept femei cu moralitate
indoielnicd, in timp ce Arabella este familiarizata cu versiunea romanesca a biografiei lor
(pe care 1nsa o ia drept adevar istoric), in care ele sunt eminamente inocente si virtuoase.

Dar cel mai original aspect al quijotismului in versiunea lui Charlotte Lennox este
dat de notiunile stranii despre relatiile intre barbati si femei pe care ea le-a extras din aceste
carti. ,,Legile romantului” (Lennox 2002: 82)° este o expresie recurentd in roman, care
epitomizeaza mecanismul livresc de lectura a lumii propriu protagonistei, bazat la randul lui
pe o ontologizare a fictiunii (din nou, simptomul major al quijotismului, esenta Iui). in
mdsura in care realitatea ei este fictiunea, Arabella vine dintr-o ,,culturd”* exotica, si la fel
de exotici sunt pentru ea cei care se conduc dupd codurile comportamentale ale Angliei

!'In titlul primului capitol se vorbeste despre ,,relele urmari ale unei educatii capricioase, despre care
unii vor spune ca sunt imprumutate lui Cervantes” (Lennox 2002: 4).

2 Pentru mai multe informatii referitoare la traducerea si difuzarea romanelor sentimentale frantuzesti
in Anglia de la jumatatea secolului al XVII-lea, vezi Alice Eardley (2016).

3 Cu varianta ,,regulile prescrise de romanturi” (ibidem: 106).

4 Ruth Mack (2005) a propus o abordare foarte interesanti, din perspectiva ,.etnograficd”, a
diferentelor de perceptie intre personaje, care, de fapt, sunt toate afectate de quijotism intr-o masura
mai mare sau mai mica. Recursul la etnografia comunicarii ne indreptateste sa vedem lumea Arabellei
si lumea celorlalti ca pe niste universuri culturale diferite.
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secolului al XVIII-lea. Va fi necesard o coadaptare dificild si indelungata intre protagonista
si mediul ei social. Inevitabil, pe fondul coliziunii de cronotopuri (real vs. fictional), vor
aparea probleme ale comunicarii interpersonale. Dupa cum s-a vazut din exemplele de mai
sus, criza comunicarii este produsd de o incomprehensiune reciprocd a ,.codurilor”
culturale (ceva asemanator, dar in registru serios-tragic, vom vedea in Daisy Miller de
Henry James). In romanele' pe care le citeste ea, femeile (de multe ori printese sau
aristocrate) sunt mereu rapite si tinute prizoniere de diversi raufacitori. In timpul acesta,
trebuie sa-si apere castitatea si, Intr-un tarziu, sa fie salvate de un erou care se deghizeaza
adesea intr-o persoand de rang inferior. Fiecare barbat pe care il intdlneste Arabella va fi
deci fie un potential rapitor, fie un potential supirant care nu vrea sa-si arate de la inceput
adevarata identitate — incluzand descendenta nobild, averea, faptele eroice. Unul din
slujitorii de la castel are, in opinia ei, un aer prea nobil pentru a fi cu adevarat un simplu
ajutor de gradinar, trebuie sa fie o persoand de calitate care s-a indragostit de ea si a ales
acest incognito pentru a putea si o vada in fiecare zi. Cand tanarul este prins in timp ce
incerca sa fure peste din iazul marchizului ca sa-1 vanda, Arabella roseste de rusine si nu le
permite servitorilor sd vorbeascd despre asta, dar mai tarziu rezolva disonanta cognitiva
creatd de intalnirea iluziei cu realitatea sustindnd ca falsul gradinar voia de fapt sa se
sinucidd din disperare pentru ca ea nu raspundea iubirii lui. Ne amintim cd Don Quijote
explica orice neconcordantd din lumea reala in raport cu modelul livresc la care se raporta
prin interventia malignd a vrajitorilor care aveau capacitatea sa mistifice si sd schimbe
aspectul lucrurilor si al fiintelor. La randul ei, Arabella recurge obsedant la exemple din
romane nu numai pentru a interpreta realitatea intr-un mod care sd se conformeze pre-
conceptiilor ei?, dar si pentru a controla comportamentul celorlalti astfel incat sa transforme
cotidianul in aventurd romanesca. Charles Glaville va fi in permanenta mustrat si criticat
pentru ca, desi pretinde ca e indragostit de ea, nu actioneazad asemenea lui Orontes sau alt
erou din mult-iubitele ei romane (pe care el, de altfel, nu le-a citit).

Ca sa castige mana printesei, un barbat din romanturi trebuie sa faca multe fapte de
vitejie, ajungdnd pana la cucerirea de imparatii. Intelegem astfel de ce Arabella risci si-si
supere tatal, pe care altfel il iubeste foarte mult si refuza sa accepte cererea in césatorie a lui
Charles Glanville, fata de care, dupa cum putem banui totusi, nu este chiar indiferenta. Ar fi
prea usor, asa cum era prea usor pentru Pharsamon al lui Marivaux sa cucereasca tinerele
pe care unchiul lui le considera partide bune pentru casatorie. ,,Ce domnita din romanturi s-
a casatorit vreodatd cu barbatul care a fost ales pentru ea?”, intreaba Arabella (Lennox
2002: 17). Altfel spus, nu existd precedent romanesc pentru un astfel de scenariu, asa cum
Don Quijote se prevala de romanele cavaleresti ca sd nu-si plateasca masa si gizduirea la
han (oare ce cavaler este vreodatd descris in romane in timp ce-si achitd consumatia?). Pe
de alta parte, aprehensiunea Arabellei poate fi explicata si prin faptul ca se vede confruntata
cu posibilitatea ca povestea vietii ei sa aiba sfarsitul fericit prea devreme, fara ca ea sa fi
trecut prin nicio aventura.

! Este vorba, in primul rind, de romanele lui Madeleine de Scudéry, Artaméne, ou le Grand Cyrus si
Clélie. Gautier de Costes de La Calprenéde este o altd sursd importantd, romanele lui, Cassandre si
Cléopatre, fiind referinte constante. Autorii nu sunt niciodata amintiti, dar Arabella invoca, in toate
dialogurile ei, exemplul unor personaje precum Mandana, Orontes, Mazares etc. Existd un proiect
online dedicat reconstituirii acestor intertexte: Arabella’s Romances: Exploring the Use of Romance
in Charlotte Lennox’s “The Female Quixote”, https://arabellasromances.weebly.com/.

2 Avea, observd autoarea, ,,0 ciudatd usurintd de a reconcilia orice incident cu propriile ei idei
fantastice” (Lennox 2002: 204).
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In rolul lui Sancho, dar si al doamnelor de companie sau confidentele din romanele
frantuzesti, este slujnica Lucy, o fata simpla si foarte naiva, careia Arabella i incredinteaza
misiuni care se dovedesc mult peste nivelul ei de inteligenta si educatie, ca atunci cand i se
cere sa relateze oaspetilor toatd povestea vietii stapanei ei, intocmai cum se intdmpla in
romane. Contrastul intre perceptia prozaicd a lui Lucy si proiectiile fantasmatice si
fantasmagorice ale Arabellei este o sursa privilegiatd de comic (cf. Capitolul V), asa cum se
putea vedea si In conversatiile savuroase intre Sancho Panza si Don Quijote. Un alt
personaj de contrast pentru Arabella este verisoara ei, Charlotte Glanville, care
intruchipeazd si ea ,normalitatea”, atunci cand o compardm cu excentricitatea
protagonistei, dar nu o normalitate ,,normativa”, una pe care cititorii ar trebui neaparat s-o
admire sau s-o emuleze. Téandra aristocrata este cochetd, superficiala si ipocritd. Singura ei
preocupare este sd-si gdseasca un sot cat mai bogat si nobil, pe care il va identifica in
curand in persoana Lordului George, care in multe privinte este la fel de cinic si
manipulator ca si ea. In timp ce Arabella se arati generoasa si sincerd fati de Charlotte,
aceasta din urma este invidioasa pe frumusetea verisoarei si nu pierde nicio ocazie sd rada
de ciudateniile ei. Mediocritatea intelectuald totala, lipsa de culturd si de preocupari
profunde, impreuna cu meschindria morald a acestui personaj feminin ne pot determina sa
fim suspiciosi fatd de lecturile feministe, atit de numeroase ale romanului’.

Cele doua ipostaze ale feminitatii, reprezentate de Arabella si Charlotte, sunt in mare
masura antinomice, dar niciuna din ele nu legitimeaza, de fapt, interpretarea feminista a
victimizarii femeii de citre un sistem opresiv, androcentric. Dimpotriva, putem vedea cum
obsesia pentru vulnerabilitatea feminind poate pune in pericol viata barbatilor din roman,
care sunt, cu totii, dedicati codului cavaleresc, prin excelentd ginocentric?. Scenariile
paranoice ale Arabellei activeaza instinctul de ocrotitor in personajele de sex masculin si,
probabil cd daca romanul nu s-ar plasa intr-o paradigma comica, potentialul violent si
distructiv al acestor iluzii de atotputernicie feminind pe care si le-a format sub influenta
lecturilor ar fi si mai evident. Domnul Hervey este un londonez care isi viziteaza o ruda la
tard, pe domeniul marchizului si acolo are ocazia s-o vadi, la slujba de duminica, pe
frumoasa Arabella, pe care o admira si care il impresioneaza si prin statutul ei social, ca
posibila ,,partida”. Arabella e convinsa ca acest strain atragator o iubeste cu aceeasi pasiune
ca a eroilor din romane, dar cand acesta incearca sa se apropie de ea sa vorbeasca, devine
atat de agitatd din cauza indraznelii lui, incat slujitorii ei sunt pregatiti sa-1 atace. ingrozit si
umilit de acuzatiile ei, acesta va parasi in graba tinutul. Periculos se dovedeste scenariul
romanesc $i atunci cand barbatii care o iubesc se dueleaza, dar si atunci cand, interpretand
gresit, in linia obsesiei ei, cuvintele unchiului ei, Mr. Glanville (care ii va fi si socru in

! Cu toate acestea, Charlotte nu este in niciun caz odioasd; mediocritatea ei face ca virtutile Arabellei
sd straluceascd si mai tare, in ciuda nebuniei livresti de care este afectatd. Este semnificativ si faptul
ca Charlotte are acelasi prenume cu autoarea, asa ca aici ar putea fi vorba si de o identificare ironica.

2 Androcentric si ginocentric sunt termeni curenti in retorica feministi, primul desemnand
centralitatea valorilor masculine Intr-un sistem patriarhal, in timp ce al doilea se referd la dezideratul
revolutionar feminist de a constitui un alt tip de cultura, in care valorile feminine sa prevaleze. Totusi,
nu in acest sens folosesc eu termenul ginocentric, ci in acela vehiculat in discursul non-feminist (sau
chiar antifeminist) recent (Wright 2014), cu trimitere la anumite cutume si mentalitati, istorice si
prezente, naturale dar si artificiale, conform carora datoria barbatilor este sa protejeze femeile, sa se
sacrifice pentru ele si pentru copii si sa privilegieze, in general, bunastarea acestora. Resorturile
ginocentrismului sunt in mare masura biologice, instinctuale, dar forma pe care o ia acest ethos poate
fi exacerbata in anumite contexte culturale (in Occident ideologia ginocentrica s-a solidificat incepand
cu secolul al XII-lea, cand incepe sa se manifeste explicit ,,cultul” femeii).
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curand), incepe sa creada ca acesta a dezvoltat o pasiune incestuoasa pentru ea, cand el nu
voia de fapt decat s-o induplece sa se poarte frumos cu fiul lui, care o iubea.

Sa nu uitdm ca Arabella nu a putut avea o relatie cu mama ei, care ar fi trebuit sa o
pregateascd pentru viata de familie. Cartile care i-au rdmas de la ea si care fusesera
prevazute ca divertisment, devin singura ei mostenire spirituala si afectiva. Astfel incat nu e
de mirare dacd imaginarul romantios se transmite pe linie feminind sau dacd Arabella
asteaptd dovezi de eroism si de merit din partea viitorului ei sot, cat timp subconstientul ei
ii spune ca ea nsasi isi risca viata atunci cand consimte la casdtorie. Fara indoiala, acest
subtext psihologic nu este explicitat, si pare si nu aibd mare legdturd cu agenda anti-
romanturi a romanului, dar cred ci o astfel de lectura nu este exagerata, si piesele puzzle-
ului psihologic se aseaza intr-o configuratie destul de clara. Pe de altd parte, a interpreta
cartile adorate de Arabella ca ,texte” simbolice ale mamei absente care au fost cooptate de
patriarhat, asa cum procedeaza Debra Malina (1996) este o exagerare prin nimic sustinutad
de romanul insusi, in articulatiile Iui implicite, dar mai ales explicite. Prin concilierea
finala, cand Arabella se lasa in sfarsit convinsa de absurditatea romanturilor si incepe sa-i
vada pe cei din jur in firescul lor cotidian, cu meritele si limitele lor omenesti, Lennox
propune o viziune foarte echilibratd asupra raporturilor intre sexe (sau genuri, cum le
numeste teoria mai noud), evitdnd extremele: ginocentrismul promovat de romanele
frantuzesti, axate pe cultul idolatru al femeii, in prelungirea iubirii curtenesti, pe de o parte,
si autoritarismul patriarhal, pe de altd parte (acesta fiind, de altfel, mai mult un construct al
exegezei feministe decat o realitate istoricd).

De la un punct incolo, nu pare sia fie vorba doar despre efectele nocive ale
romanturilor asupra publicului feminin vulnerabil si sugestionabil, ci de o psihodrama mai
complicata, care foloseste tiparul nebuniei quijotesti pentru a comunica, intr-o maniera
oblica, aprehensiunile protagonistei legate de rolul social pe care trebuie sd-l joace.
Arabella incearcd sd negocieze o mai mare marja de libertate in cadrul unor coduri sociale
pe care abia acum incepe sa le descifreze si care sunt dezamagitoare in comparatie cu
idealismul romanesc. Intr-o convorbire cu Charles, Arabella o aminteste pe amazoana
Thalaestris, care a ,tdiat multi barbati in bucati” (Lennox 2002: 75), raméanand in
continuare feminind si atragatoare, dar acesta crede cd o astfel de femeie ar fi foarte
masculind si inspaimantatoare. Prin astfel de dialoguri, dincolo de hiperbolele comicului,
Arabella negociaza de fapt un rol feminin care sa fie un compromis intre ceea ce-i place lui
Granville si ceea ce simte ea cd poate fi o femeie.

Charles Glanville este, intocmai ca Arabella, esentialmente bun si generos. El pare
sd navigheze cu destuld gratie pe valurile periculoase ale politetii si ipocriziei curente in
lumea ,,bund” si ar putea, cu empatia si delicatetea care 1l definesc, sd o initieze si pe cea de
care e indragostit, ajutind-o sa se adapteze la ,normalitate”. Dar Glanville are o viziune
foarte compartimentalizatd asupra Arabellei: de o parte sunt calitatile — inteligenta iesita din
comun, elocventa, nobletea sufleteasca — si de cealaltd parte este nebunia ei, sursa de
ingrijorare si de jend sociald. Glanville nu vede in ce fel atasamentul aparent irational al
Arabellei fatd de modele comportamentale derivate din carti transmite un mesaj mai
profund, nu numai despre ea insdsi si despre problemele ei emotionale sau psihice, ci
despre Intreaga textura si gramatica a ,,normalitatii” si normativitatii acelui anume moment
istoric. De fapt, din aceleasi romane din care Arabella a invatat cd o femeie poate sd
,,porunceasca” unui barbat grav bolnav sd ,traiascd” si el se va supune (stiind ca boala a
fost provocata de dragostea nelmpartasita pe care acesta i-o poartd), ea a invatat si cd, odata
ce a acceptat dragostea unui barbat, 1i va rimane credincioasa, indiferent de cat timp trebuie
sd astepte casatoria si indiferent de numarul primejdiilor prin care trece.
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in romanul lui Cervantes erau multe personaje capabile si dispuse sa intre in jocul
lui Don Quijote, vorbindu-i pe limba lui, fie pentru a se distra pe seama lui, fie pentru ca
erau convinsi ca asta ar ajuta la vindecarea lui. Sir George, care e ,putin indrigostit de
Arabella, dar si mai mult de averea ei” (Lennox 2002: 78), e versat in codul romanesc,'
fiind pregétit sa-1 exploateze intr-un mod lipsit de scrupule pentru a-si atinge scopul.
Asemenea celor doi duci din partea a II-a din Don Quijote, el concepe scenarii complicate
care sa o mistifice pe tinara, facand-o sa creada ca el insusi este pe potriva unui erou de
roman. Si aceasta spre disperarea lui Charles Glanville, care este si gelos, dar si dezgustat
de prefacatoria lordului.

Cand Arabella o Intdlneste insa pe contesa care fusese ea insasi pasionatd de romane
in tinerete, ea poate sd constate ca rolurile de gen traditionale nu sunt neaparat restrictive:
contesa s-a casdtorit cu cel ales de parintii ei, dar si din inclinatie personala si, spre
deosebire de Lady Bella, a inteles natura fictionald a romanturilor. Contesa este o femeie
blanda, generoasa, inteligentd si demna, care nu agreeaza mondenitatile si frivolitatile (spre
deosebire de Charlotte Glanville) si prefera discutiile cultivate si viata linistita alaturi de
familia ei. Figura materna, contesa o invatd asadar sa fie un lector critic, cu discernamant,
oferindu-i un ghid de buna folosire a romanelor. Contesa este un exemplu foarte bun pentru
cum pot fi integrate fantasma si realitatea. Aparenta banalitate a vietii obisnuite poate fi de
fapt interesantd, onorabild, virtuoasd si chiar glorioasa. Ea este capabila sd ii explice
Arabellei ca moravurile evolueaza si ceea ce ieri trecea drept virtute sau eroism, azi poate
sa fie chiar ticalosie sau crima. Unul din acesti printi din romane putea, astfel, sa treacd in
tabdra adversa si sd verse sangele viitorilor sdi supusi, numai pentru dragoste. Iar faptul ca o
femeie trece prin mainile atator rapitori, cum se Intdmpla in romane, nu poate sa nu arunce
o umbrd asupra puritdtii ei. De asemenea, ,,aventurile” de care vorbeste Lady Bella cu atat
entuziasm au acum o conotatie negativa, jignitoare (cf. Lennox 2002: 197).

Contesa nu poate petrece prea mult in preajma Arabellei, astfel Incat sa aiba asupra
el o influentd bineficatoare, pentru cd este anuntatd ca mama ei este bolnava. Credinta
Arabellei 1n fictiune (sau nebunia ei) va trebui sa-si atingd apogeul ca sa se produca un soc
suficient de puternic incat sa provoace o reajustare cognitiva. Convinsa, din nou, ci este
urmaritd de talhari care vor sa o rapeascd, tdndra se arunca in Tamisa si, desi este salvatd, se
imbolndveste grav. Crezandu-se aproape de moarte, vrea sa i se aduca un preot. Acest
teolog (care mai e numit si ,,doctor””) o va convinge, prin argumente rationale, de inanitatea
si imoralitatea fictiunilor romanesti. Asemenea lui Don Quijote, Arabella isi regreta
extravagantele, se pociieste. In plus, ea se arata receptivi la propunerea doctorului de a se
deschide spre alt tip de fictiune, mai realista si mai folositoare pentru viatd, dar nu mai
putin desfatitoare (aluzia, se pare, este la romanele lui Samuel Richardson, Pamela or
Virtue Rewarded si Clarissa).

Un repros puternic impotriva romanturilor devorate de protagonista este tocmai cel
legat de glorificarea violentei si a eroismului masculin pus in slujba ,,gloriei” feminine,
valori situate la antipodul ethosului crestin, de la care Arabella se revendica sincer (in
primele capitole o vedem, de altfel, la slujba duminicald, plina de evlavie si concentrata
asupra rugaciunii):

I'Ni se spune chiar c¢i a incercat s3 dea o noud versiune la Le Grand Cyrus, dar a abandonat proiectul,
speriat de magnitudinea lui (romanturile puteau ajunge chiar si la zece volume).
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»Atunci dd-mi voie sd observ, a reluat el, ca aceste carti inmoaie inima pentru
dragoste si o Tmpietresc pentru crima. Ca le invatd pe femei sa ceara razbunare si pe
barbati s-o execute; le invatd pe femei sd astepte nu doar venerare, ci venerarea
infricosatoare prin sacrificii umane. [...] Nu va grabiti prea tare cu mustrarile, a zis
Arabella, venindu-si in fire, tremur intr-adevir cadnd ma gandesc cat de aproape am
fost de pragul crimei, cand m-am gandit numai la gloria mea; dar orice ar fi sa sufar,
nu voi mai pretinde sau instiga la razbunare [...].” (Lennox 2002: 229).

Cred ca putem interpreta convertirea finald a eroinei ca o metaford a trecerii de la
romant la roman (cu absorbirea, sau integrarea romantului), atat din punct de vedere istoric,
cat si al emergentei constiintei de sine a scriitoarei Charlotte Lennox. Este vorba de
momentul in care scriitorul isi obiectiveaza fantasma, evitand nevroza sau vindecandu-se de
ea, dupd cum a sugerat Freud in Scriiforul si activitatea fantasmatica (1994). Logica
palimpsestica a quijotismului este cea care 1i ofera autoarei modelul de fuziune a romanului
sentimental cu cel mimetic-satiric. The Female Quixote se incheie cu doua nunti: cea a
Arabellei cu Charles, bazata pe dragoste si respect reciproc, si cea a Charlottei Glanville cu
Sir George, bazata pe interes — altfel spus, pe ,,unirea averilor, a echipajelor, a titlurilor si a
cheltuielilor” (ibidem: 231).

S-a emis ipoteza ca finalul a fost scris de unul din mentorii Charlottei Lennox,
celebrul Samuel Johnson. Dar O.M. Brack Jr. si Susan Carlile (2003) au argumentat, prin
studierea atentd a textului si a corespondentei autoarei cu Samuel Johnson si Samuel
Richardson, ca aceastad ipoteza nu este plauzibild. Este insd adevirat ca a tinut cont de
sfaturile lor si ca i-a omagiat pe ambii in finalul pe care a decis sd-1 dea romanului. Departe
de a fi o tradare a ,,cauzei” feministe (fie si avant la lettre), respectul pe care il aratd
Lennox autoritatilor literare ale epocii si disponibilitatea ei de a incorpora ceva din
perspectiva lor in propriul roman indica deschiderea ei spre o viziune dialogic-intertextuala
si colaborativa a creatiei artistice.

in ultimi instantd, condamnarea romanturilor nu este totala, atitudinea autoarei fata
de acestea fiind mereu ambivalenta sau chiar paradoxala (asa cum s-a observat, de timpuriu,
in legaturd cu atitudinea lui Cervantes fatd de romanele cavaleresti). Rdmane insa indecis
sau problematic daca virtutile autentice ale Arabellei (aseméndtoare intelepciunii lui Don
Quijote) sunt generate de romanele frantuzesti pe care le-a citit, cum inclind sd creada
criticii feministi,! sau dacd aceste calitati, admirate de Glanville si de toti cei care o
intalnesc sunt o combinatie de inzestrare naturala cu amprenta unei educatii benefice (de la
tatal ei si de la cultura crestind in care s-a format), in care dependenta de fictiuni exaltate,
pliate pe o fantasma narcisica primitiva, reprezintd doar un interludiu pe care eroina il
depaseste cu succes.

' ,[...] Lectura romanturilor de citre Arabella se dovedeste a fi baza pentru dezvoltarea intelectului ei
superior si a imaginatiei”, sustine Sharon Smith Palo (2005: 251), fara sa aduca totusi argumente
suficiente in sprijinul acestei ipoteze. in masura in care astfel de exegeze influentate de ideologia
feminista tind sd atribuie romantului valente subversive in raport cu ,,patriarhatul” (care ajunge, in
mod ciudat, sa se suprapuna peste antonimul romantului, adica romanul realist, mimetic si de critica
sociald), pericolul este, ca si in cazul interpretarilor romantice la Don Quijote, sa fie ignorata distanta
ironicd Intre narator si protagonist.
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Concluzii

The Female Quixote or the Adventures of Arabella, romanul din 1752 al prozatoarei
britanice Charlotte Lennox remodeleaza tiparul oferit de Don Quijote al lui Cervantes in
formatul, familiar in epoca, al unei parodii la romanele sentimentale frantuzesti. Autoarea
foloseste acest cadru intertextual marcat de o atmosfera comica pentru a surprinde
negocierile identitare care au loc pe fundalul cronotopilor reali si fictionali, in dialogul
complex care se stabileste intre personaje apartinand unor ,,culturi” diferite, articulate pe
baza unor coduri aparent incomensurabile. Arabella gaseste dragostea adevaratd numai
dupa ce se vindeca de narcisismul pe care lectura romanturilor i 1-a acutizat.

Dar opozitia intre romant si roman nu este simplista. Existd un graunte de adevar in
cea mai neverosimild proiectie fantasmaticd si existd o utilitate certd, psihologica si
interpersonal-interactionala (deci sociala in general), nu doar estetica, in consumul fictiunii
de mai buna sau mai proasta calitate; chiar si atunci cand se ajunge la o criza a comunicarii
capabila sa genereze disfunctii majore in echilibrul unei microcomunitati, cum se Intdmpla
in The Female Quixote. Rostul parodiei romanesti antisentimentale este tocmai de a aduce
un corectiv realist nucleului fantasmatic al oricérei povesti de dragoste, fara a distruge cu
totul farmecul romantului. Complexitatea quijotismului rascumparat, vindecat, asa cum a
fost el consacrat de Cervantes si continuat de emulii lui de peste timp, rezida in echilibrul
intre ideal si real, intre vis si actiune in lumea concretd. Romanul (novel) este, asadar, un
romant (romance) mai elevat, sofisticat si auto-ironic.
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Noi perspective in romanele lui Horia Bonciu

Delia Marinela Radu (Mita)
Universitatea din Craiova

1. Introducere

Mi-am propus sd coagulez in acest articol reprezentdri ale celibatului feminin (ipostaza
amantei), lansate in plan literar in doud romane interbelice: Bagaj...! si Pensiunea doamnei
Pipersberg de H. Bonciu. Rolul exponential al amantei a suscitat interesul de-a lungul
timpului, invingand spaima de cliseu. Perceptia stereotipa si misogind asupra femeii a fost
discriminatorie atat in illo tempore, in mitologie, precum si in veacurile care au urmat.
Religiile, privite in bloc, nu au acordat credit femeii, ci i-au atribuit viclenii si acte de
corupere a barbatului. Lipsitd de rationalitate, a acoperit-o haina vicleniei si a erotismului,
aflate n relatie de interdependenta.

2. Parcursul istoric al termenului amanta

Pécatul originar al Evei, prima femeie n religia crestina, nu se doreste a fi rectificat, ci fixat
de-a pururi in gena urmaselor, dupa cheremul descendentilor insetati de razbunare ai lui
Adam. Atat timp cat revenirea la situatia initiala, la lipsa pacatului nu este posibila,
partenera feminind va purta stigmatul umilintei si al rusinii. S& acceptdm faptul cid in
crestinism ar functiona o legislatie ce impune norma pedepsei; este ciudat nsd ca, desi
infractiunea nu este repetata, aici pedeapsa aplicata este in forma continuata, chiar la infinit.

Elizabbett Abbott a reamintit trei amante celebre in istorie: Aspasia, Dolorosa
(amanta Sf. Augustin) si Hagar; chiar Biblia a mentionat existenta lui Hagar, sclava de
origine egipteana aflata In serviciul sotiei lui Avraam — Sarah. Cuplul marital nu a putut
concepe un copil, motiv pentru care barbatul, la insistentele sotiei, a intretinut relatii
sexuale cu sclava, incununate de succes, caci a aparut pe lume Ismael. Singuranta de sine
pe care a capatat-o Hagar a fost iluzorie, ca a tuturor amantelor care, mai devreme sau mai
tarziu, au fost clasate si uitate, ca dosare dintr-o altd existentd. Sarah a nascut un copil la 90
de ani, al carui tata a fost sotul de 100 de ani, astfel ca existenta lui Ismael si a mamei lui a
devenit supdratoare. La insistentele sotiei, Avraam nu s-a sfiit sa-i alunge, sclava egipteana
devenind ,,un simbol pentru persecutatele lumii, o femeie exploatatd sexual si economic,
vaduvita de drepturi si alungata fard mila” (Abbott 2014: 25).

Viata femeilor, cu atdt mai mult a concubinelor necésatorite, nu a fost niciodata
usoara. Nici macar in vestita Roma legile nu erau in favoarea lor, statutul de amanta fiind

! Titlul intreg al roamnului este Bagaj sau Strania, dubla existentd a unui om in patru labe sau
Confesiunile unui om in patru labe. Si pentru prenumele autorului sunt consemnate variantele: H.
Bonciu, Horia Bonciu, Haimovici Bonciu.
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tragic. De-a lungul secolelor insd, noi valente s-au addugat termenului, imbogatit cu
perspectiva, suficient de bine ancorati, a seductiei. in secolul al XVIII-lea, in anul 1741,
Casanova, in ale sale Memorii, ne-o prezintd pe curtezana Cavamacchia, cu numele real
Giulieta Preati, adusa in prim-plan de marchizul de Sanvitali, care 1i cumparase favorurile
cu suma de 100.000 de ducati. Femeia intretinutd era o fapturd care ficea senzatie In
Venetia si barbatii din lumea bund erau onorati sa fie primiti in vizita'.

Daca 1n Antichitate femeia era considerata si tratatd ca obiect sexual supus uzurii i,
de cele mai multe ori, lipsitd de prerogativul inteligentei, pe parcursul istoric, amanta a
devenit circumspecta si a adoptat masuri de sigurantd, sub forma de bani sau cadouri, astfel
ca, in cazul destramarii relatiei, sd nu mai raména la rascruce de drumuri. Detinand ceva
capital, unele au incearcat sd capete oarecare instruire. Amantele nu au mai stat retrase, ci,
dimpotriva, au ajuns in vizorul publicului, au devenit ravnite de barbatii care se méandreau
sa aiba femei celebre si cheltuitoare. Partenera de sex nu mai era doar o bucata de carne, ci
a devenit harazita cu spirit; a capatat o fortd de seductie, iar ,,Seductia este, desigur, o forma
de putere” (Liiceanu 2007: 11). Existenta femeii, (cu scurta etapd a matriarhatului), a fost
indisolubil legatd de vointa barbatului. Chiar si civilizatia si culturile Africii Vechi ofera
marturii incontestabile. In cultura african, amanta era oferitd drept ofranda celebrilor
razboinici Masai. Acestia trdiau 1n sate proprii, fard ziduri, aldturi de ,,fete nemaritate, intr-
un libertinaj strins legat de succesul razboinicului de care erau atasate momentan”
(Lalouette 1987: 272). Neavand obligatii de producatori, in lipsa expeditiilor militare, 1si
ocupau timpul cu exercitiile amoroase.

Raportul masculin-feminin este strans legat, pe langa dimensiunea sexuald, de cea
religioasd, dupa cum au remarcat autorii Geert Hofslede, Gert Jan Holstede si Michael
Minkov in lucrarea Culturi si Organizatii. Softul Mental. Cooperarea interculturald si
importanta ei pentru supravietuire. Hinduismul si traditia religioasa chineza se axeaza pe
pricipiul masculin — feminin (yang si yin, in China). Procrearea si recrearea (reproducerea si
placerea) sunt laturile sexualitatii, vizate — primul — de culturile religioase masculine si —
cel de-al doilea — 1n culturile feminine.

,Diferitele religii si curentele din cadrul lor au adoptat atitudini diferite privind
latura hedonista a sexului; in general, in culturile masculine, religiile pun accentul pe
procreare, iar in cele feminine e pretuita si placerea. Catolicismul masculin a respins
sexul de placere, instituind celibatul pentru preoti, cultul Fecioarei Maria, taina
casatoriei in scopul procredrii si, interzicand divortul, contraceptia si avortul. Cand
s-au despartit de Roma, bisericile protestante, mai putin masculine, au renuntat la
celibat, nu au considerat cdsatoria un juramant sacru, si au acceptat divortul. Islamul
ortodox accepta plicerea sexuald pentru barbati, insd pentru femei o considera un
pericol. Curente ale hinduismului au pretuit mult placerea sexuala dupa cum se vede
in Kamasutra si in templele erotice Khajuraho si Konarak din India. In feminina
Thailanda budisti, meseria de prostituatd e mai putin stigmatizati ca in Occident. in
extrem de feminina Suedie, prostitutia femeilor e interzisa, insa clientul e pedepsit,
nu femeia” (Hofstede, Hofstede, Minkov 2012: 178).

! Te socoteai fericit si-i vorbesti si mai mult inca sa fii primit in cercul ei” (Casanova 1970: 90).
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Dacéa am stabili, avand ca punct de plecare un criteriu istoric, o relatie de tip acuzat —
victima 1n relatia incriminata, consider ca in prima categorie trebuie incadrat barbatul. El
este cel care, pentru a putea s-o adore, sa-i Inchine versuri si ani din viata, o transforma
continuu, impunandu-i canoane ale frumusetii stricte, versatile, in functie de efemeritatea
bunului plac. (Trebuie sa recunoastem insa ca, in plin secol XXI, oropsitele istoriei si-au
luat revansa, céci, la randul lor, au impus standarde masculine, in care, pe langa avere si

inteligenta, aura virilitdtii este esentiald.) Culturile Africii Vechi nu impun anumite
standarde de frumusete, femeia fiind socotitd ca bun de consum. Rigorile nu par drastice
nici in cultura romand, unde euforia orgiilor isi este suficienta siesi. Secolul al XIX-lea insa
a propovaduit, la Curtea Frantei, frumusetea feminind clasicd, cu trasaturi standard,
inventariatd individual, nu per ansamblu. Pentru a castiga favorurile adversarilor, amanta,
desi senzuala, trebuia sa farmece atat fizic, cat si spiritual. Dacd iubirea curteneasca
romantica se baza pe emotie, asumandu-si riscul neimplinirii fizice, cici femeia era
casdtoritd, in secolul al XX-lea un termen necunoscut a intrat in ecuatie. Femeia, implicit
amanta, poate sa capteze atentia masculind numai daca poseda fluxul magnetic al atractiei
sexuale, asa numitul Sex-appeal. Implicatiile sunt vaste, cici intrd in prim-plan o
dimensiune culturald, cea a fortei de consum, care culmineazd cu sexualizarea femeii,
urmatd mai tarziu de cea a barbatului. Industria capitalistd face apel la parfumuri, pudre,
rujuri si alte surogate care, impreund cu moda si cinematografia compun imaginea fatala,
dar strict exterioard a femeii, despartitd de latura interioard, a frumusetii morale, acum
apusa: ,,Corpul omului era inteles ca un corp senzual, care tdnjea in mod activ dupa
satisfacerea simturilor, dupa placeri si dupa sex” (Illouz 2015: 66). Desigur, atitudinea vis-
a-vis de sex este influentatd de cultura unei tari si de categoria din care face parte —
feminind sau masculind. In lucrarea Culturi si organizatii, autorii opineazi ca tarile
masculine, in care este inclusa si Romania, utilizeazd standarde diferite, in functie de
clasificarea barbati / femei, definind barbatul ca subiect, iar femeia drept obiect (Hofstede,
Hofstede, Minkov: 2012). in ciuda evolutiei societitii omenesti, nu pot si nu remarc
revenirea femeii la statutul de obiect de la care, de fapt, s-a plecat. In privinta amantei,
dimensiunea spirituald, inteligenta, raman mult in urma in topul preferintelor clientilor.

Literatura, partasa a noilor transformari, se grabeste sd rupa zagazurile sexualitatii
tinute in lesa, zugravind, in ansamblu, imaginea cuceritorului liber gi a amantei victima.
Scriitorii romani interbelici au descoperit noul roman, in care psihologia lui S. Freud revela
ascunsele hatisuri ale implicatiilor sexuale in viata amoroasa. Filisoful Mihai Ut opina, in
Metapsihologia freudiand, ca termenul freudism ilustreaza conceptia despre viatd
prezentatd de opera inovatoare a lui Sigmund Freud, care doar a promovat cateva idei,
acestea fiind dezvoltate astfel incat, In viitor, au dat nastere unui curent ideologic, cu
influentd ,,aproape in toate domeniile de activitate spirituala” (Uta 2011: 25): ,,Punctul de
plecare a fost domeniul psihiatriei, din care se evidentiaza termenul psihanaliza”, ce
sondeaza strafundurile psihicului uman. Uta considera cé psihanaliza nu face decat sa
reducd viata interioard la instinctele sexuale, la acel libido, la dorintelor generate de aici.

Desi filosofii romani interbelici nu s-au sfiit sa aducad variate critici conceptelor
psihanalizei lui S. Freud, in literaturd, scriitorii s-au grabit sa exploateze conflictul dintre
interior (sexualitate) si exterior (social), astfel ca au aparut opere orientate 1n atare directii,
dupd cum a remarcat si Mihai Uta:

,Oare exhibitionismul si libertinajul societatii noastre nu formeaza o confirmare
deplind a concluziilor sustinute de psihanaliza? Evident, da. Si starea aceasta se
reflectd caleidoscopic in literatura pe care generatia noastrd o gustd cu o discretd
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pasiune. Nu se poate vorbi de decadentd, céci toate epocile au avut o literaturd
similard, toate generatiiloe au simtit imperios nevoia literaturii pornografice. Si
fiecare a avut-o dupa nevoia sa” (ibidem: 27).

3. Reprezentarea amantei in romanele Bagaj...si Pensiunea doamnei Pipersherg

In cercetarea mea, ma voi opri asupra romanelor lui H. Bonciu — Bagaj... si Pensiunea
doamnei Pipersberg, intrucat vizeaza celibatari si prototipul amantei.

Bon-Tsu-Has, Sigismund Absurdul si H. Bonciu sunt pseudonimele lui Bercu
Haimovici, un scriitor care, ,,desi tiparit pe coperta a doud romane de scandal in epoca
(Bagaj... si Pensiunea doamnei Pipersberg), azi nu spune prea multe cititorilor” (Babeti:
2005: 5). Anul aparitiei cartii, 1934, este unul in care romanul romanesc se avanta, sigur pe
sine, pe un drum trasat de scriitori ca: Anton Holban, Mircea Eliade, Gib. I. Mihaescu,
Mihail Sebastian, Liviu Rebreanu, Eugen Lovinescu, Cezar Petrescu, Liviu Rebreanu,
Panait Istrati, Ury Benador, Tudor Arghezi si altii. Tehnicile romanesti erau variate, iar
curentele se amalgamau, diferite, cu amprente de originalitate variatd. Formula lui H.
Bonciu este insa singulara in acest mozaic de influente si peceti, caci impune un stil
personal, inimitabil. Dupa afirmatiile lui G. Cilinescu, poezia lui are elemente
neoromantice, romantice, naturaliste si expresioniste (Calinescu 1986); aceste note s-ar
putea aplica, fara dificultate, si prozei. Datele 1i sunt suficiente criticului pentru a incadra
creatiile lui Bonciu in sectorul Dadaisti. Suprarealisti. Hermetici. Subliniind realismul
episodic, remarcat de criticul literar, nu pot sd nu ma intreb care este elementul care a
determinat considerarea romanului Bagaj... drept unul pornografic in vasta anticampanie a
epocii, stigmatizare de care au fost scutiti ceilalti confrati in hermetism. La o analiza
minutioasa, consider ca romanul nu este dificil, ci releva doar un univers interior original.

Desi verdictul calinescian se limita la existenta ,,pe alocuri” a unor ,mascarade
realiste, patrunzatoare in repezeala lor” (ibidem: 900, indraznesc si afirm ca realitatea este
marca originalitatii in acest caz. Fireste, nu putem vorbi de o opera de factura realista, ci de
un miraj modernist, care nu se risipeste la destramarea iluziei, caci este o reverie, un vis cu
ochii deschisi, ancorat in realitatea vietii si, mai exact, a vietii interioare. ,,Scenele de
libidine sunt dese si imbréacate in pretentia unei pozitii spirituale” (ibidem: 900), observa
Calinescu. De fapt, modernitatea romanului Bagaj... rezidd in inspiratia freudiana, care,
dupd cum just remarca Mihai Uta, aduce oportunitatea analizei sufletului, intr-un conflict
iscat intre interior si exterior, intre sexualitate si social (Uta 2011: 130). Gratie trasarii in
literatura a unor precepte moderne, freudiene, scriitorii, revelatori ai interioritatii, au intrat
in opozitie cu lumea exterioara, cu latura extrinseca a personalitatii individuale — societatea,
incapabila s renunte la aparentele decentei, ale moralei religioase si istorice.

Cele doua opere sunt insa fundamental diferite, in ciuda faptului ca imaginea
amantei se precipitd in prim-plan. Ce aduce, de fapt, nou scriitorul? In primul rand,
imaginea femeii-amanta este reactualizatd, adusa la datele existentei moderne. Amanta
poate proveni din orice paturd sociald; oricum, relatia ei este incriminata de un calificativ al
dezonoarei — preacurvie:

_in final, femeile privesc spre viitor fara a sti ce le asteaptd, dar nu Biserica va fi cea
care le va certa pacatul si le va discuta respectabilitatea, ci societatea, in care presa
va capdta o mai mare putere decat cea pe care i-o da simpla relatare a faptelor si,
bineinteles, statul” (Roman 2016: 391).
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Ceea ce aduce inedit romancierul este imaginea barbatului devorator de carne
feminina:

,,Ce fel de iubire este asta?, am Intrebat o muiere dispretuitor, dacd duhul Imi ramane
acasa si vin la tine doar cu carnea?” (Bonciu 2005: 163).

,»3a vorbesti, de pilda, despre carnea catifelata a fecioarelor din faza pubertétii. De
cea de muiere oachesa, cu sanii pietrosi si cu pielea bruna si aspra la pipait. Despre
carnea de om mort [...] iti stau la dispozitie cu citeva amintiri si cred cd, dacd nu
scrii birjareste, te-ai putea folosi de funestul meu bilant. Céci o carte despre carne
inseamna, fireste, o eroicd si aproape imposibila realizare de arti. Incearcd totusi”
(ibidem: 162-163).

Tema ,,carnii concupiscente”, (Manolescu 2008: 787) intr-o maniera obsesiva, apare
si la Blecher, iar H. Bonciu are meritul de a fi intuit o tema literard nouad, de tipul lui D.H.
Lawrence, de afi pus la dispozitia cititorului pasaje ,relevabile pentru indrazneala lor,
imbinand exactitatea detaliilor cu metafore deloc evazive, din contra, sporind impresia de
realism artistic” (ibidem: 787). As afirma ca realismul in spetd nu este exclusiv artistic, ci
direct implicat In tumultul vietii interioare, de unde impresia de originalitate. Impresia mea
se transforma 1n certitudine cand descopar ca Ov. S. Crohmalniceanu, in Literatura romana
intre cele doua razboaie mondiale, volumul 1, integreaza opera prozatorului in capitolul
,Literatura autenticitatii i si a experientei”, alaturi de cea a unor scriitori precum: Anton
Holban, Camil Petrescu, Mircea Eliade, Mihail Sebastian, C. Fintineru, Petru Manoliu, Ion
Biberi si M. Blecher: ,Ideea ca literatura trebuie sd fie document existential, marturie
smulsd din strafundurile fiintei, fard preocupari de pudoare sau artd, revine mereu”
(Crohmalniceanu 1972: 501).

Sa vedem, asadar, care este subiectul celor doud romane. Protagonistul este Ramses
Ferdinand Sinidis, aparitie stranie in ambele scrieri. in Bagaj..., el valideazi constiinta
scriitorului, fiind ucis de Omul cu ciocul de aramai, ca urmare a refuzului acestuia de a-i da
abonamentul lui de tren. Infractorul 1si insuseste caietul negru al victimei, pe care il ofera
scriitorului. Actiunea se leaga cu al doilea roman, Pensiunea doamnei Pipersberg, in care
autorul explica relatia dintre el si Ramses, un personaj excentric, care si-a pierdut
capacitatea de exprimare orald. Din fericire, o piatra care il loveste 1n timpla, scapata de sub
rotile unui automobil, il readuce la starea initiala, cand era capabil sd vorbeasca. Liantul
celor doua bucati de proza este experienta sexuala, latura erotica a vietii, prezentatd in stare
nuda, lipsitd de voaluri si umbre, obsesivd si devoratoare, caci divagatiile de factura
spirituala, afisata, nu-si au locul aici:

,,duhul n-are nici un pret. Nu poti cere negustorului sd-ti vanda suflet, asa precum il
rogi sa-ti cantareasca un kilogram de carne.

,»,N-am de vanzare!”, strig necdjit ori de céte ori Gloria imi cere cheia sufletului [...]
(Bonciu 2005: 163).

Congtient de sclavia sexuald In care se zbate, un adevarat ,,infern al carnii innebunite
de obsesia rutului” (Crohmalniceanu 1972: 503), personajul ne infatiseazad concomitent o
imagine modernd a femeii, o fatetd diametral opusa anchilozatei versiuni de fiica, sotie si
mama. Amantele, partenerele de sex, nu sunt constranse sa consimta, sa suporte ,,pana la
tipat apucaturile arbitrare” (Bonciu 2005: 163) ale dovoratorului, ci participa la un act
benevol, de care profitd la maximum, oferindu-si luxul extazului. Despovaratd de
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incorsetari cangrenoase, surghiunita isi castigd dreptul la libertate sexuald; iese si din
tiparele Indragostitei, radiografiazd in mod real senzatiile, scutitd de sentimental care
disturba mintea. Daca ,Nu existd iubire fara instinct sexual” (Liiceanu 2015: 219),
satisfactia sexuala este independentid de iubire. Ecuatia datd de proza in cauzad are o
necunoscuti. In literaturd se vorbise de iesirea din trup,dar acum intoarcerea la corp incepe
sd primeze. Percutantd este opinia lui Manolescu, sesizand deruta pe care talentul lui
Bonciu a produs-o la nivelul intregii critici interbelice si ignorarea totald a operei in
perioada postbelica. Sunt convinsa si eu ca, ,,Daca l-ar fi citit, tinerii prozatori ai generatiei
2000 ar fi descoperit in el un precursor”. (Manolescu 2008: 788). Surmontand subiectul,
tehnica uzitatd este una a fascinatiei. Ochii, fixati pe obiectiv, reci si focalizati asupra
corpului, reflectd imaginea.

Femeia 1si urmareste propria satisfacere, dar nu-1 impiedica pe barbat s-o considere
un obiect, necesar in cdutarea placerii organice, sa-i dispretuiasca rusinea”, caci simte acut
nevoia de a se ,,desinfecta pe dinduntru”. Se ghicesc aici problemele cuplului din viata
reald. Pasajul nu este singular:

,Ferdinand Sinidis ma rugd apoi sd-i promit cd nu voi scrie niciodata, si nici macar
la figurat, despre Intdmplarea din patul nuptial, in care doi oameni cu sex deosebit si
cu desavarsire strdini unul de celalalt, s-au intins in prima noapte de singuratate, ca
pe o masa de spital” (Bonciu: 2005: 162).!

La polul opus sotiei apare imaginea femeii frigide, incapabile sa se bucure de sex si
care 1si detesta sotul, perceput ca actant sexual agresiv, intrus in forul sigurantei launtrice.

Lipsa de daruire este un atribut al majoritatii personajelor masculine de facturad
interbelica, ai caror creatori, in randul cdrora il includem si pe H. Bonciu, prefera, in
pendularea dintre expresie, marca generatiei anterioare, de tipul lui Caragiale, Macedonski,
Anghel si experientd, ultima variantd, avizi de autenticitate, de experiente si trairi,
inaugurand o noua generatie. Amanta releva o imagine de prizoniera a propriilor instincte
sexuale, prezentd la apelul partenerului, céruia ii apartine, totusi, initiativa. Buna traditie
masculind nu se dezminte, cdci barbatul isi pastreazd pozitia de consumator in raportul
cerere-oferta:

,,Mi-a placut, de cand ma stiu, sd prind mustele. Le desprind doar gamalia neagra a
capului si, dupd ce le smulg aripile, le fac scapate. Prin acest procedeu simplu, le
constrang sa nu mai zbarnaie. Gloria zbarnaie din aripile ei de libelula, din prima zi
a traiului nostru comun” (Bonciu 2005: 160).

La polul opus sotiei rigide fizic si moral, amanta permite sd i se lingd degetele
,lasate moi, n voia voluptatii”. Cu mici exceptii (ex: doamna Pipersberg), amanta este
exponentd a categoriei celibatului: tanara, necdsatoritd, vaduva, concubind etc. Sotia,
indiferent de motivele invocate, plauzibile sau nu, ramane expulzatd din lumea placerii.
Insatiabilul personaj masculin alearga frenetic de la o amanta la alta, sclav al experientelor

! fmi aminteste de personajul Edith din romanul Stoner al lui John Williams. Initial, William Stoner
este atras de fizicul tinerei, insd, odata oficializata relatia, se loveste de refuzul incrancenat al femeii
de a-1 primi in patul conjugal. Exceptie face perioada in care hotardsc sa conceapa un copil, pentru ca
apoi sa revina la situatia anterioard. Este motivul de esuare a mariajului. Activata aici este ura femeii,
nu a barbatului.
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sexuale variate, reliefand imaginea unei entitéti feminine emancipate. Logodnica isi Incepe
viata sexuald Inainte de casatorie, prostituatele se bucura de avantajele meseriei, vaduvele
nu renuntd la placerile vietii, gravidele rdman in captivitatea senzatiilor. Masculinul si
femininul isi releva o laturd sexuald obsesiva, care creeazd dependentd. Existenta este
subsumata trairilor fizice, teorie des intalnitd in literatura interbelica, ca urmare a
descoperirilor relevate de teoria lui Freud, avand la baza notiunea de libido.

Ipostazierile amantei in peregrindrile masculine tin de tentativa esuatd de satisfacere
a unui libido imposibil de stapanit, supradimensionat, cdci omul este capabil ,,s& manance
cand nu-i este foame, sa bea cand nu-i este sete si are relatii sexuale oricand” (Adler 2013:
150). in cazul romanelor lui Bonciu, cerintele sexuale, care se transformi in dependenti
bolnavicioasa, invoca descoperirea unor radacini ale raului, deoarece amalgameaza stari ale
unui comportament nevrotic, amprentat de latura pervesiunii. Cert este cd, indiferent de
incadrare, degenerescenta sau nu, perversiunile fac parte din sexualitate, sunt asumate de
domeniul fenomenelor vietii sexuale; palpabile, afiseaza o negare a scopurilor procreatiei.
Societatea centratd pe familie, prin procreare, aduce acuzele de rigoare unei vieti sexuale
fara scop, invadata de un dezgust ce se opune tratirii teoretice si stiintifice: ,,S-ar zice ca
oamenii vad in perversiuni ceva nu numai dezgustator, ci si monstruos si primejdios, de
care se tem sa nu fie dusi in inspita si, in fond, sunt obligati sa reprime in ei insusi o invidie
secretd fata de cei care le practica” (Freud 1992: 272). Desi viata sexuald normala implica
anumite trasaturi ce tin de sfera perversitatii ,,perversii sunt niste bieti damnati, care
ispasesc foarte aspru satisfactia pe care si-o procurd cu atata dificultate” (ibidem: 272).

Pe langd perversiune, o altd tema abordantd de teoria lui Freud se devoaleaza in
proza lui Bonciu — nevroza: ,,Energia psihica indbusita, careia i se refuza obiectivarea, cauta
o compensare, fuge din fata realitatii si se refugiazi in nevroza”(Uta 2011: 134). In
Pensiunea doamnei Pipersberg, in care abunda imaginile amantelor, personajul-narator
incearca sd-si explice starea de nevrozd prin incompatibilitatea cu partenera din cuplul
conjugal. Pentru ca libidoul nu poate fi satisfacut, este posibil sd se ajungi, potrivit
doctrinei lui Freud, la perversiuni, in cazul oamenilor normali, precum si la instaurarea
nevrozei (Freud 1991). Dezamagit de mariaj, cu asteptarile inselate ,,Credeam pe atunci ca
iarba e iarbd si ca femeia de langd mine trebuie sa-mi fie roabd coplesitd de har
dumnezeiesc” (Bonciu 2005: 152), Ferdinand Sinidis comite abandonul ,brusc si fara
explicatii”(ibidem: 152). Inversunat sa simta implinirea, se consuma in experiente sexuale
repetate, dar refuldrile declanseazd starea de nevroza, impunand un consult medical care
inlaturd orice boala fizicd, pentru cd analizele sunt negative. Verdictul medicului este
concludent pentru starea pacientului: ,,Adresati-va unui specialist de boli mintale. Pentru
strdini, plata in dolari...Evitati singuratatea” (ibidem: 99).

4. Conotatii freudiene

Sotia este acuzata ca are ovarele stricate. Sterilitatea ei este, poate, sursa preferintei pentru
partenere de sex de o anumita factura: ,,Era femeia cu carnea dulce, pe care am intlnit-o
foarte rar, de care nu mad voi putea satura niciodatd” (ibidem:109). Socant, femeia
fascinanta era gravida: ,,Era Margareta din Inscenarea lui Reinhardt, asa cum am vazut-o la
Berlin, cu ochi albastri, nasul ascutit, gura cat un banut si ovalul prelung al obrajilor. Semne
particulare: era gravida” (ibidem: 108). Desi imaginea maternd apare in Bagaj..., cele doua
romane par sd se suprapund, alcatuite din fragmente, un amalgam de portrete, descrieri,
scene 1n care apare dialogul, in incercarea de a le acorda in registre variate (Babeti 2005: 9).
Se reflecta aici tipologia femeii-mama, in fata careia, dupa savarsirea actului sexual,
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barbatul se simte rusinat, indepartandu-se hoteste, rusinat de propria instinctualitate. Totusi,
marturiseste cd o include in randul femeilor ravnite dintotdeauna. Ideea maternitatii ne
trimite la complexul lui Oedip, teoretizat de S. Freud, care presupune, inca din copildrie,
existenta instinctuald a doud sentimente: iubirea excesiva pentru mama, prefigurand atractia
sexuald pentru femei, si ura sau sentimentele de dusmanie pentru tatdl care stanjeneste
iubirea celor doi actanti (Freud 1992). Desi duioasa in prezent, imaginea tatdlui apare cu
umbre si spaime: ,,Cuget iar la zilele copilariei, cdnd teama de el ma facea sd-1 doresc plecat
departe, in lungd si nesfarsita calatorie” (Bonciu 2005: 48). Amintirea matusii Sabrina,
figura blanda a mamei, se suprapun pe imaginea-icoand a femeii insarcinate, Peppa, pentru
care barbatul nutreste oarecare sentimente. N. Manolescu remarca lipsa vulgaritatii
,.Grotesti sau delicate, paginile acestea nu sunt niciodata vulgare” (Manolescu 2008: 787) si
aura de sfintenie care se revarsd pentru angajata bordelului, simbol al fecioarei ce-l poarta
in pantece pe Isus, grotescul estompandu-se in delicatete (ibidem: 787). Este un caz izolat,
caci cel mai adesea este prezent in ambele romane, in situatii deloc obisnuite, stdrnind un
soi ciudat de amuzament. Ovid Crohmalniceanu a selectat momentul vizitei la bordel, dupa
determinarea sinuciderii unui debitor ruinat, cand, dupa finalizarea ritualului carnal, Ramse
i-a sarutat méana ,,domnisoarei”.

O galerie intreagd de chipuri schimonosite si totodatd hilare se aduna in paginile
romanelor lui H. Bonciu, preficdnd apele memoriei intr-un acvarium prin care luneca
mereu alte fapturi monstruoase. Autorul a excelat in asemenea evocari scurte, schitate cu o
linie grabita, Insufletitd de o secretd zbatere convulsiva. Paleta culorilor e si ea tipdtoare,
chinuitd, ca a expresionistilor. Trasaturile realitatii sunt supuse in confesiunile lui Ramses
Ferdinand Sinidis la o distorsiune halucinatorie. Pensiunea Pipersberg ¢ o casd in care
existentele se desfasoard dupd cel mai comun ritual burghez si totodata un adevarat ,,infern
al cérnii Innebunite de obsesia rutului” (Crohmalnieanu 1972: 503). Anton Holban, care a
savurat cartea ca pe un deliciu, nu s-a aratat deranjat de urmele cruzimii, de gesturile de
profanare sesizate, ci le considera drept ,,realitéti ale vietii” (Holban 1935: 2).

Dupda cum remarcd Livia lacob in studiul Romancieri interbelici, H. Bonciu
inoveaza, cu scopul clar de a se adresa unei singure instante de judecare a operei — publicul
literar, ,,dar promoveaza, involuntar, si departirea de criterii, de paradigmele ideologice ale
vremii” (Iacob 2016: 192). Considerat un scriitor bizar, as spune ca Bonciu nu respecta
strict nici tiparele avangardiste, ci se individualizeaza printr-un stil propriu, amprentat de
expresionismul german, care evidentiaza personajul ,,demonic”; este ,diferit ca metoda,
imaginar, limbaj si viziune” (ibidem: 185) si propune ca obiective ,,spargerea cliseelor,
distantarea de realism, abordarea raului existential”, impletit cu ,,coordonate ce tin de
fantasticul cu inaltd miza estetica” (ibidem: 185).

Latura erotica a romanelor lui H. Bonciu a starnit mereu interesul si a determinat
clasarea lor ca literaturd eroticd, dar consider cd nu acesta este aspectul care primeaza; ma
raliez opiniei pertinente a Liviei Pop:

,Intr-adevir, in romanele lui H. Bonciu existd numeroase tablouri cu un erotism
niciodata delicat, adesea violent, chiar in marginea normalitdtii. Dar nu aceasta este
miza lor, dupa cum nu a fost nici in alte cazuri unde sexualitatea se detasa din randul
posibilelor teme [...] Mai importante decdt enumerarea practicilor sexuale ale
acestora ni se par tablourile — simbol ce-si fac aparitia rarisim in roman, suficient
insa pentru a capta importanta transferabild definitiilor [...] aceea care se supune,
direct si exclusiv din totdeauna, este femeia, in portretizrile de rigoare (ibidem:
210- 211).
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Concluzii

De fapt, cele doud romane ale lui H. Bonciu — Bagaj... si Pensiunea doamnei Pipersberg —
suscitd interesul tocmai prin modalitatea puternic stilizatd de abordare a unei realitati
ascunse, dar integrate In normalitatea relatiilor duale, de tip masculin — feminin. Scriitorul
recurge la artificiul dedublarii si proiecteaza un alter-ego cu implicatii de natura erotica,
ancorate in grotesc, intr-un univers marcat de vidul interior, care se releveaza prin
proiectarea unei obsesii: femeia. Revolta impotriva cliseelor, a limitelor, a normelor unei
societati burgheze care impune raceala unei casatorii bazate pe inacceptabila tradare este
caracteristica prozei sale. Remediul raméne eternul feminin, ca ideal cautat in proiectarea
amantei, metamorfozata in diverse trupuri si analizatd cu o curiozitate intelectuald marcata
de priviri agresive necutezate pana atunci in literatura romana.
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Spatii culturale in romanul rominesc modern

Remina Sima
Colegiul Economic “F.S. Nitti”, Timigoara

1. Introducere

Conceptul ,,spatiu” contine valente multiple, sintetizate de André Helbo in Michel Butor,
Spre o literatura a semnului (1978). Autorul distinge intre spatiu extern §i spatiu intern; in
cea dintai categorie, Helbo include miniaturizarea §i ,,punerea in abis”, iar in cea de-a doua:
topografia interna, visele (proiectate in spatiul extern), noaptea ca spatiu specific si, nu in
ultimul rand, obscuritatea (Helbo 1978: 66). Tipologia referentiala a spatiului contine patru
categorii; André Helbo distinge intre o realitate obiectiva' (situatd in spatiul extern), o
realitate subiectivd? (ce decurge din spatiul intern), o realitate reprezentati® si o ultima
categorie, bazati pe teoriile lui Michel Butor, este aceea a unei realititi simbolice*.

Ernest Bernea, in Spatiu, timp si cauzalitate la poporul roman (1997), vorbeste
despre spatiu / loc ca fiind un dat concret, de o mare variatie, cu insusiri proprii, cu
neputinta de definit abstract. Spatiul este definit prin calitatea lui specifica in datele lui
materiale, in sens concret si prin potentialul sdu spiritual. De asemenea, autorul clasifica
spatiile / locurile in doua categorii: spatiu / loc bun si spatiul / loc rau. Primul este rodnic,
aducator de bine, pozitiv, cel de-al doilea este nerodnic, intotdeauna cu sens negativ.

Conceptul ,spatiu” este bogat In semnificatii simbolice; alaturi de interpretarile
prezentate mai sus, avem in vedere si abordarea lui Lucian Blaga din Trilogia culturii
(1936). Autorul vorbeste despre un ,,spatiu mioritic”. Astfel, Blaga relationeaza spatiul cu
arta, indeosebi cu muzica. Orizontul spatial despre care vorbeste filosoful este acel spatiu in
care se regaseste sufletul celui care compune sau ascultd muzicd. Spatiul mioritic este
orizontul spatial al doinei. O doind cantatd de o tarancd cu un sentiment pur fata de cantec
si care a cutreierat vaile sub Indemnul si porunca unui destin evocad un sentiment specific —
un orizont nalt, ritmic si indefinit alcatuit din munte, deal, vale (Blaga 1936: 10-13).

Valeriu Cristea vorbeste despre diverse tipuri de spatii, pe care le supune
analizei in planul literaturii. Astfel, autorul marcheaza un spatiu al elevatiei spiritului,
al deznadejdii, al solitudinii, un spatiu al caderii universale ca simbol al mortii, spatiul
calatoriei nesfarsite, un spatiu al puterii, al frontului de razboi, spatiul unui hybris al
inavutirii, spatiile inchise si primitoare’, spatiu al refugiului, al imaginatiei si chiar un
spatiu al memoriei (Cristea 1979: 25-30).

!Contine mijloace de informare (ziare, gazete).

2Se refera la realitatea perceputd de un individ sau de un grup.

3Cuprinde fotografii, hargi.

4fnsumeazi un simbolism extern si unul intern.

SAutorul face referire la interiorul spatiului domestic al familiei reunite, ca spatiu al intimitatii. Acest
spatiu ocrotitor poate rezulta nu numai din ambianta, din sugestia lucrurilor, ci uneori chiar exclusiv
din raporturile care se stabilesc intre persoanele care il ocupa.
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2. Identitatea culturala; etnii

Reprezentarea culturald se realizeazd prin heteroimagini si autoimagini. In Cucerirea
Americii. Imaginea celuilalt, 1994, Tzvetan Todorov distinge trei dimensiuni ale alteritatii,
atrdgand atentia cd raportul cu celélalt nu se realizeazd pe o singurd dimensiune. Astfel,
autorul distinge planul axiologic, proxemic si epistemic. Emilia Parpald afirma ca
,alteritatea este tot ce s-ar opune identitatii, stabilitatii. Sensul alteritatii se obtine prin
contrastul continuu dintre doua imagini care se influenteaza reciproc, sfarsind prin a capata
un caracter stereotip (Parpala 2005: 71).

In romanul Baltagul intdlnim heterostereotipul evreului, al neamtului, reprezentarea
minoritdtii feminine, dar si autoimaginea romanului. Se releva relatii interetnice intr-un
spatiu geografic din Moldova. La inceputul calatoriei pe care o va face Vitoria, protagonista
este nevoita sd vanda marfa unui ,,jidov negustor, cunoscut si prietin al lui Nechifor Lipan”
(Sadoveanu 1983: 20). Datorita unei prejudecdti a muntenilor, conform careia evreii isi
folosesc inteligenta pentru a Ingela lumea, domnul David ,pierde in fata muntencei pe
terenul propriului stereotip” (Parpala 2005: 81). Vitoria si Gheorghitd merg alaturi de
negustorul David pe drum pana la Calugareni, drum care devine un prilej de a identifica
caracteristicile evreului. Astfel, ,,evreul este un mediator”, avand ca marci ,,sociabilitatea,
elocinta, politetea si intelepciunea, spiritul practic si umorul” (ibidem: 81).

Heterostereotipul german, intruchipat de stapanul hanului de la Brosteni, care este
,Lun neamt batran si cuviincios” (Sadoveanu 1983: 110) se caracterizeazd prin trasaturi
satitudinale (corectitudine, curtoazie, civilitate, empatie), lingvistice si vestimentare”
(Parpalda 2005: 83). Reprezentarea minoritatii feminine din Moldova se rezuma la
,.sinecdoca ochilor cu care Lipan petrecea pe la hanuri” (ibidem: 87). in momentele ei
dificile, Vitoria evoca: ,intr-un an au fost ochi negri, intr-altul niste ochi albastri de
nemtoaica...Nu putea fi nici ovreicd, nici unguroaica cu ochi verzi” (Sadoveanu 1983: 80).

Autoimaginea romanului, in ipostaza omului de la munte, este reprezentatd prin
caracteristici specifice: harnicie, devotament, simtul dreptatii, statornicie:

~,Munteanului i-i dat sa-gi castige painea cea de toate zilele cu toporul ori cu cata.
Cei cu toporul dau jos brazii din padure si-i duc la apa Bistritei; dupa aceea 1i fac
plute pe care le mana pana la Galati, la marginea lumii. Cei mai vrednici intemeiaza
stani in munte. Acolo stau cu Dumnezeu si cu singuratatile, pand ce se imputineaza
ziua. Asupra iernii coboara la locuri largi si-si pun turmele la iernat in balti. Acolo-i
mai usoard viata, s-acolo ar fi dorit ea sa trdiasca, numai nu se poate din pricind ca
vara-i prea cald s-afard de asta munteanu are radacini la locul lui, ca si bradul”

(ibidem: 5).

Portul sau aspectul exterior sunt percepute ca marci arhaice ale originii dacice:
,Nechifor avea baltag. Numai si-a lepadat din cap caciula, si-a scuturat pletele s-a inhatat
baltagul” (Sadoveanu 1983: 52). Articolele de Tmbriacaminte devin marci ale identitatii
personajului. Atunci cand Vitoria 1l cauta, unul din semnele de recunoastere pentru cei
interogati il reprezintd ,,caciula brumarie”, ca semn vestimentar distinct:

,,Cel cu caciula brumarie a scos din chimir s-a platit”; ,,cine a dat porunca? — Tot cel

cu caciula brumarie. Acela avea doua parti din oi si ceilalti doi numai a treia parte...
Mester la vorba era cel cu caciuld brumarie” (ibidem: 57).
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Detalii despre portul lui Nechifor Lipan aflam cu ocazia descrierii pe care mos
Pricop o face, atunci cand este intrebat de Vitoria, dacd nu cumva 1-a zarit:

,— Nu s-a oprit cumva la covalia dumnitale, astd toamnd, un om cu un cal negru
tintat in frunte? — Ba s-a oprit. — Si-ti aduci aminte cum era imbricat acel om? — Imi
aduc aminte. Purta caciuld brumarie. Avea cojoc in clinuri, de miel negru, scurt pana
la genunchi si era incéltat cu botfori... Hm — facu mos Pricop; daca-i sotul dumitale,
apoi n-am ce zice, vrednic roman” (ibidem: 62).

Aprecierea Iui mos Pricop are de-a face cu aspectul exterior, in cazul lui Nechifor.
Vitoria insasi isi exprimad sentimentele legate de sotul ei, precizand, in portret, aspectele
infatisarii sale:

,La mustata aceea neagra si la ochii aceia cu sprancene aplecate si la toatd
infatisarea lui Indesatd si spatoasa, Vitoria se uita ascutit si cu indarjire, céci era
dragostea ei de doudzeci si mai bine de ani. Asa i fusese drag in tinereta Lipan, asa-i
era drag s-acum, cand aveau copii mari cat dansii” (Sadoveanu 1983: 6).

Si in cazul lui Gheorghita, portretul fizic include vestimentatia si afectele
persoanelor dragi — mama, sora:

,,Gheorghita era flacau sprancenat s-avea ochii ei. Nu prea era vorbaret, dar stia sa
spuie destul de bine despre cele ce lasase si cele ce vazuse. Avea un chimir nou si-i
placea, vorbind, sa-si desfaca bondita inflorita si sd-si cufunde palmele in chimir.
Intorcea un zambet frumos ca de fati si abia incepea si-i infiereze musticioara.
Vitoria 1l admira din cealalta parte a masutei; Minodora se cuibarea pe un scaunel,
jos, gata sa sard de cite ori trebuia ceva” (ibidem: 26).

Vitoria este surprinsi pe prispa', meditdnd in mangaierea luminii de toamnd, la sotul
ei, Intr-un tablou spiritualizat, de ,,Gioconda autohtona” (Parpala 2005: 87). Atat in spatiul
caseli, cat si in cel public, protagonista este infatisata cititorului in circumstantele legate de
sotul ei:

,,Vitoria, nevasta lui Nechifor Lipan, 1si aducea aminte stdnd singura pe prispd, in
lumina de toamna si torcand. Ochii ei caprui, in care parcd se rasfringea lumina
castanie a parului, erau dusi departe. Fusul se invartea harnic, dar singur. Satul risipit
pe rapi sub padurea de brad, casutele sindrilite intre garduri de razlogi, paraul
Tarcaului care fulgera devale intre stanci erau cazute intr-o negura de noapte.
Nechifor Lipan plecase de-acasa dupd niste oi, la Dorna, s-acu Sfantu Andrei era
aproape si el incd nu se intoarse. In singuritatea ei, femeia cerca s patrunda pana la
el...Aceste vorbe erau ale ei, izvorate dintr-o veche dorinta si repetandu-le in gand,
ochii i se aburird ca de lacrimi” (Sadoveanu 1983: 5).

Vestimentatia poartd conotatii specifice in functie de evenimente. Astfel, in cazul
ritualurilor funebre, Vitoria ,,pentru sarbatoarea mortului, isi lasase opincile si-si pusese

ICa si in Morometii, prispa este loc al meditatiei, care parcd ascunde si pastreaza tainele celui care se
refugiaza 1n acest loc.
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incaltarile cele bune, cu varfuri de glant” (ibidem: 120); stilul modern adoptat de sotia lui
Ilie Cutui de la Doi Meri, care era ,,0 femeie naltuta, subtire in boi, c-un obraz neclintit in
frumusetea lui, incondeiat cu sprancene codate si cu ochi mari ca migdalele... Purta
catrintd cu fluturi, bluza de moda noua si pantofi cu célcéie nalte” (ibidem: 112); sau stilul
tinerei necdsatorite:

fata se ardta sprintend cu camasd alba si catrintd neagra varstatd ros. Purta parul
impletit in cucuna, fara nici o broboada, dupa randuiala fecioarelor. Era desculta,
ciubotelele cu potcoave galbene si cu varful de glant... le tinea numai pentru hori si
nunti si pentru drumurile la targ” (ibidem: 10).

Observam si in conduita vestimentara dihotomia traditional vs modern. Grija pentru
aspectul fizic este scoasa in evidentd de autor prin selectarea tinutelor pentru imprejurari
festive sau cotidiene ale vietii. Eleganta femininad este o constantd, fie ca este in stilul
portului traditional al femeii (Minodora §i Vitoria), fie in stilul modern (Gafita).

in Mara, de asemenea, este prezent heterostereotipul german, care este intruchipat
de familia Hubar, heterostereotipul maghiar si cel roman, intr-un spatiul geografic din
Ardeal. In Morometii, remarcim o omogenitate etnicd, romanii reprezentand populatia
majoritard intr-un sat din Muntenia. Ca marci distincte precizam referintele la port, avand
valoare etnograficd. Matusa Maria, zisa Guica, in incercarea de a-i face pe Nila, Paraschiv
si Achim si-si revendice drepturile muncii lor in familie, face aluzie la vestimentatia
surorilor, scotind in evidentd discrepanta dintre frati in ceea ce priveste imbracimintea. In
romanul lui Marin Preda, prototipul feminin devine superior celui masculin. intr-o limba
romana trunchiata de normele gramaticale, Guica exprima:

,— Ati muncit de cand erati mici si nu va luat niciodatd o haina pe voi, cum e copiii
oamenilor. Numai la alea le-a luat. Tita are creptesin, Ilinca iie de matase, aia are
scurteica de catifea... E plind chichita 1azii cu mamudele si cu icusarii! Acolo e
munca voastra, prostilor... Eu sa fiu ca voi, as sparge lada intr-o noapte si as lua
toate mamudelele” (Preda 2009: 67).

in familia Moromete, portul este de tip traditional, fara influentele lumii moderne.
Mai mult, aflam ca indeletnicirile din spatiul privat acoperd si nevoile de imbracaminte.
Fetele sunt harnice, tesutul este o indeletnicire a lor, ficand, pe langa covoare, si articole
vestimentare (bluze, fuste). Nu doar tesutul este preocuparea lor, ci si impletitul: ,,Din lana
oilor fetele teseau pentru ele covoare. Catrina isi ficu o fustd, Moromete o frumoasa
dulama imblanita cu guler de miel cret” (ibidem: 81).

Disensiunile dintre Catrina si sotul ei, Ilie Moromete, sunt uneori datorate situatiei
materiale precare, resimtite prin lipsa de imbracaminte sau a unei {inute modeste, invechite:
,»Al uitat cd ai doi copii care umbla cu spinarea goala. De doi ani de zile de cdnd umblu cu o
singurd fustad pe mine... Sa iesi si tu pand la poartd, nu poti sa te duci, ca rade lumea de
tine!” (ibidem: 161).

Momentele de sarbatoare sunt si in cazul Morometilor marcate de grija pentru
imbracaminte; la serbarea de la scoald, ,Nicolae intrd in curtea scolii, foarte mandru de
palaria pe care o avea pe cap si de cureaua cu catarama alba cu care era incins peste
camasa” sau participarea Catrinei la slujba de la Biserica: ,,Catrina Moromete iesi afara,
gatitd pentru Biserica” (Preda 2009: 244).
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Alaturi de Niculae si tatal sau, autorul l-a reprezentat si pe Victor, fiul vecinului
Tudor Baélosu: ,,Victor intra in odaie cu un prosop in mana. Avea pantaloni de ,piele de
drac”, bufanti si ghete galbene cu ciorapi vargati trasi pe pulpa. Se stergea pe ceafa si ardta
vesel. Era un flicdu nu prea voinic, dar se purta ca si cand ar fi fost” (ibidem: 91).

In Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi, romanitatea purd este
prezentata prin protagonisti apartinand acestei etnii din zona geografica a Munteniei. Portul
de tip modern din spatiul citadin este prezent in portretul Elei; fie ¢ o surprinde 1n tinuta de
casd ,rochia usoard de casd care-i acoperea umarul cu rotunjimi de mar alb” (Petrescu
2013: 70) sau eleganta ,era intr-o rochic neagra, de seara, oblic decoltatd, care-i facea
bratele lungi inca mai albe, mai calde, plinute, voluptos incheiate in umeri (ibidem: 153),
»apare din nou la fereastrd, pe umeri cu o hdinutd de matase alba si puf si-mi trimite un
surds ca un sarut de madona ranita” (ibidem: 193), Gheorghidiu ii adora prezenta.

Portretul fizic este detaliat si se pozitioneaza in contrast cu calitatile morale: ,,blonda
cu ochi albastri, o icoand impodobita” (ibidem: 111), ,,genele lungi se intind usor ca o
mirare peste apa albastrie dintre ele” (ibidem: 91), ,,avea un corp nici gras, nici slab, nici
mare, nici mic, cu sanii ca niste mere de vata, fara rotunjimi nervoase, fara relief, perfecta
ca un nud prost fotografiat in revistele cu poze, care fac economie de cerneala”, ,,gatul i
crestea usor, cu linii suav rasucite din grumazul gol si alb, spre radacina parului, céci
muschii ascunsi urcau in incolacirea de spirald, sub pielea fara o pata, ca petala de trandafiri
galbeni, a blondei” (ibidem: 155).

Simetric, portretul lui Stefan Gheorghidiu reitereaza aceleasi tehnici ca si cele folosite n
portretistica feminind; in antiteza, aspectul lui neingrijit conoteaza boema, nu frivolitatea:

»Aproape chiar din aceastd vreme, nevasti-mea a inceput sd se ocupe cu
superioritate si de tinuta mea. Stiam ca la Universitate trec printre studentii ,,bine”.
Eram inalt si elegant, dar e adevarat ca nu-mi faiceam decét cate un costum de haine,
pe care-l purtam pana se uza si pe urma il inlocuiam cu altul. Cravata, de asemeni,
cumpdaram alta numai cand cea de la gat era mototolita de-a binelea. Bineinteles ca si
ghetele le pingeleam cat timp cizmarul socotea cd se pot pingeli cuviincios... pe
nevasta-mea o stdnjenea parca neatentia mea in imbracaminte” (Petrescu 2013: 107).

3. Profesii

Alaturi de etnii, spatiul cultural mai este reprezentat si prin profesii. Dihotomia public vs
privat isi gdseste si in acest caz reprezentarea. in spatiul rural, intlnim ocupatii de tip
traditional arhaic. Alexandru Paleologu, in Treptele lumii sau calea catre sine a lui Mihail
Sadoveanu (1978), afirma ca Baltagul este ,,0 monografie antropologica ce infitiseazd o
structura arhaica de tip pastoral” (Paleologu 1978: 100). Ocupatia de baza este pastoritul si
oieritul. Emilia Parpala face urmatoarea aserfiune:

,in Baltagul se confrunti doua structuri sociale: una arhaica, ancestrald, cealalta
recentd. Nechifor Lipan circula lejer intre cele doud structuri, fira a se altera;
Vitoria, la randul ei, are suficientd complexitate pentru a recunoaste si a face fata
unor forme de comunicare straine muntenilor” (Parpala 2005: 90).

Viata muntenilor nu este usoard, insd una dintre Insusirile romanilor este harnicia,
dar si priceperea in indeletnicirile lor:
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,Nechifor Lipan s-a aratat totdeauna foarte priceput la mestesugul oieritului. Stanile
i-au fost bine randuite si ciobanii ascultitori... Ii veneau scrisori si cereri de departe,
din niste targuri cu nume ciudate. Ca sa i le dezlege, Lipan se ducea la parintele
Danild, dupa aceea trecea pe la cragsma sa beie un pahar cu alti munteni ca si dansul,
vrednici tovaragi in treburi de acestea. Cum se simtea pe Tarcdu in sus ca lui
Nechifor i-a cazut veste cu parale, rasareau la crasma lui domnu lordan si lautarii,
parca i-ar fi adus haitul. Omul se intorcea acasa tarziu, insd cu chef (Sadoveanu
1983:5).

Ocupatii de tip traditional in satul romanesc sunt reprezentate si in Morometii. Aici
muncile agricole la camp sunt reprezentative. Oamenii traiesc din recolta proprie, pe care o
valorifica facand comert in targuri.

Analogic cu spatiul rural, cel urban este locul de desfagurare al profesiilor de tip
intelectual sau negustoresc. Camil Petrescu, prin Stefan Gheorghidiu, infatiseaza o lume a
intelectualitatii romanesti, dar se muta si in planul frontului de razboi, unde preocuparile de
tip militar sunt relevante. Pe de altd parte, loan Slavici realizeaza prin Mara prototipul
femeii intreprinzatoare, facand din ea o negustoreasd priceputd, care izbuteste in a-si
asigura traiul zilnic pentru ea si cei doi copii din munca de precupeata:

,.Dar lucrul cel mare e cd Mara nu-ti iese niciodata cu gol in cale; vinde ce poate si
cumpdra ce gaseste; duce de la Radna ceea ce nu gasesti la Lipova ori la Arad si
aduce de la Arad ceea ce nu gasesti la Radna ori la Lipova. Lucrul de cépetenie e
pentru dansa ca sd nu mai aducéd ce a dus si vinde mai bucuros cu castig putin decat
ca sa-i ‘cloceascd’ marfa” (Slavici 1985: 6-7).

Concluzii

Scriitorii secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea au meritul de a fi adus in
paginile literaturii aspecte ale vietii de zi cu zi din mediul rural si citadin. Protagonistii
urmeaza cursul firesc al existentei, osciland in spatii private si publice si fiind inviluiti de
stari care marcheazd sentimente, actiuni. Spatiile culturale nu reprezintd altceva decat o
parte integranta a spatiului public si privat, care invaluie existenta personajelor. Gandurile
marturisite ale personajelor decodifica stari sufletesti, actiuni, viziunea lor asupra
polivalentei existentei care ,,penduleazd” intre cele doud sfere, ingdduind ca atributele
specifice sd le determine itinerariul destinului.
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Osadia femenina en las obras de Cervantes y de Galdos

Lavinia Similaru
Universitatea din Craiova

1. Introduccion

El enfoque literario de la mujer ha cambiado mucho a lo largo de los siglos, porque el papel
de la mujer también ha cambiado en la sociedad. No se puede negar el papel de las mujeres
en la historia, ya que mujeres como Cleopatra, Maria Walewska o Eva Perén influyeron las
decisiones politicas a lo largo de la historia, y los ejemplos son numerosos. Pero no era
suficiente. La historia de la humanidad es también la historia de la eterna lucha de las
mujeres, que querian ser iguales a los hombres, y tener libertad, “uno de los mas preciosos
dones que a los hombres dieron los cielos; con ella no pueden igualarse los tesoros que
encierra la tierra ni el mar encubre”, como escribe Cervantes en Don Quijote (II, 58).

En las primeras obras literarias, las mujeres bellas eran también virtuosas, generosas
y admirables, segun la filosofia de Platon, que influyo el pensamiento occidental durante
tantos siglos. Para Platon, la Verdad, la Belleza y el Bien estan vinculados en el mundo de
las ideas. En El banquete dice que “lo bello es inseparable de lo bueno”.!

Miguel de Cervantes y Benito Pérez Galdos son considerados los mejores novelistas
espafoles. Son sin duda dos de los autores en los cuales pensaba el sefior Ferro Ruibal al
escribir estas palabras: “¢ condicion dos grandes escritores escribir non tanto para os
lectores contemporaneos deles senon para os do futuro” (Ruibal 2011: 82). No se puede
negar la huella dejada por el primero en las obras del segundo, ya que la literatura es un
“palimpsesto”, para emplear una palabra muy querida por Gérard Genette y otros tedricos
de la intertextualidad. Ademas, Galdds afirmé varias veces su admiracion por Cervantes, y
sus bidgrafos aseguran que se sabia de memoria capitulos enteros del Quijote, como uno de
los personajes de la novela Lo prohibido:

“se sabia el Quijote de memoria, y hacia con aquel texto incomparable las citas mas
oportunas. No habia refran de Sancho ni sentencia de su ilustre amo que €l no sacase
a relucir oportuna y gallardamente, poniéndolos en la conversacion, como ponen los
pintores un toque de luz en sus cuadros” (Galdos 2001: 138).

Los dos escritores conocen muy bien el alma femenina, se complacen en explorarla
detenidamente, y en sus obras describen mujeres humildes y mujeres nobles, fregonas y
duquesas, pero generalmente mujeres decididas, mujeres que saben lo que quieren, y estdn
dispuestas a hacer cualquier cosa para lograr sus propositos. Son mujeres que en muchos

! http://es.wikisource.org/wiki/El_banquete.
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casos consiguen imponer su voluntad. Podriamos decir que Cervantes y Galdos tienen
cierta pasion por retratar mujeres atrevidas y valientes. Sin embargo, todas buscan la
proteccion de un hombre, todas desean tener a su lado un hombre poderoso, porque tanto en
la época de Cervantes como en la época de Galdos la mujer no podia valerse por si misma,
y su destino habitual era el matrimonio o el convento.

2. Miguel de Cervantes

En cuanto a las letras, Espafia prefiere darle la bandera a Cervantes, puesto que no hay
escritor espafiol que pueda compararse con él.

2.1. Actualidad de Cervantes
Jean Canavaggio destaca:

“En un siglo en el que se desarrollaran todos los géneros y en el que abundaran los

escritores geniales, Cervantes es el unico espafiol que alcanzé un renombre

totalmente universal: desde este punto de vista no pueden compararsele ni Lope de

Vega, ni Gongora, ni siquiera Calderon” (Canavaggio 1995: 111 53).

El profesor de la Universidad de Paris X explora las causas de esta gloria: “...su
contribucion decisiva al advenimiento de las formas cardinales de la ficcion moderna, el
relato y la novela” (ibidem: 53). Cervantes se lo merece con creces, sobre todo teniendo en
cuenta que durante su vida no fue un autor muy conocido por el gran publico, su éxito fue
po6stumo, y la humanidad deberia tener remordimientos por eso. Jean Canavaggio observa
con razon que la gloria del escritor: “se debe también a la manera en que su obra,
aparentemente transparente y, sin embargo, sumamente ambigua, desborda sin cesar el
designio del que surgié” (ibidem: 53).

Llevamos 400 afios leyendo y releyendo Don Quijote, y no podemos dejar de dar la
razén a don Francisco Rico: “Cervantes estaba lejos de tener y decir la Gltima palabra. El
Quijote dice muchas cosas, pero hay muchas mas que no niega, e infinitas que sugiere”
(Rico 2012: 137). Don Quijote sigue siendo nuestro compaiero, y nos ayuda todavia a cada
uno de nosotros, impulsandonos a conocernos mejor a nosotros mismos, y a sondear
nuestras preocupaciones y angustias disimuladas. Nos ayuda a lidiar mejor con nuestros
suefios inalcanzables, y a acabar admitiendo nuestros inevitables limites, ya que vencernos
a nosotros mismos es la mayor victoria que podemos conseguir en esta vida. Leyendo Don
Quijote aprendemos en primer lugar a dejar de temer el ridiculo, llegamos a tener el valor
de defender nuestros suefios contra viento y marea. Seguimos necesitando a los “hombres
decididos a no contentarse con la realidad” (Ortega y Gasset 1990: 227), para no olvidar
que “ser héroe consiste en ser uno, uno mismo” (ibidem: 227).

2.2. Las mujeres osadas en la obra de Cervantes

Las mujeres abundan en las obras de Cervantes, y su variedad en cuanto a la condicion
social y su caracter es innegable.
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2.2.1. Teodosia y Leocadia

Teodosia y Leocadia son las protagonistas de la novela ejemplar Las dos doncellas. Las dos
jovenes arriesgan sus vidas, se visten de vardn y salen para Salamanca en busca de Marco
Antonio, el estudiante que no habia tenido escripulos y las habia seducido a ambas.
Teodosia y Leocadia pretenden el matrimonio reparador, o la venganza. Ninguna de ellas
acude al padre o al hermano, segiin acostumbraban las mujeres de la época. Pero las
heroinas de Cervantes quieren obtener ellas mismas la restauracion de su honra. Sin
embargo, el hermano de Teodosia persigue a esta y decide ayudarla a dar con su seductor.
En el camino conocen casualmente a Leocadia, que viaja también vestida de varon y busca,
a su vez, obtener del mismo Marco Antonio la reparacion. Leocadia no dudara en
revelar su desgracia a Teodosia. Afortunadamente, Marco Antonio no se habia
comportado de manera tan irresponsable con las dos mujeres: a Leocadia le habia
entregado una cédula escrita de su pufio y letra, y firmada con su nombre. Satisfecha,
ella le habia invitado a su habitacion, para consumar el amor. Pero Marco Antonio no
habia acudido a la romantica cita, y esto hace que Teodosia exulte. Las dos mujeres
acompanadas por Rafael conseguirdn ver a Marco Antonio, y este se casara con
Teodosia, mientras Leocadia aceptara casarse con Rafael.

2.2.2. Cornelia

Es la protagonista de la novela ejemplar La sefiora Cornelia y se olvida de su condicién
noble, se entrega al duque de Ferrara por amor, y tiene un hijo con ¢l, sin estar casada, y por
eso su hermano desea vengarse y reparar la honra de la familia. Después de muchas
peripecias, Cornelia, ayudada por dos estudiantes espafioles, vuelve a encontrar al duque, y
este le pide que se case con él, y es feliz de conocer al bebé.

2.2.3. Dorotea y Luscinda

Son dos heroinas del Quijote. Estan enamoradas de Cardenio y Fernando, respectivamente.
Cardenio ama a Luscinda, y sus esperanzas se ven frustradas por la traicion de Fernando, a
quien Cardenio habia servido como vasallo. Fernando, al tanto del amor de Cardenio por
Luscinda, se habia casado €l con la joven mujer. Cardenio se habia escondido en la casa de
Luscinda, para ver con sus propios ojos que su amada se casaba con otro. Luscinda habia
pronunciado el fatidico “si” desmayandose. En su pecho estaba escondida una misteriosa
carta, cuyo contenido Cardenio desconocia, por haberse marchado sin esperar la lectura.
Mas tarde, Dorotea, la joven seducida y abandonada por Fernando, le aclarard que en
aquella carta Luscinda informaba a Fernando que no podia ser de él, puesto que le
pertenecia a Cardenio, y deseaba suicidarse. El matrimonio no se habia consumado.
Luscinda es otra mujer valiente, puesto que rechaza el matrimonio impuesto por su familia,
y, como cree que no tiene alternativa, piensa en suicidarse.

Dorotea sigue los pasos de las heroinas de las Novelas ejemplares: abandona su
hogar, y va a buscar a don Fernando, vestida de varon. Encontrard al hombre amado en la
venta, y la joven le dird que lo ama, echandose a sus pies y suplicindole de manera
humillante. Fernando le pedird perdéon a Dorotea, dandole la mano de esposo. A Fernando
acompafara Luscinda, y, al ver a Cardenio, ella abrazard al hombre que ama, sin
avergonzarse de los testigos.
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2.2.4. Costanza

Es la heroina de la novela ejemplar La ilustre fregona. Es huérfana, y se gana la vida
trabajando en la posada del Sevillano. Dos amigos estudiantes van a conocerla, porque dos
mozos de mula alaban su belleza. Siendo tan hermosa, tiene muchos pretendientes, pero los
rechaza a todos, y se muestra muy recatada, ademas de trabajadora. Al final de la novela se
revela el origen noble de esta “fregona”: su madre, que era mujer principal, se habia
muerto, y el padre no sabia nada de la existencia de Costanza. Pero, cuando se entera de
que tiene una hija, el caballero se hace cargo de ella. La vida de Costanza cambia
completamente, todos sus suefios pueden cumplirse. La joven se casa con el estudiante
noble enamorado de ella.

2.2.5. La condesa Ruperta

La condesa Ruperta es una de las heroinas de la ultima novela escrita por Cervantes, L0S
trabajos de Persiles y Sigismunda. Es una viuda joven y bella, que jura vengar la muerte de
su marido. El asesino del conde esta ya muerto, de manera que Ruperta piensa vengarse en
el hijo del ofensor. Coge un cuchillo y quiere matar al joven Croriano cuando ¢l esta
dormido. Ruperta mira a Croriano, y como ¢l es un hombre muy apuesto, la mujer se apiada
de ¢él, se da cuenta de que ¢l es inocente, y renuncia a su insensata venganza:

“;Qué culpa tienes ta de la que cometid tu padre, y qué pena se ha de dar a quien no
tiene culpa? Goézate, gbzate, joven ilustre, y quédese en mi pecho mi venganza y mi
crueldad encerrada, que, cuando se sepa, mejor nombre me dara el ser piadosa que
vengativa” (II1, 17).

Croriano le propone reparar el agravio cometido por su padre casandose con ella, y
el afan de venganza acaba en boda. Ruperta es una mujer bella y buena, segtn la filosofia
de Platon.

2.2.6. Cenotia

Cenotia aparece en la misma novela Los trabajos de Persiles y Sigismunda y es victima de
las persecuciones de la Inquisicion. Se dedica a la hechiceria y por su oficio tiene que huir
de Espafia. El relato de su huida da lastima, y ofrece informaciones historicas valiosas. La
heroina no duda en confesar el miedo que habia sentido, y que todavia siente a veces, a
pesar de estar tan lejos de su pais:

“...l1a persecucion de los que llaman inquisidores en Espafia, me arrancé de mi
patria; que, cuando se sale por fuerza della, antes se puede llamar arrancada que
salida. Vine a esta isla por estrafios rodeos, por infinitos peligros, casi siempre como
si estuvieran cerca, volviendo la cabeza atras, pensando que me mordian las faldas
los perros, que aun hasta aqui temo” (I, 8).

A pesar de esto, ella es un personaje negativo, es hechicera y exagera enormemente
sus dotes, mostrandose orgullosa de ellos. Se enamora del joven Antonio, le declara su
amor y le promete todos los bienes que posee, mas los que le puede conseguir mediante la
brujeria, a cambio de poco:
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“Y, en cambio destos bienes que te he dicho, no te pido que seas mi esposo, sino que
me recibas por tu esclava: que, para ser tu esclava, no es menester que me tengas
voluntad como para ser esposa, y, como yo sea tuya, en cualquier modo que lo sea,
viviré contenta.” (II, 8).

Se humilla suplicando el amor de un hombre que tiene la mitad de su edad.
Probablemente los contemporaneos de Cervantes no le perdonaban tal extravagancia.
Después de decir esto, Cenotia se levanta y trata de abrazar a Antonio, mostrandose muy
atrevida. Antonio la rechaza y echa mano a sus flechas. Cervantes ridiculiza a su heroina,
haciéndola huir espantada de las flechas de Antonio, en vez de acudir a su arte o ciencia.

Cenotia es vengativa, tratard de vengarse del joven que la rechaza. Mediante su
oficio, provoca a Antonio una enfermedad. Pero el padre de Antonio adivina la causa de
esta enfermedad y obliga a la hechicera a retirar sus hechizos. Cenotia tiene una muerte
espantosa, se muere en el incendio provocado a instancias suyas, pero es de suponer que los
contemporaneos de Cervantes la consideraban un castigo justo, por su comportamiento
indigno y despiadado. Cervantes no la condena por haberse enamorado de un hombre mas
joven y decirselo, sino por su crueldad y por su deseo de venganza.

2.2.7. Hipdlita

Otra destacada heroina de Los trabajos de Persiles y Sigismunda es la cortesana Hipdlita la
Ferraresa, considerada “una de las mas hermosas mujeres de Roma, de las mas libres, de las
mas ricas y mas discretas” (IV, 8). Su belleza, sus bienes y su caracter estan a la altura de
las damas mas nobles y educadas: “No era posible que fuese estimada en poco de quien la
conocia, porque con la hermosura encantaba, con la riqueza se hacia estimar y con la
cortesia, si asi se puede decir, se hacia adorar” (IV, 7). Hipolita es al principio un personaje
negativo: le gusta Periandro, y no tiene reparos en invitarle a su casa descaradamente.
Periandro se da cuenta de sus intenciones y la rechaza. Cuando €l se va, ella se asoma a la
ventana y grita, acusandole de haberle robado una joya. Es la primera accién ruin de la
cortesana. Pero ella se arrepiente pronto, y confiesa su mentira delante del gobernador,
aclarando que se ha enamorado del joven. Hay que destacar, sin embargo, la honestidad, la
rectitud y el amor por la justicia de la mesalina enamorada y dispuesta a corregir su error.
Hipdlita es inteligente e intuitiva, conoce perfectamente el alma humana y
comprende que Periandro ama a otra mujer. Adivina que la rival es Auristela, y planea
asesinarla. Para llevar a cabo sus intenciones, acude a la mas famosa hechicera de Roma, a
quien le pide “no que mudase la voluntad de Periandro, pues sabia que esto era imposible,
sino que enfermase la salud de Auristela; y, con limitado término, si fuese menester, le
quitase la vida” (IV, 8). La enfermedad de Auristela desespera a Periandro, y este pierde
también la salud. Hipdlita tiene, no obstante, buenos sentimientos: es incapaz de desear la
muerte del hombre que no le corresponde. Quiere que ¢l viva, aunque esté con otra mujer.
La cortesana se comporta de manera generosa y altruista, conducta que adopta para el
futuro, ya no hara nada en contra de los enamorados. Comprendiendo que Periandro no
podra vivir sin Auristela, visita otra vez a la hechicera judia, y le pide que salve a su rival.

2.2.8. Marcela

Pero la mas importante de las mujeres osadas creadas por Cervantes es sin duda Marcela, la
inolvidable heroina de la Primera parte del Quijote, considerada cominmente precursora de
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las feministas. Ella se niega a llevar la vida habitual de las mujeres de su época: no quiere
ni casarse, ni volverse monja. En aquel entonces, esta era la alternativa. Marcela afirma ser
“libre”, y pretende vivir segiin sus propias normas. No comparte el amor del joven
estudiante Grisdstomo y no piensa casarse. Lo dice claramente: “Yo naci libre, y para poder
vivir libre escogi la soledad de los campos™ (I 14). Repite una y otra vez que este es su
deseo: “tengo libre condicion y no gusto de sujetarme” (ibidem: 1 14).

3. Benito Pérez Galdos

Es considerado el segundo novelista espafiol, después de Cervantes, y es sin duda uno de
los autores mas amados por los espaiioles, y mas traducidos a otras lenguas.

3.1. Lugar de Benito Pérez Galdos en la literatura espafiola

Se puede afirmar que Galdds es “el verdadero creador de lo que entendemos por realismo
moderno en la novela espafiola” (Del Rio 1982: 295), ya que Galdds “fue el primero en
asimilar la leccion de Balzac y de Dickens, al par que supo dar sentido nuevo al retorno
hacia el antiguo realismo espafiol, apropiandose lo substancial y rehuyendo la trampa de la
imitacion externa...” (ibidem: 295).

Siguiendo el ejemplo del escritor francés H. de Balzac, Galdos sofidé con inventar un
mundo paralelo e igual al mundo real. O a lo mejor con construir un espejo para que sus
contemporaneos se vieran y descubrieran sus cualidades y sus defectos. Jacques Beyrie
considera a Galdds “un creador superpotente, ademas de un trabajador encarnizado.
Equivalente directo para Espafia de Balzac, al que le unen vinculos decisivos, paso su vida
alimentando la ola torrencial de una produccion de mas de ciento diez volumenes” (Beyrie
1995: 175). Los criticos literarios espafioles aprecian que Galdos “se ha convertido con el
tiempo en nuestro maximo novelista después de Cervantes y, con ventajas y desventajas
para uno y otros, comparable a Dickens, Balzac o Dostoiewski, sus contemporaneos”
(Menéndez Pelaez et al. 2005: 337). Galdos extrae su esencia de Cervantes, su gran
precursor, a quien admira enormemente, y de quien hereda la ironia tierna y la mirada
vigilante y respetuosa. El mismo confiesa en La sociedad presente como materia novelable,
su discurso de recepcion en la Real Academia Espafiola:

“Imagen de la vida es la novela y el arte de componerla estriba en reproducir los
caracteres humanos, las pasiones, las debilidades, lo grande y lo pequeiio, las almas
y las fisonomias, todo lo espiritual y lo fisico que nos constituye y nos rodea y el
lenguaje que es la marca de la raza, y las viviendas que son el signo de la familia, y
la vestidura que disefia los ultimos trazos externos de la personalidad: todo esto sin
olvidar que debe existir perfecto fiel de balanza entre la exactitud y la belleza de la
reproduccion” (http://www.biblioteca.org.ar/libros/130020.pdf).

3.2. Las mujeres osadas en la obra de Galdés
Las mujeres abundan también en las obras de Galdds, no cabe duda de que este autor estaba

igualmente interesado en el universo femenino. En sus novelas se encuentran memorables
retratos de mujer.
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3.2.1. Marianela

Marianela es la protagonista de la novela homénima, que Galdos escribié en 1878, y que
evocd siempre con mucha melancolia. Marianela es una adolescente, casi una nifia,
delicadisima y pura, muy generosa, con la que el lector se identifica enseguida. Marianela,
o Nela —puesto que ni siquiera se sabe como se llama— sirve de lazarillo a un joven ciego y
se enamora de €l, pero esta pasion la lleva a la muerte.

Nela es “criatura abandonada, sola, inutil, incapaz de ganar jornal, sin pasado, sin
porvenir, sin abolengo, sin esperanza, sin personalidad, sin derecho a nada mas que al
sustento” (Galdos 2011, 102). Como es huérfana, tiene que ingeniarselas, y vive de
arrimada en casa de la familia Centeno. Ahi la desprecian y la tratan con dureza, porque
ella no puede trabajar. En su pueblo minero, los animales valen mas que ella. Le hace
compaiiia al ciego, regala las monedas que recibe, es un ser entrafiable. Precisamente por
ser tan sensible, no puede sobrevivir en un mundo cruel.

3.2.2. Doiia Perfecta

Doiia Perfecta Rey de Polentinos es una viuda muy creyente, y muy respetada en la ciudad
de Orbajosa, donde vive. Es una mujer de caracter muy fuerte, una mujer que practica la
caridad de manera hipdcrita, quiere parecer misericordiosa, tierna y generosa, buena
cristiana, pero en realidad es pérfida. Cuando cambia de opinion y decide no casar a su hija
con su sobrino, para impedir la huida de los dos jovenes, no duda en ordenar la muerte de
su sobrino, el joven ingeniero Pepe Rey. No comete el crimen con sus propias manos, pero
es la autora intelectual de él.

3.2.3. Benina

Es la inolvidable heroina de Misericordia (1897). Benigna, Benina, o Nina —ya que ella
tampoco tiene nombre preciso—, es la sirvienta que se humilla pidiendo limosna a la salida
de la iglesia, para mantener a una familia rica llegada a menos, en cuya casa habia servido
antafio. Uno de los personajes la describe de esta manera: “...un angel, de blancas alas
célicas, de pureza inmaculada [...] la Nina no es de este mundo... la Nina pertenece al
cielo...” (Galdos 1994b: 312). Benina es mujer de sentimientos muy nobles, y muchas
veces se queda sin comer, para que coman los demds: “La limosna no bastaba ni con
mucho; en vano se privaba ella hasta de su ordinario alimento, para disimular en casa la
escasez; en vano iba con las alpargatas rotas, magullandose los pies” (ibidem: 254). El autor
nos quiere sugerir que esta protagonista es una santa, por eso ella se apellida “de Casia”,
igual que Santa Rita. Cuando la familia a la que servia recibe una herencia inesperada,
Benina se tiene que apartar, porque la rechazan y se olvidan de ella. Benina es una mujer
muy generosa y muy desgraciada, ya anciana, obligada a vivir sin ninguna proteccion, a
arreglarselas sola, y a aguantar la crueldad y la ingratitud de las personas que ella aprecia y
a quienes ayuda.

3.2.4. Eloisa, Maria Juana y Camila
En la novela Lo prohibido (1884-1885), Galdos describe con arte y sabiduria de pintor, de

psicologo y de joyero al mismo tiempo a tres hermanas. Eloisa y Maria Juana son frivolas,
amantes del lujo, hipocritas, capaces de venderse por un vestido o por un sombrero traido
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de Paris. Son prostitutas con apariencia de mujeres decentes. Ademas, se odian y se
envidian mutuamente.

Eloisa se vuelve amante de José Maria cuando su marido estd gravemente enfermo,
y nada la detiene. Cuando su marido estd agonizando, ella recibe visitas, o va al teatro. Le
gusta que José¢ Maria le compre objetos de arte y vestidos caros. Al quedarse viuda, le pide
a José Maria que se case con ella, y le promete cambiar de conducta. Pero José Maria ya no
la ama y, temiendo arruinarse, la abandona. Entonces Eloisa busca otros amantes
generosos, que le paguen las cuentas. Esta es su manera de sobrevivir después de la muerte
de su marido.

A pesar de ser culta y amante de la literatura, Maria Juana es igual de frivola, lo que
mas le interesa es mostrar su lujo e imitar a su hermana Eloisa. Acaba siendo también
amante de José Maria, pero no por dinero, sino para seguir los pasos de algunas mujeres
famosas en la literatura, como Madame Warens. Cuenta siempre con la fortuna y la
proteccion de su marido. En cambio, Camila es muy decente, sincera y calida, abnegada,
aunque un poco vulgar, inculta y desvergonzada. José Maria se enamora de ella, pero
Camila nunca traiciona a su marido.

3.2.5. Fortunata

Es una de las protagonistas de la novela Fortunata y Jacinta (1886-1887). Fortunata es una
victima de la sociedad, una joven pobre y desamparada. Se enamora de un joven
acomodado, Juan de Santa Cruz, pero ¢l la abandona y se casa con su prima Jacinta, mujer
también de buena familia. Fortunata estd embarazada, y tiene que aguerrirse muy de prisa,
para poder sobrevivir. Hay una asombrosa evolucion de esta heroina a lo largo de la novela,
ya que al principio es una joven inocente e inexperta, y acaba siendo una mujer madura, de
sentimientos muy fuertes, capaz de juzgar a los demas. En su mente se desarrolla todo un
proceso de autoconocimiento y de despertar de la conciencia. Cuando ha tenido ya varios
amantes, se considera mas virtuosa que las mujeres de la alta sociedad, a quienes desprecia
y envidia:

“yVirtuosa?, tié gracia... Ninguna de estas casadas ricas lo es ni lo puede ser.
Nosotras las del pueblo somos las tnicas que tenemos virtud, cuando no nos
engafian. Yo, por ejemplo... verbigracia, yo». Entrole una risa convulsiva. «Y de
qué te ries, panfila?--se dijo a si misma--. Mas honrada eres tu que el sol, porque no
has querido ni quieres mas que a uno. ;Pero estas... estas?... Ja ja ja. Cada trimestre
hombre nuevo, y virtuosa me soy. ;Por qué? Pues porque no dan escandalos, y todo
se lo tapan unas con otras” (Galdos 1992: 11 84).

3.2.6. Rosalia de Bringas

Es la protagonista de la novela La de Bringas. Es una mujer joven y bella, con mucho amor
propio. Ella adora aparentar, vestir bien, codearse con la alta sociedad, pero, para su
desgracia, esta casada con un hombre tacafio, que no le permite gastar en vestidos. Conoce
a la reina, y ansia llevar el tren de vida de aquellas personas que la rodean. Quiere estrenar
vestidos muy a menudo, verse elegante todo el tiempo. Pero el marido no entiende sus
deseos. Ella siente una irresistible “pasion trapistica” (Galdos 1994a.: 244), por la cual
acaba robando a su esposo y empefiando objetos valiosos de la casa. El lema de Rosalia es
“Dime tus necesidades y te diré si eres honrado o no” (ibidem: 271). Segin ella, la
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necesidad justifica infringir las leyes y las normas morales; una persona necesitada tiene
derecho a ser inmoral. Le gustan demasiado los vestidos y los sombreros, y compra un
montén de preciosidades llegadas de Paris. Cuando tiene que pagar sus deudas y no tiene
dinero, se vende a uno de sus admiradores, a pesar de que el hombre no le hace una
promesa firme. Ella cree que ¢l conseguird el dinero, para no hacer el ridiculo. Pero su
amante no le envia mas que una carta de disculpas, y Rosalia se humilla y va a pedir dinero
a una prostituta, su antigua criada.

3.2.7. Refugio

Es otra heroina de la novela La de Bringas. Es la prostituta, antigua criada de Rosalia, a
quien acude esta cuando no puede pagar sus deudas. En cuanto a Refugio, otro personaje
asegura que “la dichosa nifia era el escandalo de la vecindad, y estaba enredada con tres o
cuatro hombres a la vez” (ibidem: 263). Refugio conoce muy bien a sus projimos y
préjimas, y por eso puede tirar de la manta y describir cinica y cruelmente la vida de las
mujeres que solo aspiran a vestir bien, y a provocar la envidia de las demas, pero lo
consiguen mediante grandes sacrificios, o vendiéndose. Refugio se considera mas digna que
las mujeres que aparentan decencia. Es memorable su diatriba:

“...yo no engafio a nadie; yo vivo de mi trabajo. Pero vosotras engafiais a medio
mundo, y queréis hacer vestidos de seda con el pan del pobre. Y digalas usted echar
humo por aquellas bocas, criticando y despreciando a otras pobres. Alguna ha
habido que después de mirarme por encima del hombro, y de hacer mil enredos para
no pagarme, ha venido aqui a pedirme dinero... /Y para qué seria?... tal vez para
darselo a su querido” (ibidem: 283).

Conclusiones

Para concluir, podemos afirmar sin miedo a equivocarnos que Cervantes y Galdos son
magnificos conocedores del alma femenina. Las mujeres que retratan son muy variadas y
muy verosimiles. Sin embargo, no podemos dejar de destacar cierta idealizacion de la mujer
en la obra de Cervantes. Las heroinas de Galdoés son retratadas de manera mucho mas
realista. Si las mujeres de Cervantes parten en busca del hombre que las sedujo, las de
Galdés se ofrecen abiertamente a un hombre, muchas veces por interés.

Entre los dos autores espafioles, Alejandro Dumas habia creado a su Milady, y las
mujeres bellas ya no son tan buenas personas.

La huérfana de Cervantes, Costanza, “la ilustre fregona”, es protegida por el duefio
de la posada, y es respetada por todos, porque el duefio de la posada conoce el origen noble
de la nifia. En cambio, la huérfana de Galdds, Marianela, vive de arrimada en casa de la
familia Centeno, y es despreciada por los duefios de la casa. Costanza es una humilde
fregona, que al final resulta ser hija de un caballero, de manera que su condicion social
mejora, y ella llega a vivir bien. La mujer humilde de Galdds, Benina, a pesar de su
inmensa generosidad y de numerosas otras cualidades, acaba en la pobreza mas absoluta,
abandonada por los que tenian que ampararla, cuando ellos se vuelven otra vez ricos.

Las presuntas asesinas de Cervantes —la condesa Ruperta, Cenotia, Hipoélita—, no
llegan a llevar a cabo su crimen: Ruperta e Hipoélita renuncian, mientras Cenotia cede a las
amenazas del padre de la victima. En cambio, dofia Perfecta no tiembla al ordenar la muerte
de su sobrino, y el crimen es cometido.
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Identitatea corpului absent in teatrul lui Eugene O’Neill

Madalina Stoica
Universitatea ,,Ovidius” din Constanta

1. Despre prezenta si corporalitate — preambul teoretic

Discutiile despre corp si corporalitate au reprezentat de-a lungul timpului produsul mai
multor gestatii intelectuale din zona anatomiei, antropologiei, sociologiei si, in general, a
stiintelor umaniste. Suprapunerea in cheie criticd a eforturilor cognitive asupra propriului
corp a trecut, pe rand, prin mai multe stadii: de la rafinarea formelor curative in studiile
medicale la o conceptualizare a unui context mai larg unde isi au locul problematizarile
psihologice si sociologice asupra corporalitatii umane. Corpul a fost expus unor asemenea
teoretizari, intelegand astfel importanta carnatiei, a suprafetei care ia primul contact fizic cu
realitatea pe care o percepem. Importanta corpului poate adduga nenumarate argumente
incontestabile printre care amintim doar afirmatia lui George Lakoff si Mark Johnson (in
Philosophy in the Flesh. The Embodied Mind and Its Challenge to Western Thought) ca
ratiunea nu trebuie niciodata disociata de corp, ci, dimpotriva, daca aceasta nu este produsa,
este macar trucata de corp si de felul in care acesta din urma interactioneaza cu realitatea
(Lakoff and Johnson 1999: 4).

Nenumadrate definitii au fost propuse pentru conceptul ,,corp”, ceea ce demonstreaza
maleabilitatea notiunii si paleta semantica variata. in incercarea de a decoda mecanismele
metaforei, a felului in care acestea sunt construite, dar si in ceea ce priveste rolul lor in
intregul aparat cognitiv, George Lakoff si Mark Johnson oferd o definitie a corpului
plecand de la metafora ideilor-obiect; cei doi autori dezvolta metafora mintii, respectiv a
corpului-container (Lakoff and Johnson 1980: 148). Constructul material uman este vazut
ca un spatiu care ajutd la internalizarea si desfasurarea proceselor cognitive, un spatiu care
adaposteste ideile. Studiul complex al antropologului francez David Le Breton,
Antropologia corpului si modernitatea, rafineaza criteriile de definire a corpului incd din
capitolul introductiv, astfel ca dezvoltad aici conceptiile despre corpul unitar, nedisociat de
sinele spiritual din societatile traditionale si omul dedublat, corpul desprins de persoana
spirituald din traditiile occidentale (Le Breton 2002: 6); intr-o desfasurare cronologica,
antropologul francez aminteste de corpul ancestral netratat filosofic sau spiritual, la fel de
bine cum pune in discutie corpul modern ca alter ego (ibidem: 7), complice al imaginii
sociale si a felului 1n care celalalt percepe corpul si 1l altereaza de sensul sau autentic.

Avansand catre punctul de interes al lucrarii, trebuie adus in discutie studiul lui
Maurice Merleau-Ponty din 1968, The Visible and the Invisible, care aduce in prim plan o
evidenta pe care, de multe ori, perceptia umana o poate efasa gratie automatismelor cu care
omul consuma lumea: corpul, prin interactiunea cu celelalte obiecte ce 1l inconjoara,
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impartageste cu acestea acelasi camp de observatie sau, mai bine spus, se raporteaza la
acelasi sistem de referintd! (Merleau-Ponty 1968: 134). Corpul este vizibil si, fard indoiala
prezent. Este testimonial al prezentei individuale in lume si canava pentru construirea si
etalarea identitatii umane.

Marturie de necontestat a identitatii in realitatea inconjuratoare, trebuie sa intelegem
cd, pana si intr-un sistem de gandire solipsist, corpul nu este niciodata unitar ori complet, ci
fragmentar, lucru pe care, de altfel, 1l observa si Drew Leder in The Absent Body. Cu o
intuitie antrenata, autorul american sesizeazd evidenta: trupul nostru este fragmentat de
privire, care plaseaza in absentd (sau in ,,invizibilul” lui Maurice Merleau-Ponty) partea
superioara a corpului (Leder 1990: 13). Desi apartin realitatii, deci spatiului vizibil, ochii nu
se vad niciodata pe ei Insisi, nu vad fata propriului corp, ci se intuiesc, se aduc printr-un
proces de reprezentare in imaginarul intuitiv. In dialectica corpului fragmentat, un punct
focal al analizei il va reprezenta relatia intre fragment si obiectul / subiectul din care s-a
desprins si implicatiile de semnificatie ale noului fragment desprins de matricea sa
ordonatoare, respectiv, modalitatile prin care fragmentul creeaza identitate.

De la acest moment inainte e necesar sa decantdm cu precautie ideea disparitiei
corpului, a punerii sale in absentd, avand in vedere semul imanent care il defineste:
vizibilul, respectiv prezenta. Aici, insa, facem saltul catre spatiile narative pentru a observa
implicatiile corporalitatii intr-un spatiu lipsit de proprietatile materialitatii. La aceastd
premisd este oportun sa addugdm consideratiile teoretice ale Iui Daniel Punday din
Narrative Bodies: Toward a Corporeal Narratology, care sesizeaza importanta corpului si a
constructiei acestuia in literatura care, in mod traditional, reuseste mai degraba un fenomen
reversibil. Lectura devine, asa cum este mentionat incd din prefata cartii, o experienta
spirituald si intelectuala care, prin suspensia realitatii si a indiciilor acesteia, conduce mai
curand la o decorporalizare sau o descompunere a materialitatii (Punday 2003: VII).

Pe acest teren al corpurilor de hartie, asa cum le numea Roland Barthes, problema pe
care o ridicam in ceea ce priveste corpurile personajelor este maniera in care acestea isi
construiesc identitatea chiar si in absenta congruentei cu prezentul. Cu atdt mai mult in
dramaturgie, asa cum o sd vedem in piesele lui Eugene O’Neill; absenta poate fi identificata
in dubla intentie a actului dramatic: in piesa scrisd si in reprezentatia scenicd. Ne
intereseazd, in primul rand, sd decantdm analitic absenta construitd din lexemele liniei
izotopice a invizibilitatii si si atingem doar accidental absenta jucati pe sceni. In piesele
Straniul interludiu si Din jale se intrupeazd Electra intdlnim diferite tipuri de absentd pe
care le vom restrange, totusi, la limita la care acestea servesc cu relevanta temei propuse.
Asadar, urmarind ghidajul teoretic propus de studiile amintite in preambulul teoretic,
consider oportuna delimitarea celor doud directii in care vom suprapune grila metodologica
de interpretare: absenta corpului fizic si absenta corpului spiritual. Aplicind o metoda de
abordare comparativd, vom aduce impreund piesele lui Eugene O’Neill si teoretizarile
asupra corpului pentru a demonstra cum, in absenta corpului fizic, personajele reusesc sa 1si
creeze identitatea. Astfel, vom rafina metodele directe, dar si indirecte printre care
remarcam doar amintirea, obiectul ca indice metonimic sau descrierea de catre alte
personaje, prin care personajul absent isi construieste imaginea identitara.

1 “It is a marvel too little noticed that every movement of my eyes — even more, every displacement of
my body — has its place in the same visible universe that I itemize and explore with them, as,
conversely, every vision takes place somewhere in the tactile space” (Merleau-Ponty 1968: 134).
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1.1. Absenta corpului fizic

Intelegem absenta imediata a personajului printr-o descompunere ori o disparitie a carnatiei
care 1l justificd In lume. Ne intereseaza trupul si, in epoca moderna in care realizim incizia
anlitica, destructurata si descentralizata, corpul va ocupa o pozitie centrala. Absenta este o
problema a trupului, cu sigurantd, cea mai importantd marturie a existentei umane. Teatrul
lui Eugene O’Neill se bucura de prezente spectrale, plasand absenta intr-o pozitie centrala
ce strange ca Intr-o menghind nodul dramatic. Vom avea 1n vedere doud piese centrale ale
dramaturgiei autorului american, Straniul interludiu si Din jale se intrupeaza Electra, care
demarcheaza un spatiu fictional fertil in ceea ce priveste absentele corpului fizic.

Teatrul autorului american dezvoltd o estetica a absentei si una care deschide, dupa
momentul fin-de-siécle, un tandem teoretic alaturi de teoretizérile psihanalitice ale lui
Sigmund Freud. Absenta capatd propriul discurs teoretic, intrd intr-un uzaj cotidian al
faptelor de limba si creeazd oportunitatea deschiderii citre alte directii ale cercetarilor
criticii literare. Insertia pe care o face Freud in dialectica absentei deturneaza acceptiile
traditionale asupra psihicului uman si intoarce o privire microscopicd asupra partilor
nevazute pana atunci si asupra nevazutului insusi.

Una dintre cele mai cunoscute piese ale autorului american, Din jale se intrupeaza
Electra (1931), reia mitul antic al Electrei (Sofocle) intr-o versiune moderna de data
aceasta. Contextul alterat al piesei (razboiul de secesiune la O’Neill, fatd de Grecia antica la
Sofocle) pastreaza neschimbat mythosul tragediei si, in speta, absenta pe care acesta se
sprijind. Absenta figurii patriarhale, absentd ce va deveni centru dramatic al planului
vindicativ gandit de Electra, ramane nealterata in piesa Din jale se intrupeaza Electra: Ezra
Mannon are acelasi sfarsit ca si Agamemnon; iesirea din scend, ajutatd si de noul context al
ideilor inceputului de secol XX, comporta mai multe implicatii de ordin psihologic. in
ambele cazuri, absenta tatdlui devine, atdt pentru Electra, cat si pentru Lavinia, centru
ordonator care, cu o fortd centrifugd, dispune intreaga actiune si tramd a pieselor. Din
galeria absentelor, Agamemnon / Ezra Mannon sunt poate ca cele mai emblematice figuri
care, din spatiul invizibil, organizeaza scena. Aceeasi figura patriarhala va deveni absenta
care calibreaza mitul Electrei teoretizat de psihanalistul elvetian C.G. Jung.

in Straniul interludiu, absenta corpului fizic devine caz patologic. Moartea tanarului
iubit al Ninei Leeds inchide drama intr-un cerc circumscris de propria pierdere a iubirii in
care existenta devine rezistenta si cautare a unei forme de a trdi cu absentul, asa cum o sa
vedem intr-un capitol ulterior. In ciuda disparitiei fizice, personajele lui O’Neill nu
inceteaza sd insereze sens si sa articuleze discursul dramatic al istoriilor personale si a
familiilor acestora. Se pune, astfel, intrebarea legitima: cum reuseste in aceasta dislocare
spatiala ca golul lasat de corpurile trecute in absenta sa pulseze de semnificatie si, mai mult,
sa creeze profil identitar?

In cazul lui Ezra Mannon, identitatea acestuia este recuperati intr-un itinerariu in
cheie negativa al recurentelor lingvistice ale Laviniei: tatal ei este tot ceea ce nu este
Christine, sotia acestuia si mama Laviniei: ,,LAVINIA: O spui fara nici un pic de rusine!
Nu te gindesti o clipa la Tata, care e atit de bun si care are atita incredere in tine! O, cum de
ai putut sa-1 inseli? Cum?” (O’Neill 1968: 219). in acelasi sistem dual, Ezra este tot ce nu
este capitanul Brant, amantul Christinei: ,,LAVINIA: (rece — furioasd) sd nu ma atingi! Sa
nu Indraznesti...! mincinosule! [...] dar ar fi o nebunie s ma astept la altceva decit la ieftine
minciuni romantice din partea fiului unei guvernante din mocirlele Canadei” (ibidem: 214).
Pe langd demnitate, Ezra castigd si isi consolideaza in absentd statutul social. Batranul
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Mannon are insé ocazia sa contribuie la constituirea propriei identitati in mod direct, intr-un
tablou episodic n care descinde in spatiul vizibil.

Nu acelasi lucru se intdmplad in Straniul interludiu, acolo unde absentul Gordon
Shaw nu inoportuneaza niciun moment spatiul vizibil cu prezenta sa. Prezenta absentului
este ranforsatd in mare parte de Nina, care, epuizatd de durere, 1l recladeste identitar pe
Gordon prin imaginatia romantica (sintagma pe care o sd avem ocazia s o tratdm critic
intr-un capitol ulterior). Gordon primeste aura de erou cuvenitd (addugand la moartea
tragicd) In lamentatiile amoroase ale personajului feminin: ,,NINA: [...] O, Gordon, dragul
meu!... o, buze peste buzele mele, o, brate vinjoase incolacite in jurul meu, o, spirit viteaz,
atit de bun si voios [...]” (ibidem: 21); acest fapt vine in total contrast cu tot ceea ce
considerd tatdl Ninei despre baiat: ,,PROFESORUL LEEDS (gindindu-se cu ciuda): ochii ei
... cunosc uitatura aceasta...duioasa, iubitoare... nu-i pentru mine... afurisitul de Gordon... ce
bine-mi pare c-a murit!” (ibidem: 21).

Identitatea lui Gordon nu este construitd doar in fantezia freneticd a Ninei. Cand
Nina inceteaza sa vorbeasca in mod direct despre Gordon, devine un papusar iscusit care
redeseneaza scena dupa o scenografie simbolica si oferd indicatii scenice noilor personaje.
Nina instituie un act de punere in prezentd a amintirii iubitului pierdut prin numirea
copilului ei si al lui Darrell, Gordon. De altfel, insasi Nina recunoaste ca propriul ei copil
are trei parinti: ea, sotul ei si Gordon Shaw (ibidem: 129). insi, odati cu actul de
denominatie a copilului, Nina realizeaza mai putin ca a inscris in mod irevocabil parcursul
micului Gordon intr-un destin implacabil, suprapus pe acelasi joc al fatalitatii pe care 1-a
jucat si Gordon Shaw, al cérui final va fi unul reiterat de citre copil — trecerea in absenta.

1.2. Absenta corpului spiritual

Daca pana acum am discutat despre absenta corpului fizic, am putea intui, fard sa gresim
neaparat, ca absenta corpului spiritual devine complementul necesar al celui dintai. Putem
avea in vedere acest lucru, Insd in piesele supuse analizei vom vedea cum acest dublet
conceptual se constituie mai degraba pe mecanica unei relatii de tip cauza — efect. Odata cu
disparitia corpului fizic, ca recul apare si o formd de absenteism spiritual la personajele
inscrise in spatiul vizibil. Aceasta suspensie spirituald este, pana la urma, asa cum vom trata
in capitolul urmator, o forma de a trdi cu spectrul. Suspensia spirituald poate fi inteleasa
astfel: un decupaj al realitdtii exterioare, o realitate redusd la un solipsism atroce, in
imanenta cdreia au acces doar reminiscente ale corpului fizic absent. Exista totusi o supapa
de refulare in acest spatiu circumscris de absenteismul spiritual care intretine o comunicare
neincetatd, dar poate cd neproductivd, cu personajul invizibil. Desigur, acest tip de
comunicare este, in cele din urma, un monolog cu recul retoric Intre personajul absent
spiritual si alter egoul acestuia. Intotdeauna personajul absent fizic comporti doud roluri
intersanjabile: acela de martor, respectiv arbitru.

In piesa Din jale se intrupeazi Electra, absenteismul spiritual al Laviniei survine
imediat dupa moartea tatalui ei. Absenteismul aici se traduce prin alteritate sau, mai bine
spus, prin transgresia (sau regresia) catre o noud identitate pe care printesa atridda moderna
si-o insuseste: ,.trupul, mai Tnainte atit de subtire si nedezvoltat, s-a Implinit. Miscarile si-au
pierdut rigiditatea. Seamana acum izbitor, in toate privintele, cu mama ei. Si-a Insusit pana
si culoarea preferatd a acesteia, verdele” (ibidem: 321). Acelasi lucru se intdmpla si cu Orin,
care 1l deposedeazd de rol si de statut pe Ezra Mannon, inchizand astfel cercul unei
genealogii maladive din care atat el, cat si Vinnie fac parte, fiind astfel ultimii exponenti ai
mitului modern al Atrizilor.
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In cazul Ninei din Straniul interludiu, absenta spirituald ia forma unei patologii
tenebroase. Nina nu mai traieste cu absentul, ci traieste chiar o forma de punere in absenta a
propriei persoane, dar si a celor din jur, vidand astfel spatiul vizibil si experimentind o
forma de a trai cu amintirea personajelor si nu cu personajele in sine: ,,NINA: [...] Imi pare
rau, tata! ... dar, vai, erai mort de multd vreme pentru mine ... cdnd a murit Gordon, au
murit toti oamenii pentru mine ...” (ibidem: 32). Personajul feminin proiecteazi un al treilea
spatiu aflat la intersectia dintre vizibil si invizibil, o pelicula sensibila in care personajele
sunt (gratie desfasurarii scriptice) si nu sunt (in optica subiectiva a Ninei). Nina rastoarna
realitatea perceptibila si 1i muta reperele In imaginatia romantica in care Gordon nu numai
ca este prezent, dar traieste.

Absenteismul spiritual al acesteia se confundd cu delirul patologic in care are
puterea si libertatea de a juca si judeca existente: ,,NINA (un glas ciudat de abatut): Da, e
mort tatdl meu [...] s-a sfirsit! Si doar sfirsitul lui mai trdieste — moartea sa!” (ibidem: 43).
in absenteismul spiritual al Ninei, aceasta joaca existentele personajelor exact ca pe o tabla
de sah, acolo unde piesele devin permutabile. Marsden devine profesorul Leeds, iar micul
Gordon, respectiv Darrell, devin pe rand Gordon Shaw. Jocul alteritatilor din optica Ninei
este sesizat si de celelalte personaje care impersoneaza figuri spectrale si care isi deraiaza
propria identitate pentru a se suprapune pe o persona: ,,DARRELL: [...] n-am fost pentru
tine niciodatd mai mult decit un substitut al iubitului tau mort! Gordon este cu adevarat fiul
lui Gordon” (ibidem: 165). Punerea in absentd a corpului spiritual comporta un efect de
domino in Straniul interludiu, iar spatiul scenic devine, mai mult decat in oricare altd piesa
a lui Eugene O’Neill, un joc spectral de lumini si, mai ales, umbre.

2. Forme de a trii cu absentul: imaginatia romantica si alteritatea compensatorie

Un individ care descinde in spatiul celuilalt porneste un proces ireversibil de deconstructie
a propriei persoane care comunicd §i se comunica — altfel spus, isi dezvaluie si isi
reevalueazd personalitatea. Acest proces este observat si de Erving Goffman in The
Presentation of Self in Everyday Life, atunci cind afirmid cd celdlalt se foloseste de
elementele identitatii individului care accede in spatiul prezentei lor ca o modalitate de
tatonare a personalititii celuia din urma (Goffman 1956: 1). In cazul de fata se ridica
urmatoarea intrebare: ce se intampla cu individul care se intersecteaza cu spatiul unei figuri
absente si ce fel de informatii uziteazd pentru a decoda mecanismul de constructie a
identitatii celui absent. Asadar, vom aseza aici sub incidenta intentiei analitice forme de a
trdi cu absentul pe care le-am disjuns in doud directii relevante pentru piesele alese:
imaginatia romantica si alteritatea compensatorie.

Asa cum afirmam anterior, personajul Ninei este diagnosticat cu un delir patologic al
coexistentei cu absentul. Acest bruiaj al realitatii detensioneaza limita clar demarcanta
dintre spatiul vizibil si cel invizibil, permitand astfel o fluidizare a reperelor, o lichefiere a
obiectelor aflate in cele doud lumi care rezultd, in cazul personajului feminin din Straniul
interludiu, intr-un ecleraj palid al realitatii; cele doua lumi isi imprumutéd una alteia aluviuni
semantice ce se suprapun, se confundd, si creeaza o liminalitate precara in care Nina
traieste cu absentul. Aceastd forma de supravietuire cu invizibilul poarta in piesa lui Eugene
O’Neill un nume: imaginatia romantica.

Pentru a dezambiguiza conceptul ce pare sd aiba o semnificatie supraincarcata
simbolic, vom lua cei doi termeni separat, le vom circumscrie orizonturile semantice pentru
a le aduce ulterior in punctul lor de convergenta. Pentru a defini imaginatia, ne serveste in

170



acest sens definitia datd de Roland Barthes in Pldcerea textului, acolo unde numea
imaginarul ,,inconstienta inconstientului” (Barthes 1987: 203). Practic, este o alterare in
dubld masura a eului profund. Totodatd, aceastd masura indeparteaza individul de lumea
sensibild si fi obstructioneaza canalele de a comunica cu aceasta. In schimb, este oare
masura aceasta canalul optim de a percepe reprezentdrile absentului? Inconstienta
inconstientului poate fi inteleasd ca o instrdinare a sinelui fatd de sine, o reintoarcere la
ideea purd, o regdsire a ontologiei in nuce, care permite comunicarea cu o formd a
ontologiei secunde — absentul. Caderea in subteranele propriei fiinte devine o forma a co-
existentei cu spectrul.

Polisemia urmatorului termen ne oferd ocazia sa oferim mai multe valente sintagmei
care ne preocupa. Desigur, la un prim nivel de receptare, termenul romantic ne trimite
indubitabil la relatia amoroasi dintre Nina si Gordon Shaw. In acest caz, notiunea
functioneazd ca un cuvant-titlu pentru a anticipa legatura celor doi. Mai curand, insa,
simbolistica termenului romantic ne trimite la formele spectrale ale curentului literar cu
acelasi nume. Motivul romantic pare sa se topeascd mult mai bine In matricea semantica pe
care o propune piesa Straniul interludiu. Asadar, imaginatia romanticd, in cazul Ninei,
reprezintad regresia Intr-un spatiu al liminalitatii fiintei, acolo unde poate trai alaturi de
spectru: ,,NINA: (uitdnd sd-si ascunda dispretul): Sam? Ei, el este exact opusul lui Gordon,
in toate privintele!” (O’Neill 1968: 81).

Liminalitatea aceasta precara, care permite intersectia vizibilului cu invizibilul, este
anticipatd chiar din titlul piesei. Straniul interludiu este tocmai acest spatiu de granita, acest
teritoriu explorat atat de cei prezenti, cat si de cei absenti, un loc care nu se mai supune
reperelor realitdtii exterioare si este dictat de un interior deraiat:

»NINA: [...] viata cu adevarat trdita este in trecut sau in viitor... prezentul este un
interludiu... un straniu interludiu in care recurgem la trecut si viitor ca si ne
slujeasca drept marturie ca traim” (ibidem: 156).

Imaginatia romanticd este un act cat se poate de intim al fiintei, aproape de o
experientd sacerdotald, actul este inaccesibil neofitilor. Conectarea cu sinele profund are
nevoie de un declic: in cazul Ninei, acesta este suferinta. Celelalte personaje observa delirul
Ninei, insd doar banuiesc actul transcendental, fard a-1 putea patrunde: ,,DARELL: [...]
Nina a dat fiului meu numele lui Gordon! ... imaginatie romantica!” (ibidem: 123).

Imaginatia romanticd devine o forma idealizata de bantuire, acolo unde intalnirea cu
strigoiul bruiazi orice canal de receptare a realitatii. in piesa Din jale se intrupeazd Electra,
imaginatia romantica 1si reveleazd mecanismele in final, atunci cand ultimii descendenti ai
Mannonilor, Lavinia si Orin, isi redescoperd sinele profund, asadar cad in inconstienta
inconstientului si devin Ezra si Christine. Aceasta forma de a trai cu spectrul este preluata
metonimic de casa unde cei doi locuiesc, care are acum un aspect precar, e un loc bantuit,
propice pentru existenta spectrald a celor doi protagonisti: ,,Toate obloanele sunt inchise, iar
usa principala e astupatd, invederandu-se astfel ca nimeni nu locuieste in casa.” (ibidem:
313). Si in cazul Laviniei, aceasta trdieste Intr-un prag al liminalitatii care confunda cele
doud lumi si care permite existenta unui paradox; corpul prezent si absenteismul spiritual al
Laviniei conlocuiesc cu absentele Mannonilor: ,,LAVINIA: [...] nu mi-e dat, Seth, si ma
imbarc pentru altd lume. Sunt imbarcatd pentru lumea asta de aici, cu Mannonii morti!”
(ibidem: 360).

Pe langd imaginatia romantica, alteritatea compensatorie intregeste intelegerea
noastra despre formele de convietuire alaturi de corpul absent. Acest mecanism devine
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proeminent in mod special in Straniul interludiu, acolo unde spectrul, respectiv corpul
absent, da nastere unui alt spectru, de data aceasta cu o corporalitate inscrisa in prezenta.
Fiul Ninei, o datd prin denominatie, dar si prin imaginatia romantica a mamei sale, devine
alteritatea compensatorie care va reitera tragicul destin al lui Gordon Shaw. Micul Gordon
rescrie In oglinda destinul tatdlui sdu spiritual si, mai mult decat atat, reactualizeaza destinul
poate si mai tragic al mamei sale, careia 1i anticipeaza trairea si ii speculeazad delirul la a
doua pierdere pe care o va suferi. Existenta compensatorie a copilului 1i va oferi
incadrament absenteismului spiritual al Ninei care, pe un fond al tulburarilor patologice, va
deraia convulsiv intre cele doud corporalitdti damnate. Prezenta compensatorie nu acopera
golul creat de cel trecut in absentd; va deschide si mai mult cercul in care, irational,
personajul feminin isi inscrie propria condamnare la a trdi cu mortii.

Imaginatia romantica si alteritatea compensatorie rafineaza mecanismele de creare a
identitatii in lipsa unei corporalitati vizibile. Fie cd vorbim despre corpul fizic, fie ca
discutam despre corpul spiritual, cele doud directii impun o intelegere a absentului prin
complementaritate: absentul este tot ceea ce nu este prezent si invers. insa, la fel de bine, e
lesne de inteles cd in cazul unor piese de o asemenea complexitate problematica excede
reducerea schematicd a nodului dramatic la o simpla serie complementara ori antinomica.

Concluzii

Identitatea individuala, cel putin in epoca modernd, nu se poate disocia de corporalitatea
fizica a fiintei. Ba mai mult, sa admitem ca ne putem apropria propriul trup intr-o naturalad
inconstientd este un deziderat in care de prea putine ori cddem, gratie automatismelor
deprinse de-a lungul timpului. Constiinta asupra trupului inseamna o constiintd a felului in
care comunicam cu ceilalti si ne etalam propria identitate.

Corporalitatea in literaturd comporta insa alte valente, cici vorbim aici despre o
carnatie si o materialitate fictive, un trup desenat de lexeme, inchipuit, aflat in totala
absentd, dar care prinde contur prin experienta lecturii. Intr-un reflex necontrolat al
cititorului, acesta imagineaza trupul personajelor sale, construieste vizual ceea ce autorul
descrie 1n cuvinte — pune in prezentd corporala personajele. Desigur, dificultatea intervine
atunci cand personajele raman absente chiar si in spatiul fictiunii, dar semnificd si,
semnificand, creeaza identitate. Asa cum am demonstrat mai sus, metodele de constructie a
personajelor fictive sunt variate. Ca le numim imaginatie romanticd sau alteritate
compensatorie, mecanismele amintite ne ajuta sa dezambiguizam identitatea personajelor si
sd trecem, in calitate de cititori avizati, in acel spatiu liminal 1n care putem trai cu absentul,
iar in cazul de fatd — cu fictiunea.
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Intertextualitate si interculturalitate in trilogia
Pisica lui Dalai Lama de David Michie

Marinica Tiberiu Schiopu
Universitatea din Craiova

1. Introducere

O directie de cercetare interesantd, axatd pe identificarea relatiilor transtextuale, este
reprezentatd de observarea modului in care apar conexiunile dintre texte. Conceptul-
umbreld “intertextualitate” a suscitat interesul multor teoreticieni, fiind definit in diverse
moduri. Cadrul teoretic si denumirea au fost stabilite pentru prima data de Julia Kristeva in
anii "60; pentru ea, intertextualitatea reprezenta ,,indicele modului in care un text citeste
istoria si se insereaza in ea” (Kristeva 1980: 266). In teoretizarea noului concept, Kristeva a
pornit de la teoriile lui Saussure si Bahtin (Allen 2000: 11). Michael Riffaterre considera
intertextualitatea drept o retea ,,de functii care constituie si regleaza relatia dintre text si
intertext” (Riffaterre 1981: 4). Dacd intertextualitatea reprezintd o ,retea de functii”,
intertextul consta intr-un corpus de texte a cérui vastitate variaza in functie de cultura
cititorului, declansat in memoria acestuia de lectura unui text, bazandu-se pe ,asociatii
memoriale” (ibidem). Pentru Cristina Haulica, intertextul reprezintd ,textul ca loc de
rascruce, de intalnire (receptare si insertie totodatd) cu ansamblul social-istoric al
umanitatii” (Haulica 1981: 20). Carmen Popescu a remarcat laxitatea acestui concept care
,»,a ajuns astazi sd desemneze deopotriva relatiile de coprezentd, incluziune si pe cele de
derivare a unui text din altul; aluzia sau referinta punctuald, aproape insesizabild, si
absorbtia masiva a unor modele sau filiatia in sens traditional” (Popescu 2016: 54).

In teoria intertextualitatii, cititorul are un rol crucial, decelarea relatiilor intertextuale
fiind sarcina sa. In nuce, intertextualitatea este similard procesului de fagocitoza din lumea
microorganismelor vii, in sensul cd un text inglobeazd si metabolizeazd numeroase alte
texte. Atat intertextualitatea, cat si interculturalitatea presupun transgresarea unor limite si
contacte cu alteritatea. Relatiile interculturale se manifestd ,,in spatiul in care oameni ce
interpreteaza lumea in moduri diferite isi negociaza reciproc alteritatea” (Rozbicki 2015:1).

Imi propun si realizez in aceasti cercetare o analiza detaliati a intertextului budist in
trilogia Pisica lui Dalai Lama. De asemenea, alte doua directii importante ale cercetarii
sunt reprezentate de evidentierea caracterului intercultural al trilogiei, precum si analiza
modului de realizare a fantasticului.

2. Decelarea procedeelor intertextuale

Trilogia Pisica lui Dalai Lama de David Michie cuprinde urmatoarele romane: Pisica lui
Dalai Lama (2012), Pisica lui Dalai Lama si arta de a toarce (2013) si Pisica lui Dalai
Lama si puterea lui miau (2015). Cele trei romane urmaresc viata unei pisici salvate de
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Dalai Lama intr-un cartier murdar din New Delhi, pisica adoptatd de Sfintia Sa, alaturi de
care traieste in Dharamsala. Existenta sa in orasul de la poalele Himalayei este lipsita de
griji, principalele evenimente fiind polarizate de resedinta lui Dalai Lama si de cafeneaua
Himalaya Book Café. Inconjurati de clerul tibetan aflat in exil in India, triind in apropierea
Sfintiei Sale, Leul de zapada, cum ii spune Dalai Lama pisicii (Rinpoche — cum i se spune
la cafenea), Incepe sd descopere tainele si practicile budismului tibetan si, in acest fel,
debuteaza un proces de transformare spirituala. Lectorul are in fatd o pisicd ce practica
meditatia si mindfulness, felind ce reuseste si isi reaminteasca vietile anterioare si si
deceleze legaturi karmice care o apropie de anumiti actanti ai trilogiei. Micul Leu de zapada
este martor si uneori participant activ la intrevederile private pe care Sfintia Sa le are cu
diverse personalitdti de pe intreg mapamondul: celebritati hollywoodiene, filantropi si
cercetatori, oferind cititorului o perspectiva proprie asupra modului in care poate fi gasita
fericirea intr-o lume zbuciumata. Trilogia poate fi consideratd un bildungsroman sau un
ghid spiritual din perspectiva felind. Naratiunea este realizata la persoana I, enuntarea fiind
autodiegetica, pisica fiind ,,focalizatorul intern”, conform clasificarii realizate de Mieke Bal
(2008: 155). Pentru ca toate evenimentele sunt prezentate din perspectiva felinei, putem
vorbi de un caz de focalizare interna fixa” (Prince 2004: 75).

Textele sunt presarate cu retroversii interne si mixte, care au ca scop improspatarea
memoriei cititorului. Paratextele romanelor constau fie in dedicatii (Pisica lui Dalai Lama),
fie sunt reprezentate de citate (Arta de a toarce, Puterea lui miau).

Procedeele intertextuale utilizate de David Michie in cele trei romane sunt: citatul,
aluzia si parafraza.

a) Citatul. Adesea citatele sunt utilizate fie pentru a apela la autoritatea unei anumite
surse/personalititi in tratarea unui subiect, fie pentru a epata prin vastitatea cunostintelor. in
trilogia lui Michie, citatul este utilizat de personaje cu scopul de a se revendica de la o
anumita traditie; mare parte din citatele utilizate provin din scrieri budiste, unele avand si
alte surse (Iisus, Khalil Gibran):

,lisus a spus: «Culege ceea ce semeni» (Michie 2016: 84) sau

,,«Tese panza cu fire trase din inima ta,
Ca si cum persoana iubita ar trebui sa poarte acea panza.
Construieste o casa cu afectiune,
Ca si cum persoana iubita ar trebui sa salasluiasca acolo.
Planteaza seminte cu tandrete si culege recolta cu bucurie,
Ca si cum persoana iubita ar trebui sa manance roadele»”
(citat din Khalil Gibran) (Michie 2017: 110).

Citatele de factura budista sunt preluate fara a se indica titlul lucrarii-sursa, ci numai
autorul:

JInsusi Buddha a surprins asta cel mai bine cind a zis: «Gandul se manifesta
precum in cuvant, cuvantul se manifesta in fapta, fapta se dezvolta in obicei; iar
obiceiul se solidifica in caracter. Asa cd vegheaza asupra gandului si asupra cailor
sale cu grija si lasd-l sd izvorascd din iubire ndscutd din grija pentru toate
fiintele... Asa cum umbra urmeaza trupul, tot asa ceea ce gandim si devenim»”
(Michie 2016: 85-86).
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»l---] Nu ne ia mult s descoperim adevarul in versurile Iui Shantideva despre
protectia emotionald [...] «Unde as putea gasi destula picle cu care sa acopar tot
pamantul si totusi, sa port piele doar pe talpa pantofilor mei este echivalent cu
acoperirea pamantului cu ea»” (Michie 2017b: 96).

»>Aminteste-ti de cuvintele lui Buddha: «Desi un singur om poate invinge in batalie
o mie de oameni de o mie de ori, cel care se invinge pe sine este cel mai mare
razboinicy»” (Michie 2016: 141).

Autoritatea spuselor lui Siddharta Gautama pentru actanti este evidentd. in unele
situatii invataturile lui Buddha sunt citate in paralel cu extrase din autori moderni, pentru a
evidentia anterioritatea filozofiei indiene; cand este citat Erwin Schrodinger cu privire la
existenta obiectivd a lumii, Dalai Lama afirma: ,,Bun citat, spuse el. Dar cred céa prefer
citatul lui Buddha: «Lumea obiectiva se naste din mintea insasi»” (Michie 2017b: 178). De
asemenea, este citatd mantra!Aum mani padme hum, mantra lui Chenrezig, in expresia
,Inainte si poti spune «Aum mani padme humy calugarul ma prinse de ceafa [...]” (Michie
2017b: 176) — aluzie la rapiditatea cu care tibetanii recitd aceastd mantra. Avalokitesvara
sau Chenrezig este bodhisattva ,,protector al Tibetului” (Levenson 2000: 90).

b) Aluzia. Acest procedeu intertextual este abundent in structura celor trei romane:
se face aluzie fie la unele teorii sau legi filozofice budiste, fie la unele concepte din
budismul Mahayana. Legile filozofice budiste la care se face aluzie sunt ,legea cauzei si a
efectului” (Michie 2016: 85) si aparitia dependentd a lucrurilor: ,,dar motivul fundamental
pentru nemultumirea noastra, cauza originard, este cd interpretim gresit felul in care
lucrurile existd. Vedem obiectele si oamenii ca fiind independente de noi” (ibidem: 99).
Aceastd lege, numita si legea karmei?, se referd la actiune si reactiune; ,,conform acesteia
faptele virtuoase ale corpului vorbirii si mintii produc fericire in viitor (in aceasta viatd sau
urmatoarele), in timp ce faptele rele aduc suferinta” (Buswell si Lopez 2014: 420).

Legea producerii dependente poate fi rezumata astfel: nimic nu apare in mod
independent sau din sine insusi. Aceasta teorie filozofica sustine cé toate fenomenele apar
in dependenta fata de cauze si conditii; ea poate fi exprimatd foarte simplu prin ,,expresia
sanscritda idam sati ayam bhavati sau ,cind aceasta existd, cealalta apare” (Keown si
Prebish 2010: 269). Concepte filozofice recurente in textele trilogiei sunt: , karuna” (Michie
2017b: 37), ,,dukkha” (Michie 2016: 99) si atasamentul (,, Cat din iubirea si compasiunea
noastra este conditionat?”’) (Michie 2017b: 56). Alteori se face referire la ocuparea militara
a Tibetului de catre armata chineza in 1959, eveniment istoric cu profunde consecinte
negative pentru tibetani si cultura lor: ,,dupa invazia Tibetului de catre chinezi In 1959, tata
a scos altarul din casad si a facut un sanctuar intr-o pestera din apropiere [...]” (Michie
2017b: 116). Aluzia, ca procedeu intertextual, vizeaza, pe de o parte concepte si teorii
filozofice, iar pe de alta parte anumite evenimente istorice.

c) Parafraza. Acest ultim procedeu intertextual este mai putin prezent in textele
celor trei romane si vizeaza, ca si celelalte doud procedee, notiuni si idei filozofice budiste
sau elemente paremiologice. Geshe Wangpo (unul dintre marii lama ai trilogiei) afirma:

! Mantrele reprezintd ,,formule sacre” (Tournadre si Dorje 2003: 301) a céror recitare stabileste ,,0 legaturd
karmica intre credincios si bodhisattva evocat in mantra respectiva” (Keown si Prebish 2010: 495).

2 Karma in limba sanscritd inseamnad ,,actiune, faptd, rit” si reprezinta ,,corelatia dintre cauza si efect”
(Grimes 1999: 132-133). Procesul ce face conexiunea intre cauza karmica si efect, la fel ca si procesul
prin care acea conexiune este destramatd este detaliat in teoria producerii dependente
(pratityasamutpada) (Buswel si Lopez 2014: 420).
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trebuie sd mergem dincolo de idei si sd ne adancim intelegerea” (Michie 2017b: 58), cu
alte cuvinte trebuie eliminate constructele mentale ce opacizeazd mintea pentru a realiza
adevarata naturd a acesteia si pentru a practica dharma in mod corespunzator, cu scopul de
a atinge Iluminarea. Aceasta este si ideea centrald a mantrei Gate, gate, paragate,
parasamgate bodhi svaha (,,mergi, mergi, mergi mai departe, mergi si mai departe pentru a
atinge starea de Buddha”). Mantra surprinde etapele practicii pe calea spre iluminare, iar
unii cercetatori ,au corelat primele cinci cuvinte cu cele cinci cdi spre Iluminare
(paficamarga): primul ,gate” se refera la calea acumularii (Sambharamarga); al doilea
gate” se refera la calea pregitirii (prayogamarga); ,paragate” se referd la calea viziunii
(darsanamarga); ,parasamgate” reprezinta calea cultivarii (bhavanamarga) si ,,bodhi” vizeaza
calea adeptului (asaiksamarga)” (Buswel si Lopez 2014: 315). Elementele paremiologice sunt
prezentate sub forma unor parafraze, spre exemplu afirmatia lui Dalai Lama:

» [---] In Tibet avem o zicald despre meditatie si eticd. Pentru un nonmeditator, o
actiune lipsitd de eticdi e precum caderea unui fir de par pe spate, aproape
neobservatd. Pentru un meditator insa, aceeasi actiune este precum caderea unui
par pe ochi — o mare problema” (Michie 2017b: 107).

Aceasti parafrazi ne aminteste distinctia ficuti de Santideva in
Bodhisattvacharyavatara: ,exista o diferentd de vederi Intre yoghini si oamenii de rand”
(Santideva 2006: 185).

3. Transgresarea granitelor: intertextualitate si interculturalitate

Intertextualitatea nu se rezuma doar la domeniul literar si la relatii intre texte literare; sfera
sa de aplicabilitate este vasta, ingloband si alte domenii precum: cinematografia, pictura,
muzica, arhitectura etc. Se poate vorbi despre relatii intertextuale in cadrul unui singur
domeniu de cunoastere, dar si intre domenii diferite; despre o transgresare a granitelor
dintre texte, pe de o parte, si despre o transgresare a granitelor dintre domenii, pe de alta
parte, dupa cum remarca Graham Allen in Intertextuality: ,filmele, simfoniile, cladirile,
picturile, la fel ca textele literare, comunicad in mod constant unele cu celelalte, precum si cu
celelalte arte” (Allen 2000: 175). Interculturalitatea presupune, de asemenea, o transgresare
a granitelor, dar In acest caz transgresarea se realizeaza intre granitele culturilor. Cele doua
concepte, atét ,intertextualitate”, cét si ,,interculturalitate”, sunt formate cu prefixul inter-,
la origine prepozitie din limba latind care inseamna ,,intre, printre, in mijlocul” (Gutu 1969:
248-249). In cazul trilogiei analizate, trama este profund interculturald; personajele provin
din etnii si culturi diferite, autorul aduce in contact indieni cu tibetani si occidentali.
Dharma, invatatura budista, are origini indiene, dar adevaratii pastratori ai acesteia sunt
tibetanii, iar occidentalii (fie europeni, fie americani) sunt atrasi de doctrina budista;
Dharma reprezintd centrul polarizator al intregii trilogii. Vesticii (Franc, Sam, Serena,
doamna Trinci) provin din tari in care stilul de viata este alert, zbuciumat si se simt atrasi de
practicile budiste ce au ca scop explorarea si supunerea mintii, precum si o Imbunatatire a
autocontrolului emotional. Aceste practici reprezintd, dupa cum observad Franc, ,,un fel de
psihoterapie” (Michie 2016: 101) si isi dovedesc caracterul curativ atat in cazul unor
probleme de sanatate fizica (cum este cazul doamnei Trinci, care se recupereaza dupa un
infarct cu ajutorul meditatiei), cat si in cazul unor probleme emotionale (de exemplu,
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depasirea unor stari depresive). Descoperirea si aprofundarea filozofiei si a practicilor
budiste determind unele convertiri, exprimate sau neexprimate.

Un alt aspect intercultural al actiunii romanelor este reprezentat de dialogul ce se
stabileste intre stiinta occidentala si filozofia budistd, aspect surprins foarte bine in
afirmatia lui Oliver (englezul devenit lama): ,,descoperiri recente in stiinta cuantica ne-au
ajutat sd Intelegem cele mai minunate convergente intre stiinta occidentala si intelepciunea
orientala” (Michie 2017b: 190). Oliver evidentiaza incd un nexus intre traditia budista si
cea crestina:

,»...] meditatia nu apartine numai budistilor. Diferite meditatii au fost folosite in
ordinele mandstiresti crestine, precum franciscanii sau benedictinii. $i sunt practici
seculare precum Meditatia Transcendentala si meditatia de tip mindfulness care nu
au nicio legatura cu religia” (ibidem: 97).

Chiar Cafeneaua Himalaya Book Café isi datoreaza popularitatea specificului sdu
intercultural: ,,ambianta datd de imbinarea Orientului cu Occidentul era unul dintre
principalele motive pentru care cafeneaua era atat de populara” (ibidem: 85). Contacte
interculturale se stabilesc si la nivel gastronomic, biroul lui Dalai Lama o angajeaza pe
doamna Trinci pentru a prepara mancaruri italiene pentru oaspetii Sfintiei Sale, in timp ce
fiica doamnei Trinci, Serena, este captivata de bucataria indiand; Serena organizeaza serate
la cafenea, prilej pentru a prepara pakora, curry Malabar sau rogan josh. De asemenea, la
nivelul limbajului se observa caracterul multilingvistic al textelor; personajele utilizeaza
cuvinte si expresii specifice limbii lor materne: dolce mio, tesorino, namaste, gompa etc.
Toate aceste aspecte si caracteristici constituie dovezi ale caracterului intercultural si ale
complexitatii trilogiei.

4. Ocultism, metafizica, fantastic

Romanele analizate (Arta de a toarce si Puterea lui miau intr-o proportie mai mare)
prezintad o serie de evenimente cu caracter ocult, ezoteric. Conform Oxford Advanced
Learner’s Dictionary, termenul ocult inseamna ,,care are legatura cu forte magice si fapte
care nu pot fi explicate de ratiune sau stiintd” (Hornby 2010: 1015). Acest tip de
evenimente constituie si elementele fantastice ale trilogiei. Tzvetan Todorov afirma ca
fantasticul ,,se defineste in raport cu conceptele de real si imaginar” (Todorov 1973: 42); in
cazul de fata, ar trebui inclus In ecuatie Incd un concept: ,,metafizica”. Dictionarul Oxford
defineste metafizica astfel: ,,ramura a filozofiei care studiazd natura existentei, adevarul si
cunoasterea” (Hornby 2010: 931). Felina personificatd cumuleaza rolurile de actant si
narator-focalizator, iar in cautdrile sale de ordin spiritual este ghidata de lama cu inalte
realizari spirituale: Dalai Lama, Geshe Wangpo sau yoghinul Tarchin.

La sugestia Sfintiei Sale Dalai Lama, Leul de zapada incepe sa practice meditatia si
mindfulness, practici care o ajutd s iti reaminteasca faptul ca in viata anterioard a fost
cainele lui Dalai Lama. Revelatiile sale de facturd metafizica si oculta se realizeaza in vis.
In budismul tibetan in starea de vis se manifesta forma subtili a mintii, iar prin practici
ezoterice in timpul visului constient se pot rememora vietile anterioare sau pot fi vizitate
locuri indepartate. Sunt relatate intdmplarile oculte ale yoghinului Tarchin care ,,le aparuse
in vis studentilor sai, oferindu-le sfaturi care mai tarziu aveau sa le salveze viata” (Michie
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2017b: 76). De asemenea, yoghinul Tarchin este un personaj misterios cu puteri oculte,
dobandite in urma practicilor sale meditative:

,,CU toate acestea, oricdt de inspirate erau povestile despre el, yoghinul Tarchin era
inca si mai si in persoana. Ca si Dalai Lama, prezenta lui era simtitd. Erai mai
degraba atins de fiinta lui. O aurd de profund calm se intindea dincolo de forma sa
fizicd, cuprinzandu-i pe toti cei din jurul lui” (ibidem).

Experientele unor yoghini, care, dupd moarte raman foarte mult timp in starea de
lumind pura, constituie marturii ale unor practici ezoterice, iar pentru occidentali sunt
realizari fantastice:

,chiar daca cineva este declarat mort din punct de vedere medical, atunci cand se
afla in starea de lumina purd, trupul rdmane flexibil, iar culoarea naturala inca se
pastreaza. Corpul nu intra in putrefactie, iar lichidele nu se elimind. Cel care a murit
aratd pur si simplu ca un om care doarme. Dupa ce au murit, marii yoghini au ramas
in aceasta stare zile, chiar saptamani intregi” (ibidem: 84-85).

Prin abundenta informatiilor referitoare la filozofia si practica budismului tibetan,
romanele lui David Michie au unele trasituri didactice si enciclopedice. In trama celor trei
romane, fantasticul se manifestd pe douda niveluri: la nivel actantial (personaje
extraordinare) si la nivel evenimential (evenimente oculte).

Concluzii

David Michie, autor recunoscut pe plan international pentru cartile sale motivationale si de
popularizare a practicilor budiste, recurge la procedee intertextuale precum: citatul, aluzia
sau parafraza, pentru a stimula lectorul sa cerceteze hipotextele cu care romanele sale
stabilesc relatii intertextuale, trilogia Pisica lui Dalai Lama, dobandind astfel caracter
paideic. Literaritatea textelor este augmentata de intruziunile fantasticului in trama acestora,
prezentand influente din sfera literaturii motivationale. Detaliile referitoare la cultura
tibetand si budismul mahayanic impregneaza textele, sustindnd dialogul intercultural.
Trilogia analizatd reprezintd un exemplu de combinare a procedeelor intertextuale cu
dialogul intercultural si fantasticul, pentru a satisface dorinta lectorului de a citi fictiune si
pentru a-l initia, concomitent, in explorarea culturii tibetane si a budismului Mahayana.

Surse

Michie, David, 2016, Pisica lui Dalai Lama, traducere din limba englezd de Mariana
Alexandru, Bucuresti, Atman.

Michie, David, 2017a, Pisica lui Dalai Lamasi arta de a toarce, traducere din limba
englezd de Mariana Alexandru, Bucuresti, Atman.

Michie, David, 2017b, Pisica lui Dalai Lama si puterea lui miau, traducere din limba
englezd de Mariana Alexandru, Bucuresti, Atman.
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PARTEA all-a

Comunicare si didactica






Tipologia toponimelor din Valea si Campia Blahnitei

Diana Loredana Arbanasi
Colegiul National Pedagogic ,,Stefan Odobleja”, Drobeta-Turnu-Severin

1. Introducere

Sud-vestul Olteniei si, mai ales, zona de sud-est a judetului Mehedinti, reprezintd un areal
toponimic neepuizat inca in lucrarile lingvistice.

in delimitarea arealului cercetat, am tinut si includ integral viile celor doud cursuri de
apa ce strabat campia de vest a Olteniei, pornind de la poalele Podisului Getic, Blahnita si
Drincea (Corlatelul), ce inconjoara regiunea, una pe partea dreapta, cealalta pe stanga, precum o
cingatoare. Campia Blahnitei reprezintd zona de sud-est a judetului Mehedinti. La sud si la sud-
vest, curge fluviul Dunarea. La nord si la nord-vest, se ridica zona colinara a Podisului Getic. La
est, se Intinde cdmpia Bailestilor, in judetul Dolj. Se intinde pe aproximativ o treime din
suprafata judetului Mehedinti. Parte integranta a Campiei Romane, Campia Blahnitei reprezinta
,.un complex de cAmpuri, de terase si de lunci, rezultat al actiunii lacustre, fluviatile si eoliene”
(Cotet 1957: 13).

In realizarea demersului de fati, am abordat metode, concepte si teorii pe care lingvistica
ni le oferd, imbinand traditionalul cu modernul. In acest sens, datele obtinute prin cercetarea
toponimiei fiecarei localitati, atdt prin anchete in teren, cat si prin studierea literaturii de
specialitate, au fost prelucrate si din perspectivele sistemului entopic, transferului toponimic,
onimizarii, transonimizarii, apelativizarii si stratificarii genetice.

In zona de campie, tiranul a contat pe produsele obtinute lucrand pamantul. Asadar,
agricultura a reprezentat ocupatia fundamentald a locuitorilor din campie. Ocupatii
complementare: pescuitul (in lunca Dundrii), cresterea animalelor, apicultura, viticultura si
pomicultura. Acestora li se adauga unele mestesuguri traditionale precum: cizmaria, cojocaria,
croitoria, fierdria, dulgheria si mordritul. Sunt pe cale de disparitie mai multe mestesuguri
autohtone precum cusutul si tesutul. Traditiile si obiceiurile frumoase de altadata dispar, acestea
regasindu-se nu in sarbatorile pe care le-au mostenit adultii, ci In anumite scenarii artistice
realizate de unele cadre didactice cu diverse prilejuri (serbari, cercuri pedagogice, proiecte
educationale etc.).

Rolul entopicelor in formarea toponimelor este evidentiat plastic de Iorgu lordan in
monumentala sa lucrare, Toponimia romaneasca:

,,Oamenii simt nevoia, de ordin practic, sa dea un nume si celui mai neinsemnat loc pe
care imprejurdrile vietii de toate zilele i pun in situatia de a-1 cunoaste. Pentru ei, orice
ridicatura de pamant, orice balta, padure, pasune, etc., adesea orice palc de copaci, orice
groapa etc., trebuie sa aiba un nume, care inlesneste identificarea si il deosebeste astfel
de altele similare, dupa cum semenii nostri tot numai cu ajutorul numelor (propriu-zise
sau al poreclelor) 1i putem individualiza”. (apud Giuglea 1910: 15-16).
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Asa cum preciza Gh. Bolocan (1993: 25), termenii entopici pot fi repartizati in trei
grupe distincte:

1. termeni generali intdlniti in limba literard si In majoritatea graiurilor limbii
romane (balta, deal, munte, parau, rau, vale, varf etc.);

2. termeni folositi in limba literara si in unele graiuri, insd in acestea din urma cu alt
sens: bagica, bob, buca, buric, ciciuld, caita etc., in cAmpia Blahnitei.

3. termeni care nu se Intdnesc in limba literard, avand o raspandire strict locala
(garman, gligan, gliga, parcioni etc., in cAmpia Blahnitei).

O parte din entopice provin analogic, prin metafora, de la partile corpului omenesc:
buci, buric, cap, cur, dos, fata, fund, grumaz, gura, ochi etc. (Bucile Curului, in Buric, Capu
Ostrovului, Fundu, in Grumaji, Gura Méjiei, Ochiu lu Badea etc.) sau de la cele ale
animalelor: basica, bot, burtd, cioc, coada, crac (Basica, Botu Dealului, Burta Vacii, Ciocu
Magarului, Coada Racului, Cracu Topilei). Altele provin, prin acelasi procedeu, de la
diferite obiecte necesare omului, majoritatea create de acesta: albie, bob, bold, brazda,
caciula, caita, cerdac, claie, comoréste, dop, furca, gavan, jidovie (Albia de la Galdiiele
Panei, Besicuta, Bobu, Boldu Pietrisului, Brazda lu Iorgovan, Cicitla, Valéa Caitei,
Cerdécu Nalt, Cliile, Comoréste, Dopuri, Furca Dealului, Gavanéle, Jidovii).

2. Toponimele care vizeaza indeletnicirile localnicilor

Aceste toponime provin de la apelativele: adapatdr, ardtra, arie, bacie, balci, bechét, beci,
blana, blidarie, bocse, bordéi, botedla, botird, canton, cariéra, caramida, ceair, claie, clin,
cocind, colf, comund, crasma, cured, faneatd, foisor, grajd, grading, han, izlaz, litra, livada,
loc, lot, maidg, moara, obleaga, obor, ochean, ogér, ograda, parte, pamant, pasune, patal,
pescdrie, pivnitd, parci, plaf, pogon, porcareatd, porcarie, pravalie, punct, robinét, sad, saia,
saivan, stana straja, stupina, tabla, targ, tarla teasc, terén, tramba tarind, varnita, varzarie,
vie,zacatoare, zagaz, zootehnie.

Adapator: ,izvor amenajat pentru baut apa sau pentru adadpatul vitelor”, ,,vad de
adapat vitele” (DELR, litera A, p. 78). Entopicul este functional, dar impactul toponimic al
acestuia este redus.

Aratara: ,,Camp cultivat, tarina” DEX); ,,Pamant arat; tarind; loc; pamant arabil”
(DELR, litera A, p. 88).

Bacia: Bacia Gg ,,apa statatoare”.

Balci: Bilci Pa ,,locul unde se tine balciul saptamanal”.

Bechét: Bechétu Cv ,,deal”.

Béci: ,,pivnita”: Béciu Po ,,loc”’; Béciu Zarafului Tr ,,deal”.

Blana: ,,mosie; tarla”: Blana P Ma ,loc cu balti” (vezi infra: Blana).

Bocsa: ,,locul unde se fac carbuni din lemn, prin ardere” (DELR, litera B, p. 120).
Sinonime in zona cercetata: carbunar, carbunarie.

Bordéi: ,,Adapost, bordei de pamant, unde se tesea”, ,,.Locuinta padurarului”,
»~Addpost pentru ciobani, umbrar” , ,,Adapost ficut de oameni la locurile de munca,
pasuni”, ,,Loc de panda pentru vanat”, ,,Locul unde se ingroapa animalele moarte” ( DELR,
litera B, p.217-218). Locuintd pana acum 200 de ani, bordeiul este un apelativ bine
cunoscut romanilor. Impactul toponimic al acestuia este redus.

Botedla: ,,Loc de odihna pentru oi” (DELR, litera B, p. 221). Apelativul vine de la
verbul a se boti ,,din cauza caldurii, oile se Ingramadesc, bagandu-si capul una sub alta” +
suf. -eala.
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Botira: IA ,,loc unde se strang oile la umbra”. Sinonime: baddc, boteala. Entopicul,
cu impact toponimic, nu mai este inregistrat in alte zone ale tarii.

Canton: Canténu Gr, Iv ,,casa padurarului”; ~ lu Albuléscu Bu; ~ lu Bratu Bu, NB; ~
lu Co6la Bu; ~ lu Corici Bu, NB; ~ lu Covitda Gogoloiu Bu; ~ lu Gogoléiu Bu, NB; ~ lu
Micu Ro; ~ Iu Moldoveanu Bu, NB; ~ lu Ogiolan Roj; ~ lu Putica Ro; ~ lu Stuparu Bu, NB;
~ lu Tunséiu Ro; ~ Nou B Mi; ~ Résu Rg; ~ Véchi (~ Véichi) B Mi, Rg.

Cariéra: Cariéra Ib, JV, Or Ma, Sa; Cariéra de Piatra Rg; ~ din Dedlu Tiganului Rg;
~ din Scipiu Cu; ~ din Vericiorodba Rg; ~ Gospodaru Sc; ~ lu Anténie Ci; ~ lu Cojéc Rg;
~ lu Ton al Badii Au; ~ lu Mololéi Op; ~ lu Tacu Ci; ~ Nisipu Rosu Rg; ~ Patrascu Sc.

Caramida: Caramida Ib ,,fantana”, , vale”.

Claie: ,,gramada conica de fan”: Claia Molii Al; Clai Op.

Clin: Clinu OC, Pr, Ro ,teren arabil; suprafatd de teren in formad de triunghi
marginita pe doua laturi de drum”; ~Désului Gr; ~ lu Balaceanu Ro; ~ lu Bordu Or Ma; ~ lu
Costache 1z; ~ Iu Cata Gr; ~ lu Goanga Op; ~ lu Mitran O Ma; ~ lu Zapuc Iz; ~ Pépii Ib.

Cocina: Coécinile PMi, Vr ,,loc unde au fost candva crescatorii de porci”.

Comuna: ,tarla, suprafatd de teren dat in proprietate taranilor la 1864, care se
muncea in comun”: Comuna Do ,tarla”.

Crésmé: ,,birt, carciuma’: Crésma Arsa Sl ,reper local”.

Curea: ,.fasie lunga si Ingustd de pamant” (DEX). Entopicul provine, prin metafora,
de la cured ,,cingatoare, brau”.

Cureaua (Curaua): Pr ,,padure”; ~ Cotosmanului Ba; ~ lu Vulpéscu JV; ~ Mare IA;
~ Matusii Pr; ~ peste Vale Si; ~ Surdarilor Re; ~ Curéle Ci; In Cura IA; Drumu Curelelor
Pa; Fantdna din Curéle Ci.

Faneata: ,,suprafata de teren, de reguld, pe vai, destinata cultivarii fanului; fanat; pajiste”.

Foisér: ,,constructie inalta si ingusta folosita ca loc de supraveghere a unei intinderi
mai mari de teren; loc de paza, de straja; carauld” (Vezi si lordan, Top. rom., p. 259).
Foisoru din Valea Tambului Cl; Foisoru lu Carstea NB; Foisoru lu Gavrild NB; Foisoru lu
Meinica BV; Foigéru Iu Tarnoveanu NB.

Grajd: ,,Constructie, incapere, special amenajata pentru adapostirea animalelor domestice
mari” (DEX). Pentru toponimele provenite de la apelativul grajd, vezi supra: Grajd.

Gradina: ,,Suprafata de teren arabil, de obicei ingraditd, pe care se cultiva legume, flori sau
pomi fructiferi...” (DEX). Entopicul este folosit frecvent in mediul rural: ,,Lucrez in gradina.
Legumele sunt din gradinad. Merg la gradina (daca aceasta este mai departe de casa)”.

Han: ,local cu ospatarie unde se pot adaposti peste noapte drumetii (cu caii si cu
carutele lor)” (DEX).

1zlaz: ,,imas, pasune”. Vezi supra: Izlaz.

Livada: ,,Suprafatd de teren plantatd cu pomi fructiferi”; ,,intindere de pamant pe
care se lasd sd creascd iarba pentru cosit sau pentru pasunat” (DEX). Pentru impactul
toponimic al entopicului livada (livadie), vezi supra: livada.

Loc: ,reper; suprafata de teren in proprietatea cuiva” (Sens neinregistrat de DEX).
Entopicul loc, cu sensul ,,suprafatd de teren in proprietatea cuiva” este frecvent utilizat in
zona cercetatd. Numarul foarte mare de locuri ,.terenuri agricole” dintr-o comunitate rurald
face ca entopicul sd nu aiba impact toponimic sau sa-1 intdlnim rar in aceasta ipostaza.

Lot: ,,Fiecare dintre portiunile in care a fost Impartit un teren sau o padure; parceld”
(DEX). Pentru cei din Campia Blahnitei, lotul este o suprafatd de teren arabil de cel putin
un hectar.

Modéra: ,Instalatie special amenajatd pentru macinarea cerealelor; cladire,
constructie prevazuta cu asemenea instalatie” (DEX).
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Obleaga: ,teren nelucrat; parloaga”. Obleaga Adénca Cl; ~ Carbuniria Mare Cl; ~

Carbunaria Mica Cl; ~ cu Besigﬁ‘;i Cl; ~ cu Coricovi C,l; ~ cu Lapu al Mort Cl; ~ cu
Nuci Cl; ~ cu Peri Cl; ~ cu Parau Cl; ~ cu Plopi Cl; ~ cu Salcami CI; ~ cu Tecari Cl; ~ de la
Canton Cl; ~ Fata Spanzurata Cl; ~ Fasulite CI; ~ Foanta Cl; ~ Ienichésti CI; ~ lu

Cépé';éné CL; ~ lu Gagiu CL; ~ lu Ilie Cl; ~ lu Mutu Cl; ~ lu Pescéaru CI; ~ lu Stoian Pa; ~ lu
Stoican Cl; ~ lu Toana Cl; ~ lu Végéi Cl; ~ Mare Cl; ~ Mica Cl; ~ Pislolanilor CI; ~
Rotunda CI; ~ Viilor Parasite Pa.

Ogor: ,,Bucatd de pamant cultivatd sau cultivabild; tarind; cdmp seméanat cu acelasi
fel de plante (de obicei cereale); lan; teren agricol; proprietate agricold; teren arabil lasat
nelucrat si necultivat, folosit ca pasune timp de un an, in scopul de a obtine 1n anii urmatori
recolte mai bogate; parloagd; aratura care se face cu mult inainte de lucrarile de insamantare”
(DEX). Actualmente, prin ogér se intelege ,araturd de toamnd pentru a fi insdmantatd
primavara”. Entopicul este intdlnit rar cu impact toponimic. Ogoarele Ci ,.teren arabil”.

Ograda: ,curte, bataturd”; ,,Gradind cu pomi fructiferi; livada; curte boiereasca”
(DEX). Apelativul ograda nu intrd in fondul activ al vocabularului localnicilor. Este
recunoscut, dar cu impact toponimic foarte redus. Ograda Bt ,teren arabil”, Pr ,vie”.
Ograda Faurului O Ma ,reper local”; ~ lu Gheldér Do ,,reper local”. Ogrézile Ib ,,poiana”.

Parte: ,,bucatd dintr-o mosie”. Desi cunoscut, apelativul parte este intdlnit rar in
pozitie toponimica. Partea Dumitragcu Bis ,,mosie”.

Pamant: ,teren in proprietate; tarla; mosie”. Paméantu de la Birata Gr; ~ de la Guthii
Roséstilor Ib; ~ de la Lastari Ib; ~ de la Nicara Gr; ~ din Caraboaica Ib; ~ din Fantina
Trénului Gr; ~ din Malinu Ib.

Pastine: ,,imas, izlaz”. In zona cercetati functioneaza sinonimul lui pastne, izlaz, de
aceea intdlnim putine toponime formate de la apelativul pasine. Pasinea lu Arbanas Bu,
NB; ~ lu Cérstea Bu, NB; ~ lu Matusanu Bu, NB; ~ lu Nuhaiu VM; ~ lu Tarliu Bu, NB; ~
Tudora VM.

Patul: ,,constructie din lanteti, sipci sau nuiele care serveste la pastrarea porumbului
in stiuleti”. Apelativul, foarte cunoscut, este intdlnit rar in pozitie toponimica. Pattlele ,,sat”
— comuna Patulele. Satul este numit oficial Patulele in 1819, cand apare in catagrafia tarii,
fiind asezat pe mosia vornicului Stirbei (vezi, DEJM, p. 319); Pa , loc, mosie, padure”.

Pescarie: ,locul unde se tine pestele prins pentru vanzare”; ,locul unde sta
personalul care se ocupa cu ingrijirea i vanzarea pestelui din baltile administrate”. Pescarie
,.in toate localitatile de pe marginea Dunérii”.

Pivnita: ,Incapere sau grup de Incaperi subterane, zidite de obicei dedesubtul unei
cladiri si destinate pastrarii unor materiale (lemne, carbuni etc.) sau unor produse
alimentare; beci” (DEX). In pivnita (pimnita) din valea mehedinteani a Dunirii se
pastreaza, de obicei, vinul, conservele pentru iarna si alimentele. Entopicul este puternic
concurat de sinonimul beci, ambele cu impact topoimic redus. Pivnita (Pimnita) de
Caramida CI, O Ma; ~ Gorunéstilor FN; ~ Iu Basécu Bis; ~ lu Clizma De; ~ lu Trica FN
reper local”.

Pérci: ,,bucata foarte mica de teren”. Termenul este cunoscut cu sens depreciativ
(,,Un parci de loc, de plat, de teren etc.”). Apelativul, cu sensul discutat aici sau cu alte
sensuri cunoscute in popor, nu este inregistrat in DEX. Ca entopic, nu l-am intdlnit in
literatura de specialitate.

Plat: ,,suprafatd de teren din interiorul unei localitati, destinatd constructiei unei
gospodarii”. Au impact toponimic doar platurile virane, fara constructii. Platu Biséricii Cu,
Cu M, Mg, NB, SNP; ~ Casandrii Cu M; ~ Fantanii de la Gore Arbanés Ib; ~ lu Abagiu
SNP; ~ lu Baloi Au; ~ lu Bechét SNP; ~ lu Bombonél Mg; ~ lu Burdaf SNP; ~ lu Chidga

186



Au; ~ lu Chivu NB; ~ lu Ciof NB; ~ Iu Cretu Cu M; ~ lu Daneasa NB; ~ lu Frumédsu Au; ~
lu Fusaru SNP; ~ lu Giambasu SNP; ~ Iu lacob Mg; ~ lu Ispas Ho; ~ lu Joagar SNP; ~ Iu
Marinéscu Au; ~ lu Mdéga NB; ~lu Odie SNP; ~ lu Radulétu Cu M; ~ lu Rogojind Cu M; ~
lu Strindiu NB; ~ lu Tican NB; ~ lu Verbincu Cu M; ~ lu Véveritd SNP; ~ Popii NB, Ro; ~
Scolii Mg, SNP; ~ Truganii SNP.

Pogon: ,unitate de masurd agrara = 5000 m2; o jumatate de hectar”. Entopicul este
activ in limbajul din valea Dunarii, In Mehedinti, lipsit insa de impact toponimic pentru
forma de singular. Pogoane (Pogoanele) Bis, BV, Cj, Vj, Vj ,teren arabil”; VM , pasune”.
Pogoanele de Vii Rg ,.reper local”.

Porcareata: ,loc amenajat pentru adapostirea si Ingrijirea porcilor” (Vezi supra:
Porcareata).

Porcarie: ,,amenajare din lemne sau cu ziduri acoperitd pentru adapostirea si
cresterea porcilor” (Vezi supra: Porcarie).

Pravilie: ,,Loc in care se vand diferite marfuri; magazin” (DEX). Pravilia Iu Craina
IA ,reper local”; ~ lu Gée IA ,reper local”.

Punct: ,loc, reper local, zond”. Punctu Céalu Gv; ~ Misa lu Cocosatu Sc ,,suprafata
de teren determinata; zona”.

Robinét: ,.dispozitiv pentru iInchiderea si deschiderea apei de pe o conducta”.
Robinétu Bb ,.izvor amenajat cu dispozitiv de inchiderea si deschiderea apei”.

Saivan: ,,adapost pentru 0i”. Saivane Gr ,reper local”.

Sténa: »asezare pastoreasca de vard, la munte sau in afara satului, unde se adapostesc
oile si ciobanii si unde se prepard produsele din laptele oilor” (DEX). In arealul cercetat,
fiind zona de cdmpie, asezarile pastoresti nu sunt stabile, nepastrandu-si locul de la un an la
altul, de aceea apelativul stdna are impact toponimic foarte redus. Stana lu Dutd Bu; Sténa
lu Mardale Bu ,,asezare pastoreasca de vara”; Stana lu Rotaru Bu ,teren arabil”.

Straja: ,,Loc unde sta un paznic; post de veghe” (DEX). Apelativul straja are impact
toponimic redus in zona, desi este bine cunoscut localnicilor; de reguld aceasta nu are loc
fix, aflindu-se mereu in miscare. Straja de Corlatél Cl ,,punct trigonometric”. Straja din
Deal C1 ,,loc de straja”. Streaja Hi ,,fost loc de paza; reper local”.

Stupina: ,,prisaca, stuparie”. Stupina Staiculéstilor Bis ,,reper local”.

Tabla: ,tarla; teren arabil cuprins intre doua drumuri vecine, paralele”. Entopicul
este rar intalnit in functie toponimicd. Are sinonimele : bland, mosie, tarla, trdmba. Tabla
Jienarilor JM ,tarla”.

Tarla: ,,Suprafatd de teren agricol marginitd de patru drumuri care se intretaie”
(DEX). Entopicul este frecvent utilizat in zona. Tarldua Bistrétului Mi; ~ cu Teii ai Doi Cl;
~ de la Baltd Ho; ~ de la Caianu Mg; ~ de la Cepdi Mg; ~ de la Cojocaru Mg; ~ de la
Fantina lu Driga Ho; ~ de la Flamanzéni Ho. Térla OsC ,tarld cu 0i”; ~ lu Boroaca Rg; ~ lu
Butaru Gr; ~ lu Daneasa NB; ~ lu Dérca Pu; ~ lu Némbru Pu; ~ lu Prédi Dr; ~ lu Sandu
Andréi NB.

Teasc: ,,Presd manuald cu ajutorul careia se strivesc strugurii, semintele plantelor
oleaginoase etc. pentru a se obtine mustul, uleiul; Capcana pentru anumite animale” (DEX).
Teascu Bis ,,deal cu padure; parau”. Asistim la resemantizarea toponimului In urma
disparitiei si necunoasterii sensului denotatului.

Terén: ,,suprafatd agricold; punct”. Desi cunoscut localnicilor, apelativul terén(u) are
impact toponimic redus. Terénu Cooperativei Rg ,teren arabil”. Terénu de la Padirea
Slasumu Pe ,.teren agrlcol”

TriAmba: Htarla”: TrAmba Carabodicii Ib; ~ Gutuilor Ib; ~ Foisorului Ib.
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Tarind: ,,Camp cultivat, ogor, araturda” (DEX): ,,Camp cultivat de langad sat”
(Porucic, Lexiconul, p. 81). Sensul surprins de Porucic se potriveste pentru tarina din
Campia Blahnitei. Pentru sensurile apelativului, vezi Ionitd, Nume, p. 141-143. Tarina Dv,
Gr, Op ,,parte de sat”; Bt, De, Dr, Pa ,camp cultivat langa sat”. Tarina Chitu Hi ,,camp
cultivat 1anga sat”. Téarina Gruii Gr, Pl ,,cAmp cultivat la marginea satului”; Tarina Scapau Op.
Tarina (In ~, La ~) Cu, IA, Li, Op ,teren arabil”. Tarini (Téﬂni) De , teren arabil 1anga sat”.

Varnita: ,,groapa unde se stinge varul”. Apelativul este cunoscut, dar nu reprezinta
repere pentru a fi pus in functie toponimica. Varnita B Ma ,.reper local”.

Virzarie: ,teren cultivat cu varza”; < varza + suf. colectiv —arie. Vezi supra: varza.

Vie: Vezi supra: Vie.

Zacatoare: ,,loc unde stau vitele la umbra”; ,,staniste”. Zacatoare Sc, Pa ,,zacatoare”;
Sc, Pa ,baltd”; Rg ,lac”; Po ,teren arabil”; O Ma ,padure”; Dn ,poiand”. Zacatoarea
Vacilor Pu; Zacitoarea Vitelor Ho.

Zagaz: ,Stavilar, baraj” (DEX). Zagaza Gg ,,parau”. Zagoazele Gg ,,balta”.

Zootehnie: ,,spatiu amenajat §i dotat pentru cresterea animalelor”.

3. Apelative in functie toponimica cu referire la anumite aspecte social-istorice

Apelative in functie toponimica cu referire la anumite aspecte social-istorice, la credinte,
traditii si obiceiuri: brazdd, carantina, caltgar, camara, cerned, cetate, chilie, comoara,
comuna, conac, cruce, hotar, icoand, legiuire, maruntéa, manastire, meteréz, miazanoapte,
miazizi, mormnt, mosie, dcini, pichét, posta, prisos, saliste, spanzuratoare, vapor, vatra,
valmasie, visterie, zahana, zeciuiala.

Carantind: Carantina Gr, Iv ,,pddure”. Se mai numeste si Carantina Véche; Iv ,,parte
de sat”; ,,fost sat in comuna Izvoarele”; Gr, Iv ,,pichet de granita”.

Calugar: Calugari Bis ,,loc cu ruine de schit”; VI ,,parte de sat”.

Camara: Camara Pl ,,parte de sat”, ,,plai de vii”.

Cernea: Cernéle Pr ,,locul unde, potrivit unui obicei stravechi, erau duse, departe de
sat, insemnele cernirii, ale doliului. Locul era cunoscut de toti satenii si ocolit de acestia, de
reguld. La lablanita, acestea erau duse ,,la hotar”, ca necazul s nu stea in sat si sd nu treaca
si la alte neamuri. Cernelele erau duse la un parau (,,ca simbolul raului, al necazului sa se
indeparteze cat mai mult de sat”), la marginea unei paduri, intr-o rapa etc. Nu peste tot,
aceste apelative au avut impact toponimic, desi, potrivit DTRO, II, existda mai multe
toponime in Oltenia de la cerned sau de la cernedla (cu acelasi sens).

Cetate: Cetatea Bt ,,deal, pichet de granita”; Ge ,,loc cu urme de redute”; Os M ,,loc
cu ruine”’; VM ,,deal”; Cetatea Latinilor O Ma ,,loc cu ruine”. Cetattia Bt ,,deal cu ruine”;
Dv ,fost sat langa Darvari” Ge ,loc cu ruine numit si Cetatuia Darvarilor”; Op ,,loc cu
urme de cetate”; Cetatia Darvarilor” Op ,,loc cu urme de cetate”; ,,loc cu ruine” numit si
Cetattiia (supra); Cetatuia lui Coéman Dv ,loc cu ruine”.

Chilie: Chilia ,,sat”; De ,parte de sat” (< chilie ,,camerd mica de locuit pentru un
calugar sau pentru o maica, la manastire”); Chiliile Bis ,,deal si reper local”.

Comoara: ,,locul unde s-a gasit o comoara”: Comoara DM ,,pichet de granita”.

Comuna: Comuna Do ,tarla; pamant dat in proprietate taranilor in 1864, care se
muncea in comun”.

Cruce: ,,obiect format din doua bucati de lemn, de piatrd, de metale pretioase etc.
asezate perpendicular si simetric una peste alta si constituind simbolul credintei crestine”
(DEX). De regula, crucea este pusa la mormant, in cimitir. Apare insa si in alte locuri, la
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intersectii (rascruci), la fAntani, prin sfintirea acestora, in locuri considerate ,,necurate” sau
unde s-a intdmplat o nenorocire. in aceste locuri, impactul toponimic al crucii este mare.
Crutce (Crtcea) Gr ,,fantdnd cu cruce de piatrd”, ,teren arabil”. Cricea Bébii PG; ~ Bardii
NB, SNP; ~ Carjaliu Cj; ~ de Lemn Cl; ~ de Piatrd Ge, Ib; ~ Fételor BV; ~ Fulgai Cl; ~
Gainarului Bt; ~ Gogosénilor Bi; ~ Grtiii FN; ~ lu Anténie Ro, Vr; ~ lu Bobélca Op; ~ lu
Buliga De; ~ lu Cojoc Sc; ~ lu Colibasanu FN; ~ lu Cricénea FN; ~ lu Crétu Al; ~ lu
Draghici Sc; ~ lu Dumneziu Cu M; ~ lu Ghénciu Vn; ~ lu Ghita Barbu OC; ~ lu Gligére P
Ma; ~ lu Hartu Sc; ~ lu Iacob Pu, Ro; ~ lu Irbasu Vr; ~ lu Ion Narédu Vr; ~ lu Leucan Ti; ~
lu Parvuléscu De; ~ lu Résca Bu; ~ lu Saréiu Cu; ~ lu Surdu Pa; ~ lu Tércd Dr; ~ lu
Vasilache De; ~ lu Zdreanta PMa; ~ Maicii Domnului Dv; ~ Mare Cv, De; ~ Mica Cv, De;
~ Nalta Do, Pu; ~ Parlita Cu ,,parte de sat”; ~ Sférii Bi; ~ Stéii Bis; ~ Strungarului Vr; ~
Taiata Cl; ~ Traznita De, Sc; ~ Tiganului Cj. Crucila Popii GM ,,loc unde a fost o cruce;
reper local”. Crucile Bibanului Bb, Sl; ~ la Hodoméc Op. Crucidiu lu Stanciéi OC ,,cruce
mare” < crucidi ,cruce mare, troaitd” < cruce + suf. augmentativ —oi + determinant
antroponimic in genitiv, singular.

Hotar: ,,Linie care desparte o proprietate de alta sau o asezare de alta. Teritoriu in
proprietatea (locuitorilor) unei comune” (DEX). Ambele sensuri sunt cunoscute si utilizate
in limbajul localnicilor, dar impact toponimic a avut doar sensul ,,linie de demarcare intre
doua localitati”. Hotaru PI ,,drum, hotar”; Po ,teren arabil”; Sl ,,deal”. Hotaru Balacitii Ba,
Op; ~ Crivina ( ~ Crivinii) Cv, B Ma; ~ cu Siliste Gg; ~ Cujmirului Cu, Vr; ~ Dancéului
Dn, JV; ~ Darvariului Dv, Op; ~ Devesélului De; ~ de la Ponton OsC; ~ Drincii Dr, Op; ~
I4blanitei Ol, O Ma, Pe, P Ma, P Mi, Pd G, Sg; ~ Izdmsa Dv; ~ Jina Ji; ~ lu Francézu Bu,
NB; ~ lu Margarit JV; ~ lu Standéiu Bu, NB; ~ lu Tarnoveanu Bu, NB; ~ Padinii Ib, Ol,
PMi, SI; ~ Plenitii Op; ~ Régovei Rg, Tr, VM.

Icodna: ,Imagine pictata...care reprezintd diferite divinitati... si care serveste ca
obiect de cult” (DEX). Icoana VM ,reper local”.

Legiuire: ,,suprafata de teren acordatd prin lege” (< legiuire, infinitivul lung al Iui a
legiui, substantivizat). Legiuiri Bt, De ,,dealuri, teren arabil”; De ,,padure” (cf. si 1898 —
MDG, II, p. 112). Legiuirile de la Vale Au, Cz, GM, Iz, OC, PI, Sa, Vr ,terenuri arabile”.
Legiuitele Br, Ci, Go, Pu, SNP ,teren arabil”’; SNP ,padure” ( <legiuitele < legiuite,
adjectiv de provenientd participiald, substantivizat, articulat enclitic, la plural). In Legiuiri
Cv, Cz, Cu, Dv, Ge, Vr ,teren arabil”. La Legiuiri OC ,teren arabil”.

Manastire: ,Institutie religioasd cuprinzand o bisericd si mai multe chilii unde
traiesc, potrivit unor reguli de viatd austere si izolati de lume, calugari sau calugdrite”;
,Jocas in care serviciul divin este oficiat de cilugari” (DEX). In zona cercetatd, nu existi
manastiri si nici documentele nu oferd date in acest sens. Manastirea Maicilor Rg ,,loc unde
a fost 0 manastire cu maici”.

Morminte: ,,cimitir”: Morminte BV ,,cimitirul vechi”.

Mosie: ,,proprietate (mare) de pamant cultivabil”, ,,Avere mostenitd”; ,,Pamant
stramosesc; patrie” (DEX): < mos ,,cel dintai, primul proprietar” + suf. substantival —ie.
Mosia Borcosanilor De; ~ Devesélului Bi; ~ lu Alécu Aman CI; ~ lu Bobeanu CI; ~ lu
Ciucu CI; ~ Iu Costache Pu; ~ Iu Costéscu Ho; ~ Iu Mandlea Popéscu Cl; ~ lu Puicea Cl; ~
lu Sachelarie Vn; ~ lu Stanéiu Bu, NB; ~ lu Tache Niculéscu Cl; ~ Otiligénilor Au; ~
Saraca IF.

Ocina: ,,Bucati de pamant mostenit; mostenire; proprietate” (DEX). Entopicul nu
mai este recunoscut in zond. Ocina Vrastitei : B Ma ,.teren arabil”.

Pichét: ,,Subunitate insarcinatd cu paza unui sector al frontierei” (DEX). Aceste
pichéte au existat, pana in 1990, in fiecare localitate de granitd, pe marginea Dunarii.

189



Pichétu (La Pichét) Bt, BMa, BM, BV, Cv, Cz, De, DM, Gg, GM, Gr, IF, Iv, OsC, P1, Sa,
Ti, Tg, Vc, Vr.

Pichétu Camara Pl (1864 - Szathmary); ~ de la Hunia Alba Sa; ~ din Pisc OsM;
~ Florentin Sa; ~ Garla GM; ~ Gumatérti Sa; ~ Isen Sa; ~ Ristoaca Sa; ~ Saliste Hi.

Posta: | Institutie publicd care asigurd primirea, transportul si distribuirea scrisorilor,
telegramelor, mandatelor postale si coletelor; local in care se afld aceasta institutie” (DEX).
in trecut, avea sensul de ,Joc de popas pentru calatorii, aflati in tranzit, cu vehiculele postei”.

Posta Vr , balta, reper local”; Ib ,,cigsmea; locul unde oprea olacul”. Vezi infra: Olac.

Prisos: ,teren agricol care prisosea mosierului si pe care acesta il arenda taranilor”
(DEX). Apelativul nu mai este inteles de localnici. Prisésu Bt ,,mosie”.

Saliste, Siliste (Siliste): ,,denumire data in evul mediu locului pe care fusese sau pe
care era agezat un sat; vatra satului; loc de casa” (DEX). Saliste Hi ,,parte de sat”; Cl, De,
Dr, Gg, Pa, Pu, Sa, Sc ,,fostd asezare”; Ci, De, Op, Pa ,teren agricol”; B Ma ,izlaz”.
Saligtiori Po ,teren agricol”; < salistiori ,,mici silisti”, pluralul 1n grai local de la salistioara
< saliste + suf. diminutival —ioara. Silistea Dv ,,teren arabil”. Silistea Dobra Do ,,fosta vatra
de sat”. Silistea Socului B Mi ,,socet”. Silistile Burilei De ,,teren arabil”.

Spanzuratoare: ,locul unde se afla instrumentul de executie prin spanzurare”.
Uneori, aceste spanzurdtori erau realizate spontan, spre exemplu, la 1907, cand taranii
rasculati au fost spanzurati in mijlocul satului, iar acea parte de sat a fost denumita
Spanzurati, precum la Iablanita, Orevita Mare si altele. Spanzuratoarea Tr ,,deal, coasta”.

Vatra: ,locul unde a fost agezata Intdi o localitate”. Vatra Satului Ji, Rg ,,siliste”.

Vialmasie: ,,forma de stipanire si exploatare in comun a unei suprafete de pamant” <
valmas ,,cel ce are dreptul la folosirea in comun a unei suprafete de pamant” + suf. —ie.
Vilmasie IF ,,crang”.

Visterie: ,,cismea” (DO). Entopicul nu mai este recunoscut. Visteria Rg ,,reper local”.

Zahana: ,,Abator rudimentar special pentru ovine, amenajat in vederea prepararii
pastramei si a desfacerii produselor derivate” (DEX). Zahdna VM ,,parau”.

Zeciuiala: ,,Dare anuald, reprezentind a zecea parte din recolta de cereale, de vite
etc.; dijma” (DEX). Zaciuiélile BV ,.teren arabil”.

Concluzii

Toponimia din cadmpia Blahnitei reprezinta particularitatile graiului local in plan diacronic.
La formarea numelor de locuri din campia Blahnitei au participat, in proportie de peste
96%, elementele lexicale romanesti.

Spre deosebire de toponimia din zona de deal si de munte, unde stau la baza, in
proportie foarte mare, entopice precum: vale, deal, ogas, crac, coasta, varf si pod, toponimia
din campia Blahnitei, exceleaza prin entopice ca: balta, lac, garla, vale, deal si magura, care
au un impact toponimic foarte mare.

Caracterul dinamic al toponimiei din campie, cu o stabilitate relativa, consta in
faptul ca in aceastd zona, pana in 1990, a fost instituit comunismul agrar (cu [.A.S.-uri si
C.A.P.-uri), ceea ce a dus la disparitia toponimiei antecomuniste §i aparitia unei noi
toponimii minore. Transferul toponimic reprezintd o modalitate frecvent utilizatd in
atribuirea numelor de locuri. Parasirea satelor de catre populatia activa din varii motive,
reprezintd o realitate tristd, intrucat curand vom asista la disparitia multor localitati din
zond. Toponimia din Valea si Campia Blahnitei a fost si ramane influentatd de
indeletnicirile oamenilor din zond, de aspectele social istorice, dar si de traditiile si
obiceiurile ce au reusit sd marcheze inedit si placut plaiurile noastre.
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Localitati anchetate

comuna Balacita, sat Balacita — Ba; sat Dobra — Do; sat Gvardenita — Gv.

comuna Bécle§, sat Pétra — Pe; Podu Groésului — Pd G.

comuna Brénistea, sat Branistea — Br; sat Goanta — Go.

comuna Burila Mare, sat Burila Mare — B Ma; sat Crivina — Cv; sat [zvoru Frumoés — 1 F;
sat Tiganasi — Tg; sat Vrancea — Vc.

comuna Carpen (Dolj), sat Cleanév — Cn.

comuna Corlatél, sat Corlatél — Cl; Valea Anilor — V A.

comuna Cujmir, sat Cujmir — Cu; sat Aurora - Au; sat Cujmiru Mic — C M.

comuna Darvari, sat Darvari — Dv; sat Gémeni — Ge.

comuna Devesél, sat Devesél — De; sat Batoti — Bt; sat Bistrétu — Bi; sat Chilia — Ch; sat
Dunarea Mica — D M; sat Miléni — Mi; sat Scipéu — Sc; sat Tismana — Ti.

191



comuna Gérla Mare, sat Garla Méare — G M.

comuna Gogobsu, sat Gogosu — Gg; sat Balta Vérde — B V; sat Burila Mica — B Mi; sat
Ostrovu Mare — Os

comuna Gruia, sat Gruia — Gr; sat Izvoarele — Iv; sat Poiana Gruii — P G

comuna Hindva, sat Hindva — Hi; sat Bistrita — Bis; sat Carjéi — Cj; sat Ostrovu Corbului —
OsC

comuna Jiana, sat Jiana — Ji; sat Cioroboréni — Ci; sat Dancéu — Dn; sat Jiana Mare — ] M;
sat Jidna Véche —J V

comuna Livézile, sat Livézile — Lv; sat Izvoru Anéstilor — I A; sat Izvorilu de Jos — 1 J; sat
Petris — Pt; sat Sat Néu — S N L; sat Valea [zvorului — V 1

comuna Obérsia de Camp, sat Obirsia de Camp — O C; sat Izimsa — Iz.

comuna Oprisor, sat Oprisor — Op; sat Prisacea — Pr.

comuna Padina Mare, sat Padina Mare — P Ma; sat Biban — Bb; sat Iablanita — Ib; sat
Olteanca — Ol; sat Padina Mica — P Mi; sat Slagoma — SI.

comuna Patulele, sat Patalele — Pa; sat Viasu — Vi.

comuna Pordina Mére, sat Pordina Mare — Po M; sat FantAna Mare — F M; sat FantAnile
Négre — F N; sat Stignita — Sg; sat Sipote — Si.

comuna Pristol, sat Pristol — P1; sat Cozia — Cz.

comuna Punghina, sat Punghina — Pu; sat Cearéng — Cg; sat Drincea — Dr ; sat Récea — Re;
sat Satu Nou — S N P; sat Maguréle — Mg.

comuna Rogova, sat Rogova — Rg; sat Poroinita — Po.

comuna Salcia, sat Salcia — Sa.

comuna Vanatori, sat Vanatori — Vn; sat Rosiori — Ro.

comuna Vanju Mare, sat Vanju Mare — V M; sat Blicura — Bu; sat Nicoldie Balcéscu — N B;
sat Orévita Mare — Or Ma; sat Orévita Mica — Or Mi; sat Traian — Tr.

comuna Vanjulét, sat Vanjulét — Vj; sat Hotarani — Ho:

comuna Vladaia, sat Vladaia — Vd; sat Almajél — Al; sat Stircovita — St; sat Scorila — Sr.

comuna Vrata, sat Vrata — Vr.
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Les signes de ponctuation dans les manuels roumains de FLE

Ortansa Nina Constantinescu Frantescu
Université de Craiova

1. Introduction

Située a la frontiére de I’orthographe, de la grammaire et de la stylistique, la ponctuation est
un sujet de recherche trés incitant. I1 suffit la transformation d’un seul signe de ponctuation
que le message tout entier soit dramatiquement transformé. L’impact de cette force de
transformation nous a déterminé de choisir ce théme tout comme 1’observation que son
importance a été souvent minimisée et oubliée, méme si, sans une ponctuation correcte, la
communication est ratée.

Par leur pouvoir, les signes de ponctuation sont de véritables porteurs de sens, étant
capables de bouleverser ou clarifier le message de la communication. Un exemple
édificateur nous semble un célébre et inédit épisode historique de XVIIéme siccle qui a la
virgule comme élément clé. Le général Fairfax, le lieutenant de Cromwell 1, devait signer
I’ordre d’exécution du roi Charles Ier d’Angleterre. Trés bouleversé des conséquences
possibles de son ordre, il écrit a la fin du document une phrase en latin, sans ponctuation :
« Si omnes consentiunt ego non dissentio ».

Méme si c’était dangereux, il voulait par cela laisser le sens ouvert, a charge pour
ceux qui devaient interpréter son ordre. Si ceux-ci mettaient la virgule devantle mot
« ego », le sens de la phrase devenait “Si tous acceptent, moi je ne m’oppose pas”, donc
suggérait I’acceptation de I’exécution. Mais, en ajoutant une virgule aprés le mot « non », le
message était “Si tous acceptent, moi pas, je m’oppose” donc le contraire. Et tout ¢a, grace
a un petit signe graphique, muet ! Magnifique !

Aujourd’hui, dans la communication orale et, particuliérement, dans celle écrite le
ton mélodique, et respectivement, la ponctuation occupent un réle trés important, mais la
situation n’a pas été toujours la méme. La ponctuation a une histoire riche et complexe
ayant des traces profondes et lointaines jusqu’a la civilisation grecque quand 1’écriture était
continue, en bloc, c’est-a-dire sans des espaces entre les mots.

Comme Claude Tournier avait présent¢ dans son article sur I’histoire de la
ponctuation apparu dans la revue Langue frangaise en 1980, dans ’antiquité ¢’était difficile
a suivre le contenu des documents, la lecture de 1’écriture était faite a voix haute. Pendant le
[IIéme et le II1éme siécle, avant J.-C, les responsables de la bibliothéque d’Alexandrie ont
introduit quelques signes spécifiques pour marquer la ponctuation dans les copies
d’Odyssée et d’lliade : la division en chapitres, quelques accents et les trois points. Le
premier de ces points était nommé « le point parfait ». Il était utilisé apres la dernicre lettre,
au coin supérieur. Il symbolisait que la phrase avait un sens complet. Le second point était
appelé « le sous-point » et il était placé dans le coin inférieur de la derniére lettre. Ainsi, il
était pareil, en quelque sorte, au point final actuel. Le Point Médian était le troisiéme point,
qu’il était utilisé a mi-hauteur apres la dernicre lettre. Il ressemblait au point-virgule actuel.
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Malgré I’apparition de ces signes, c’est a peine pendant I’ler siecle avant J-C que la
ponctuation commence a séparer les mots. Donc, nous pouvons dire que, ce sont les Grecs
qui ont été les précurseurs de la ponctuation en Europe.

Mais, malgré ses racines grecques, le terme ponctuation vient du mot latin punctum,
qui signifie « point » Dans les inscriptions latines, jusqu’au ler siecle, avant J.-C., pour
aider savoir le lecteur ou il devait faire les pauses de respirations, on a commencé mettre un
point entre chaque mot. A peine dans le 7e siécle aprés J-C font 1’apparition les blancs,
c’est-a-dire les espaces entre les mots. Ces premiers signes peuvent étre considérés comme
véritables « ancétres des quelques signes de ponctuation » comme affirmait Nina Catach
(1997 : 10-15). La méme linguiste a indiqué, dans son article « Role historique de la
ponctuation : la virgule et les propositions incidentes au XVIlle », que, en Europe,
I’apparition de I’imprimerie dans le Moyen Age a produit un grand bouleversement. Les
écrivains et les publicistes en étaient fascinés et pour faciliter la lecture ont été utilisés le
point, la virgule et les deux points. Parce qu’il y a enfin des signes graphiques qui la
rendaient plus simple, la lecture devient silencieuse.

En France, c’est Etienne Dolet celui qui a réalisé en 1540 I'un des premiers traités
dédiés a la ponctuation qui était destiné seulement aux imprimeurs. C’est maintenant que la
majuscule commence son odyssée. L’évolution des signes de ponctuation a continué grace
aux €crivains et aux linguistes qui s’y sont intéressés, ainsi que, jusqu’au XIX siécle, dans
le frangais, on utilisait déja beaucoup de signes de ponctuation que nous retrouvons dans la
communication moderne.

Quant a notre recherche, nous nous sommes proposé a vérifier, a partir de I’analyse
de quatre manuels roumains de FLE, postérieurs a 1990, I’impact et le role de
I’utilisation des principaux signes de ponctuation. La perspective sera didactique et notre
recherche s’intéressera surtout au systéme de la ponctuation « au sens étroit » (Catach
1996), c’est-a-dire les signes de ponctuation considérés traditionnels : le point, le point
d’exclamation, le point d’interrogation, les deux points, la virgule, le point-virgule, les
parentheses, les guillemets, les crochets et le tiret, I’astérisque, la barre oblique. Les mots
clés de notre analyse seront architecture du manuel, espaces, fonctions de la ponctuation,
signes de ponctuation.

Nous avons choisi pour notre corpus des manuels roumains de FLE et pas d’autres
ouvrages scolaires parce que les manuels sont un véritable point d’ancrage dans la
préparation des legons pour les enseignants et, a la fois, pour les éléves. Notre corpus a été
représenté par quatre manuels pour le lycée, trés utilisés et appréciés par les professeurs,
mais a la fois, par les éléves. 1. Limba francezd, Francoroute, Manual pentru clasa a Xll-a,
Corint, Bucuresti, Nasta, Dan 1., 2002. 2. Limba francezd, Manual pentru clasa a XI-a. L2,
Corint, Bucuresti, Groza, Doina, Belabed, Gina, Dobre, Claudia, Ionescu, Diana, 2006. 3.
Limba francezd, Porte-Bonheur, Manual pentru clasa a X-a, L1, Corint, Bucuresti, Nasta,
Dan I, 2006. 4. Limba franceza, Planéte jeune, Manual pentru clasa a 1X-a, L1, Corint,
Bucuresti, Nasta, Dan 1., Sima, Marioara, Stiube, Tereza Lili, 2004.

A noter que cette analyse a eu comme point de départ deux
questions principales: « Quelle fonction jouent les signes de ponctuation dans la structure
des manuels roumains de Fle et dans la transmission des messages ? » et « Quels sont les
signes de ponctuation les plus utilisés dans les manuels roumains de FLE ? ». A ceux-ci se
sont ajoutées d’autres questions secondaires : « Y a-t-il ou non dans notre corpus des
relations entre les messages des textes et la ponctuation ? », « Les créateurs des manuels
ont-ils accordé une importance accrue aux signes de ponctuation ? ».
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2. Définir le concept

Mais que représentent la ponctuation et ses marques sur une page écrite ? Quels rdles
jouent-ils dans un texte, dans la communication écrite ?

Définir ces signes a été une véritable provocation pour beaucoup de linguistes. C’est
au début des années ‘80 qu’ils se sont emparés du domaine de la ponctuation jusque-la
réservé essentiellement aux grammairiens. Il y a deux orientations dans le processus de
définir la ponctuation. D’une part, il y a la conception « étroite», c’est-a-dire les signes de
ponctuation sont ceux traditionnellement reconnus comme utiles dans la communication,
dans une perspective seulement phrastique comme dans la définition proposée par Petit
Larousse : « La ponctuation représente les signes graphiques tels que le point, la virgule, les
tirets, etc. » (Larousse : 800).

D’autre part, il y a des définitions réalisées dans une perspective linguistique
textuelle, une conception élargie, comme celle retrouvée dans les définitions proposées par
Nina Catach « Ensemble de signes visuels d’organisation et de présentation accompagnant
le texte écrit, intérieurs au texte et communs au manuscrit et a I'imprimerie » (Catach
1980a : 21). Elle souligne le fait que cet ensemble permet a I’auteur d’un texte d’organiser
ses phrases, ses propositions pour les rendre plus compréhensibles pour le lecteur. Ainsi,
cet ensemble devient « systétme de renfort de 1’écriture, formé de signes syntaxiques,
chargés d’organiser les rapports et la proportion des parties du discours et des pauses orales
et écrites.» (ibidem : 128).

La méme vision qui renvoie au terme de systéme nous 1’avons retrouvée dans les
définitions « Tout ensemble de termes étroitement corrélés entre eux a l’intérieur du
systéme général de la langue » et « tout ensemble de régles reliées entre elles ou tout
groupe de termes associés entre eux » (Dubois, Giacomo, Guespin et alii 1973 : 481).

Beaucoup de linguistes ont aussi considéré que la ponctuation peut offrir beaucoup
de nuances, des idées, la pensée d’un écrivain, ses sentiments les plus intimes et éviter le
malentendu comme suggere les normes officielles concernant ce sujet. (N.C.T : 1997 : 76-
80). Pour I’imprimerie, la vision est plus générale. Sont envisagés comme signes de
ponctuation tous les signes et les techniques de mise en page, c’est-a-dire les blancs entre
les mots, entre les paragraphes et entre les chapitres, I’italique, les majuscules, le
soulignement, les titres, le gras qui ont le role d’identifier et transmettre clairement le
message et la pensée de I’émetteur ou 1’auteur du message. Mais, ces €léments ne font pas
I’objet de notre analyse. Donc nous nous sommes proposé d’analyser tous les signes de
ponctuation usuels dans les manuels de notre corpus, ayant comme centre d’intérét la
fréquence de leur utilisation, le role joué dans la transmission des messages et dans la
structure des manuels pour identifier s’ils sont importants pour les créateurs des manuels de
FLE, s’ils ont une influence sur Iattractivité du manuel. Avant de passer a ’analyse des
manuels, nous vous proposons quelques informations suggestives sur la classification des
signes de ponctuation et leurs roles.

3. Classifications
Les signes de ponctuation se prétent a plusieurs découpages. C’est pourquoi réaliser leur

classification a incité 1’intérét de nombreux linguistes. Nous avons retenu quelques
classifications parmi les plus connues et les plus utilisées dans les grammaires francgaises.
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Par exemple, Riegel, Pellat et Rioul (1995) proposent trois catégories de signes de
ponctuation en fonction de leur réle. Premiérement, il y a les signes qui marquent des
pauses comme le point-virgule, la virgule, le point et les points de suspension. Ensuite, il y
a ceux a valeur sémantique et énonciative comme les points d’interrogation et
d’exclamation, les deux-points, les crochets, les parenthéses, le tiret, les guillemets,
I’astérisque. Finalement, il y a les signes typographiques représentés par les capitales,
I’italique, le gras, I’alinéa.

Le linguiste A. Doppagne (1998 : 7) identifie lui aussi d’autres catégories.
Premiérement il propose les signes pausaux : le point, la virgule, le point-virgule, le tiret, la
pause, puis les signes mélodiques : le point d'interrogation, le point d’exclamation, les
points de suspension, les deux points, le trait. Il identifie aussi des signes d’insertion : les
parenthéses, les diverses sortes de crochets, les tirets, les guillemets, les virgules, les barres
et les signes d’appel : le paragraphe, 1’alinéa, I’appel de note, I’astérisque, le tiret, le point
abréviatif, les points, les barres.

Nina Catach (1994 : 57) a créé un autre classement intéressant : les signes de
ponctuation générale, qui séparent et organisent le texte, les signes doubles, les signes de
modalité, les signes typographiques associés.

La majorité des grammaires utilise des classements selon la place occupée par les
signes de ponctuation dans les propositions ou dans les phrases. Ainsi, il y a deux
catégories : des signes qui se trouvent a la fin des propositions comme le point, le point
d’exclamation, deux points, le point d’interrogation et des signes intérieurs : la virgule, les
guillemets, deux points, etc.

Un autre critére utilisé dans les classements des signes de ponctuation est leur
utilisation. Selon ce critére on a identifié les signes simples, comme le point de
I’exclamation, le point, les points de suspension, le point d’interrogation, deux points, la
virgule, la ligne de pause, les tirets, la barre oblique. D’autre part, il y a les signes doubles,
comme les parenthéses, les guillemets.

Certains linguistes regroupent les signes de ponctuation d’aprés I’importance de la
pause qui sépare a ’oral les éléments ponctués. Le résultat ? L’apparition des concepts
comme « la ponctuation faible, moyenne et forte ». Si la ponctuation faible marque une
petite pause qui peut étre représentée graphiquement par la virgule, la ponctuation moyenne
souligne une pause plus longue qui peut étre exprimée a 1’aide du point-virgule, par
exemple. Quant a la ponctuation forte, elle marque une pause longue comme celle qu’il y a
a la fin d’une proposition ou d’une phrase. Elle peut étre représentée par le point, le point
d’exclamation, le point d’interrogation, les points de suspension.

4. Les roles de la ponctuation et de ses signes

Comme nous avons déja précisé, la ponctuation et ses signes contribuent beaucoup a
organiser chaque texte et, a la fois, aident le lecteur & comprendre mieux le message de
I’auteur.

Le linguiste J.-C. Chabanne (1998) affirmait qu’ils aident a la lecture orale et
visuelle et font le marquage de parties de phrase, des discours rapportés et les modalités. I1
insiste sur les fonctions globales qui sont attribuées a la ponctuation. Les fonctions des
signes de ponctuation sont liées a la prosodie, au sens, a la syntaxe et au style.
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La fonction prosodique fait référence au fait que ces signes sont capables de marquer
les petites ou longues pauses entre les parties du texte et peuvent marquer ’intensité de
I’intonation comment décrivait le linguiste Jacques Damourette (1939 : 10-11).

La fonction syntaxique ou logique est la plus appréciée par les linguistes parce
qu’elle souligne la capacité des signes de ponctuation d’aider le lecteur a comprendre
correctement le message du texte, a réaliser les liaisons entre les mots, entre les
propositions, donc entre les idées du texte. Par ces instruments on peut construire la logique
du texte, c’est-a-dire le message.

La fonction stylistique ou expressive indique le fait que les signes de ponctuation sont
capables de marquer des émotions, d’imposer le rythme au texte, de le rendre expressif. Ils
aident le lecteur a mieux comprendre les pensées et les sentiments de ’auteur du texte et, a la
fois, ils aident I’auteur a imprimer le rythme aux phrases, au texte, en général.

La fonction sémantique attire I’attention sur la capacité des signes de ponctuation de
changer complétement le message d’un texte par le changement de la syntaxique parce que
tous les signes de ponctuation ont une valeur sémantique comme suggérait Nina Catach
(1994 : 68).

5. Analyse des manuels

Dans la présente analyse nous avons suivi quelques éléments que nous avons déja indiqués
auparavant : la fréquence de I'utilisation des signes de ponctuation dans les manuels de notre
corpus, leur role dans situations de communication ot ils ont été utilisés, la présence et I’absence
de la liaison entre les signes de ponctuation et le message des textes de nos manuels.

En ce qui concerne la fréquence de 1’utilisation des signes de ponctuation dans les
manuels du corpus analysé, nous avons identifié des situations suivantes :

a. La virgule apparait dans 98 % des pages des tous les manuels du corpus, étant
utilisée aprés des formules pour s’adresser a quelqu’un, dans les énumérations, les
numéraux, le cas d’appositions, des propositions incidentes, des subordonnées relatives et
circonstancielles. Nous 1’avons aussi retrouvée parmi les structures utilisées pour la mise en
relief, I’emphase, I’inversion, la juxtaposition, encadrer une remarque ou un commentaire,
la répétition des mots, la coordination et 1’énumération, séparer un élément mis en
évidence. Notre attention a aussi porté sur la présence de la virgule dans les titres des unités
et des legons.

Ainsi, apres 1’analyse détaillée du corpus nous avons constaté que dans les manuels
pour I’'IXeme et pour la XIIéme, il n’y a pas de titres d’unités qui contiennent une virgule.
Les autres deux manuels ont un seul titre d’unit¢é qui contient la virgule : Unité 1
« Adolescence, amitié, amour », le manuel pour la XIéme et Unité 6 : « Tel oncle, tel
neveu ? », le manuel pour la Xéme. En ce qui concerne la présence de la virgule dans les
titres des lecons, le manuel pour la Xéme en a deux titres : « 20 ans, le bel age », « Méme
eux, la-haut, dans leur village... ». En opposition, le manuel pour I’'TXéme a un seul titre de
lecon qui contient une virgule : « Pour réussir dans la vie, croyez en vous ! ». Finalement, le
manuel pour la XIIéme a cinq titres de legons contenant la virgule : « Je me révolte, donc je
suis », « Adieux, chéres pieces de monnaie », « Le temps, c’est de 1’argent...ou la vie des
mots », « Le pays de Dinan — fétes, festivals et rencontres ».

b. Le point est présent dans 99% des pages de tous les manuels analysés. Nous
I’avons identifi¢ a la fin des propositions et des phrases, aprés des abréviations, aprés des
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consignes de quelques exercices et parfois en variation avec deux points seulement a la
page 70, comme, par exemple dans le manuel pour la XIéme. Ici, dans tout le manuel a été
utilisé le point aprés de consignes comme : « Répondez aux questions.», « Remplacez les
mots en italique. », « Mettez en évidence les séquences. », « Travaillez selon le mode¢le.»,
« Donnez une réponse personnelle. », « Cochez la bonne case dans le tableau ci-dessous. »,
« Répondez aux questions. », « Réécrivez le texte en employant le subjonctif. », « Mettez
en francais. ». Le point a été aussi utilisé aprés les chiffres marquant le numéro des
exercices! aprés certaines consignes : « Lisez les phrases et cochez la bonne case. » comme
dans le manuel pour la XIéme.

c. Le point-virgule a été utilisé aprés une idée qui est reliée sémantiquement & une
proposition antérieure, dans les textes littéraires, dans des énumérations ou dans des
explications trop longues présentes dans les lecons de grammaire ou de lexique, dans des
conseils a suivre dans les rubriques présentes dans tout le corpus comme « Clés pour la
communication », « Votre stratégie », « En bref ».

Ce signe de ponctuation est présent en 77% des pages du manuel pour XIIeme, 70%
dans le manuel pour IXéme, 43% dans le manuel pour la XI¢me ou le retrouvons seulement
dans les textes littéraires et dans les explications données dans la rubrique « Lexique ».
Nous le retrouvons aussi en 56% des pages du manuel pour la Xéme ou il est utilisé dans le
cas d’énumérations, des variantes a choisir pour résoudre un exercice, dans les textes
littéraires, dans les explications données dans la rubrique « Lexique ».

d. Les deux points ont été utilisés dans les quatre manuels analysés avec le role
d’introduire, dans une proposition ou dans une phrase, des informations, des détails qui
aident le lecteur a mieux comprendre le texte, les informations, le message, les consignes
des exercices : « Cochez la bonne case : » « Répondez aux questions : », le manuel pour la
XlIeme. Ils sont aussi placés aprés des mots qui ont le role d’attirer 1’attention sur des
¢léments importants a retenir : « Expressions : », « Les magasins spécialisés : », les
manuels pour la IXéme, la XIéme et la Xéme. IIs sont aussi présents avant les numéros de
téléphone, aprés les consignes des exercices et apportent des explications, des détails
supplémentaires, le manuel pour la IX¢me, le titre de 1’Unité 7 « Ados : gare aux kilos ! ».

Quant au manuel pour la Xéme, les deux points sont présents dans un seul titre de
lecon : « Une toute petite chose : la confiance » et le manuel pour la XIIéme a trois titres de
lecons qui les contiennent « L’homme a la béche : sa derniére épreuve », « Témoignages :
Les professionnels ont la parole », « Vérifiez vos hypothéses : réussite ou échec ? ».
Finalement, le manuel pour la XIéme a un seul titre qui contient ce signe, celui de 1’Unité 3,
« Adultes et enfants : respect et confiance ».

e. Les points de suspension sont utilisés dans 78% des pages du corpus analysé,
méme dans les titres des certaines unités comme celui de I’Unité 8 : « Et si on parlait de la
France... » dans le manuel pour la IXéme. Les points des suspensions sont présents aussi
dans les titres des quelques legons : « Méme eux, la-haut, dans leur village...» comme dans
le manuel pour la Xéme et « La courbe de tes yeux... » dans celui pour la XIéme, « Le
temps, c’est de ’argent...ou la vie des mots » dans le manuel pour la XIIéme.

f. Le point d’interrogation apparait dans 98% des pages de tous les manuels du
corpus, méme dans les titres des quelques unités : Unité 4 « En ville ou a la campagne ? »,
le manuel pour la XIéme, Unité 3 « European ? Européen ? Europeo ? Moi aussi ! », Unité

! Exception — le manuel pour la XIéme.
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6 « Tel oncle, tel neveu ?», le manuel pour la Xéme, Unité 5 « Quel métier est fait pour
vous ? », le manuel pour la [Xéme.

Ce signe de ponctuation est présent aussi dans les titres des quelques legons : « Suis-
je seul ?», « Vérifiez vos hypotheses : réussite ou échec ? », « Miroir ou lanterne
magique ? », « Comparaison n’est pas raison ? », le manuel pour la XIIéme, « Etes-vous
préts a démarrer ? », « Etes-vous forts en vocabulaire ? », « Et en grammaire ? », le manuel
pour la XIéme et « As-tu I’esprit européen ? », « Qu’est-ce qu’une vie réussie ? », le manuel
pour la Xéme. Il est aussi utilisé dans les titres des petits textes a analyser, proposés par certains
exercices « Le temps, c’est de I’argent ? », « Etes-vous préts a défendre I’Europe verte ? »,
« Voyager ? Oui, mais de maniére intelligente », le manuel pour la X¢me.

Le manuel pour la IXéme a, lui aussi, quelques titres de legons contenant ce signe :
« Pour ou contre la musique techno ? », « Faux malades ou mauvais médecins ? », « Le
complexe du homard, c’est quoi ? » Le point d’interrogation est aussi utilisé dans les titres
des tests de personnalité : « Quel médiateur es-tu ? », « Comment aborder le gargon qui te
branche ? », le manuel pour la IXéme. Les titres de sous-divisions du chapitre dédié a
I’évaluation en ont aussi : « As-tu la bosse des langues ? », « Et si on parlait de nous ? »,
« Comment utiliser I’information ?», « Comment organiser sa pensée a 1’oral ?», le manuel
pour la IXéme. Un cas particulier le représente 1'utilisation du point d\interrogation en
couple avec le point d’exclamation : « Encore devant la télé ?! », le manuel pour I’'IX¢éme,
pour exprimer 1’étonnement, la stupeur.

g. Le point d’exclamation est un autre signe de ponctuation trés utilisé dans 89%
des pages des manuels analysés, son rdle étant de transmettre des sentiments de joie, des
encouragements, des ordres, des conseils ou d’attirer 1’attention sur des éléments trés
importants a retenir sur la grammaire ou sur le lexique. Des exclamations comme
« Attention ! », « A retenir ! », « Essayez quelque chose de nouveau ! », « Retenez ! » sont
présents dans tous les manuels de notre corpus.

En ce qui concerne la présence du point d’exclamation dans les titres des unités ou
des lecons, le manuel pour la [Xéme a deux titres d’unités qui le contient : Unité 6 « Halte
aux complexes ! », Unité 7 « Ados : gare aux kilos ! » et deux titres de legons : « Sortez vos
géants ! », « Haut les cceurs ! ». Les créateurs du manuel pour la XIIéme 1’ont aussi utilisé.
C’est le un titre d’un texte supplémentaire, « Ca monte ! » et le titre de 1’Unité 8, « Boulot —
finie la paperasse ! » qui le contiennent.

h. Les guillemets ont une fréquence moyenne dans le corpus. Ils sont utilisés pour
indiquer I’extrait d’un texte original, la citation et pour apporter des phrases suggestives des
quelques auteurs pour expliquer une photo, des mots ou des concepts. Méme les titres de
quelques lecons les utilisent : « Il dessine le visage du bonheur », le manuel pour la IXéme,
« Je ne suis pas Marilyn », « Une toute petite chose : la confiance », « La désalpe » - une
féte pour les « gens d’en haut », « L’armée des vacanciers », le manuel pour la Xéme, « Puissants
et misérables », « Elle me regarde de ce regard suprémey, le manuel pour la XII¢me.

1. Les parenthéses apparaissent seulement dans 65% des manuels analysés, leur role
étant d’apporter des explications supplémentaires comme le nom de I’auteur et de 1’ceuvre
seulement. Les auteurs les ont utilisées pour exprimer par exemple les années, les nombres
des lignes, le nombre des participants a une activité, 1’abréviation des mots, des institutions,
des associations, les mots a modifier ou a remplacer dans des exercices, des explications sur
les mots ou sur les chiffres aprés lesquels elles sont placées, les points des tests etc.

Voici quelques exemples : « d’aprées OKAPI », «et ils n’en avaient pas d’autres
(...) », le manuel pour la IXéme, « Paul Cézanne (1839 — 1906) », « Ecrivez une lettre & un ami
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dans laquelle vous lui parlez de la relation entre vous et vos parents (15-20 lignes) », le manuel
pour la XIéme, « Le subjonctif est mis aprés non (pas) que », le manuel pour la XIIéme, etc.

1. Les tirets sont employés dans 75% des pages de nos manuels ayant comme réles :
marquer les dialogues, trait d’union dans les mots composés, entre deux numéraux
cardinaux ou ordinaux pour marquer la période, la durée, dans des syntagmes qui apportent
des explications supplémentaires : « Jacques Lacharriére (1925-2005) », le manuel pour la
XlIéme, «Des écrits de genres trés divers contiennent des textes injonctifs : - extraits d’une
loi (d’un réglement), - extraits d’une déclaration », le manuel pour la Xéme. Grice aux
tirets, les titres de quelques lecons deviennent plus visibles: « L’intranet — mode
d’emploi », « L’Europe — le patrimoine de I’esprit », « Les pays de Dinan — fétes, festivals
et rencontres », « A la recherche de soi-méme », le manuel pour la XIIéme, ainsi que les
titres de quelques unités ou chapitres: Unité 8 « Boulot — finie la paperasse ! », « Entrainez
— vous », « Les mots — fenétres sur le monde », « Au rendez-vous des mots », le manuel
pour la XIIéme.

m. Les crochets [...] sont présents dans tous les manuels du corpus dans la moitié
des textes littéraires. Ils marquent I’absence d’un fragment du texte originaire : « [...] Mais
tous & coup mon pere me parut inquiet », le manuel pour la XIIéme, « Ses parents 1’ont eu
trés jeunes [...] », le manuel pour la XIéme, « [...] La terre était rendue d’appels lumineux,
chaque maison allumant son étoile », le manuel pour la Xéme, « [...] De trés grands une
lune voilée », le manuel pour la IXéme.

n. L’astérisque * est présent trés rarement dans les manuels analysés. Il est utilisé
seulement dans deux manuels, celui pour la XIIéme, page 73, ayant le role d’apporter des
détails sur I’auteur du texte : « Claude Allégre*, *Ancien ministre de I’Education Nationale
de la Recherche et de la Technologie... ». Ensuite, nous 1’avons trouvé dans le manuel pour
la XIéme annongant les exercices et les textes littéraires dédiés aux classes de philologies,
les pages : 11, 19, 28, 63, 70, 90, 93, 95, 103, 111, 115.

o. La barre oblique_/ est aussi peu utilisée dans le corpus. Elle a été employée pour
présenter des variantes : « Choisissez la forme correcte : Voila un sujet auquel / duquel je
ne m’intéresse plus. », le manuel pour la Xéme, « La négation comporte deux ou trois
¢léments : ne...pas / ne plus / ne...jamais », le manuel pour la IXéme, « Aprés un verbe /
un adjectif qui exprime une manifestation subjective », le manuel pour la XIéme et
« Choisissez la forme correcte : Si vous me rendez / rendriez / rendrez ce service,
j’apprécierai votre aide. », le manuel pour la XIIéme.

Conclusions

Ainsi que nous avons précisé au début de notre article, I’analyse de notre corpus a eu
comme points d’intérét le role des signes de ponctuation dans 1’architecture des manuels
roumains de FLE, dans la transmission des messages et la fréquence de leur utilisation.
Nous avons constaté le fait que les signes de ponctuation ne sont pas des signes
graphiques sans importance. Leur utilisation influence beaucoup la transmission des
messages des textes, imprime aux textes un rythme spécifique, rend la lecture plus
compréhensible. De ce point de vue, nous avons constaté que les manuels pour la IXéme,
pour la Xéme et pour la XIIéme sont les plus dynamiques et complexes parce qu’ils
contiennent la plupart des signes analysés qui sont utilisés dans des textes littéraires
complexes et divers, dans des exercices variés, contribuant a I’attractivité générale de ces
manuels. En opposition se trouve le manuel pour la XIéme qui a des textes appartenant a
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peu de genres littéraires sans utiliser beaucoup de signes de ponctuation. C’est pourquoi il
semble plus linéaire dans la transmission des messages, sa structure est plus simple, mais,
selon nous, c¢’est normal ayant en vue le fait qu’il est un manuel pour L2.

Nous avons aussi observé qu’il y a des signes de ponctuation trés « populaires »,
dans les quatre manuels, le « top » des signes les plus utilisés étant : 1. Le point, 2. La
virgule, 3. Le point d’exclamation, 4. Le point d’interrogation, 5. Les deux points, 6. Les
points de suspension, 7. Le point et virgule, 8. Les guillemets, 9. Les parenthéses, 10. Les
tirets, 11. Les crochets, 12. La barre oblique, 13. L astérisque.

En tenant compte des roles de chaque signe de ponctuation détaillés dans cette
analyse, nous pouvons affirmer que dans le corpus, il y a des liaisons entre la ponctuation et
le message des textes. Nous avons aussi constaté que les créateurs des manuels ont accordé
une importance accrue a ces éléments parce que dans tous les manuels analysés nous avons
identifié une diversité de rapports, de sentiments, de pensées, d’idées qui ont été transmis
par leur aide. Ainsi, soit s’il s’agit des signes de la ponctuation syntagmatique, comme le
point, le point-virgule, la virgule, les deux points, soit s’il s’agit de signes de la ponctuation
polyphonique qui regroupent les signes de décrochage énonciatif comme guillemets, tirets,
parenthéses ou les points d’exclamation, d’interrogation et de suspension (Bessonnat,
1991a), dans tous les quatre manuels roumains, ils ont réussi a accomplir avec succes les
fonctions sémantique, syntaxique et prosodique.

En ce qui concerne la fonction stylistique, seulement les manuels pour 1’'TXéme,
pour la Xéme et pour la XIIéme ont pleinement réussi a I’accomplir grace a la complexité
et le nombre des signes de ponctuation qui ont créé des situations de communication
complexes, ont exprimé des sentiments et des pensées subtiles. Ayant peu de signes de
ponctuation et donc peu d’états complexes des sentiments, des messages a exprimer, une
structure et un lexique plus simples, le manuel pour la XIéme est inférieur aux autres
manuels du corpus du point de vue stylistique.

Nous considérons que par les exemples identifiés, cette analyse a prouvé que les
marques de ponctuation jouent un réle important dans ’architecture des manuels, dans les
titres des textes et des chapitres de nos manuels, dans la création et la transmission du
message. Nos exemples ont aussi souligné le fait que les signes de ponctuation font partie
intégrante du processus rédactionnel du message des manuels qu’ils le réglent et le
dynamisent, étant capables de mettre en évidence de nuances subtiles et profondes des
textes, selon 1’intérét et la maitrise du créateur.

Méme si la ponctuation « a eu bien de la peine a trouver sa place dans 1’étude de la
langue, coincée qu’elle était entre la grammaire, 1’orthographe, la typographie ou encore la
stylistique » (Bessonnat 1991), elle joue un rdle important dans la communication moderne,
étant un vrai outil qui aide le lecteur comprendre le texte, un systéme qui renforce I’écriture
et qui ne cesse d’évoluer. La ponctuation a été et va rester évolutive! La liberté
d’expression peut la moduler, la transformer.

En guise de conclusion, nous voulons souligner le fait que nous sommes en train
d'assister a une nouvelle étape marquante dans 1’histoire de 1’écriture. L’apparition de
I’imprimerie a changé beaucoup notre monde et la communication, mais maintenant c’est
I’internet qui bouleverse civilisation et affecte beaucoup I’utilisation de la ponctuation dans
le milieu scolaire et pas seulement. Le changement se traduit par 1’élimination, petit a petit,
de nombreux signes de ponctuation de 1’écriture et I’introduction de nouveaux sens pour
certains signes de ponctuation. C’est le retour a I’absence de la ponctuation comme dans
I’antiquité ? On va voir !
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Biblioteci scolare din secolul al XVIII-lea
din judetul Dambovita: Patroaia, Cornesti si Suta

Maria Andreia Fanea
Biblioteca Centrala Universitara ,,Carol I’ Bucuresti

1. Introducere

Prin grija Domnitorului §i a Mitropoliei sau din initiativa particulard au aparut in secolul al
XVIIl-lea mai multe scoli la sate!. Dintre acestea, mai cunoscute sunt: Scoala de la
Patroaia, Scoala de la Cornesti si Scoala de la Suta.

Scoala de la Patroaia este una din cele mai importante scoli din Tara Romaneasca
aparute in mediul rural in acest secol. S-a infiintat prin hrisovul lui Constantin Nicolae
voievod din 3 iunie 1746, acesta fiind unul din cele mai importante documente referitoare la
o scoala din mediul rural. Scoala din Patroaia este amintita i in 1794, in angajamentul scris
pe care Tudor dascilul, de la aceastd scoald, il face catre Mitropolia Tarii RomanestiZ. Desi
exista gcoala de la Gaesti, in resedinta de atunci a judetului, functia de scoala judeteana era
indeplinita de scoala de la Patroaia, infiintatad pe langa biserica din acest sat, prin grija
Mitropoliei. A existat la Patroaia un centru de cultura cu o biblioteca bine organizata.

Despre existenta Scolii de la Cornesti aflam dintr-un document datat 20 octombrie
1785. Ea a luat nastere ca urmare a unei initiative particulare si a functionat pe langa
biserica din acest sat, ridicata de Scarlat Greceanu, logofat de Tara de Sus. Aici functiona o
biblioteca tot printr-o initiativa particulara.

Scoala de la Suta este amintita intr-un hrisov din anul 1792. A functionat pe langa
biserica din acest sat, aflata pe mosia slugerului Matei Locusteanu. in hrisov se arati ca
Matei Locusteanu a inzestrat biserica cu cele necesare, i-a adus preot pentru serviciul
liturghiei, dascal pentru a-i invata pe copiii saraci i sarmani, fara plata, si carti pentru
biblioteca. Plata salariului preotului si dascélului le suporta el.

2. Organizarea bibliotecilor din scolile amintite si precizarea cartilor existente
Bibliotecile aveau un opis 1n care erau trecute toate cartile donate si numarul de inventar.

Tot aici erau trecute, pe o parte din opis, cartile imprumutate elevilor, cu numele lor. Vom
prezenta cele mai importante carti care circulau in bibliotecile acestor scoli.

'n circulara Mitropoliei citre protopopi (1 august 1793) cu privire la scoli, se sublinia ci invatitura
de carte este necesara mai ales pentru ca preotii sa propage cultura si invatatura si in mediul rural.
2fn contractul pe care il incheie la 13 decembrie 1794, Tudor dascilul se obliga si invete carte pe toti
copiii ,,cati sa vor aduna din satele acestui judet” (Arhivele Statului Mitropolia CLVII/129, 1794).
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Manualele didactice au avut in aceasta perioadd o mai mare circulatie. S-au tiparit
mai multe carti dupa care elevii se puteau pregati. Aminitim ca apar in Tara Romaneasca si
carti didactice in bibliotecile acestor scoli. Astfel, la Ramnic s-a tiparit in anul 1726 Intdia
invatatura pentru tineri. Cartea cuprindea cele zece porunci, rugaciunile (7atal nostru,
Simbolul Credingei, Fericirile) cu explicarea fiecareia in parte.

in scolile din Tara Roméneasci a circulat si Bucoavna aparuti la Alba-Iulia in anul
1699. in 1749 s-a tiparit tot la Ramnic Bucoavna pentru invdtitura pruncilor, una din
cartile didactice importante. Cartea a aparut din porunca episcopului Grigore al Ramnicului, prin
grija ieromonahului Lavrentie de la minastirea Hurez. Incepe cu ,buchile” de invatatura
pruncilor, cele zece porunci, Simbolul credintei si cele zece fericiri. In partea de incheiere,
cuprindea indrumari adresate preotilor, cérora le cere sa invete pe de rost ,talcuiala”.

In bibliotecile acestor scoli au existat si alte carti. In Octoihul tiparit la Targoviste in
anul 1712, de exemplu, se scria lamurit ca ,,aceasta carte s-a talmécit in limba roméana spre
a veni in ajutorul ucenicilor, care se nevoiesc la invatatura sfintei scripturi”,pentru a o
,castiga mai lesne” (Parnutd 1972: 133). Era deci o carte de scoala. Este interesant de
mentionat ca aceasta carte se recomanda sa fie citita atat in scoli, cat gi In biserica si acasa.
Asadar, de atunci exista lectura extragcolara.

Un fel de antologie de sentinte morale a tiparit Antim Ivireanu in 1714. Dupa cum se
arata in prefatd, ea cuprindea cele mai frumoase ,,sentinte” ale vechilor dascali. Ele fusesera
alcatuite in stihuri simple, tocmai spre a fi ,,i usor de inteles si mai cu lesnire tinute minte”.
(BRV 1902-1944: 498 ).

in general, primele carti religioase traduse in limba romani (Evanghelii, Faptele
Apostolilor) au existat in toate bibliotecile pentru invatatura tinerilor.

Dintre manualele existente in biblioteci, dar care s-au folosit in intreaga tara, un loc
de frunte il ocupa Gramatica lui Ienachita Vacarescu. Ca om de aleasa culturd, el a tiparit o
lucrare pentru a contribui la cunoasterea limbii romane, si mai ales pentru realizarea, prin
gramatica, a unitdtii limbii romane. El aratd ca este nedumerit cd de atita vreme nu s-a
gandit numeni sd scoatd o gramaticd roméaneasca, in care s adune termenii filosofiei intr-un
dictionar, pentru a se putea traduce mai usor cartile ,,da stiinta” in limba noastra. Gramatica
lui Vacarescu a avut o largd arie de raspandire. O gasim 1n toate bibliotecile scolare din
Tara Romaéneasca, iar Zaharia Carcalechi a semnalat-o si in ,,toate bibliotecile impéaratesti si
craiesti” (Parnutd 1972: 133). Ienachitd Vacarescua dat atentie mai ales partii de sintaxa si
celei de ortografie, dar s-a ocupat si de poetica.Este important de aratat ca in dezvoltarea
culturii nationale, Ienachitd Vacarescu punea problema introducerii de termeni noi in limba
noastrd, necesari studierii stiintelor. Gramatica lui, bazatd pe limba vorbita, constituie un
element cultural insemnat in aceasta epoca (Istoria 1964: 99).

In bibliotecile scolare existau si alte carti. Dintre acestea amintim:Nouapedagogie
(Viena, 1797), De lipsa carticea (1783), Carte trebuincioasa pentru dascali (Viena, 1785),
Ducere de mdna catre cinste (1777), Bucvariu pentru pruncii cei rumanesti (1781), A.B.C.
Sau Bucoavnd (Blaj, 1783), A.B.C. Sau Alphavit... (Sibiu, 1783).

Catre sfarsitul secolului al XVIlI-lea, interesul crescand pentru dezvoltarea
economicd a avut ca urmare raspandirea cunostintelor cu caracter agrar, comercial. La
Bucuresti aparuse, in 1796, lucrarea Oarecare secreturi ale lucrarii pamantului. Cartea
scoate in evidentd importanta cunoasterii metodelor muncii agricole, indemnand pe cititori
sd se oblige sa invete sa aplice noile sfaturi in agriculturd. Se aratd cd una din cauzele
pentru care plugarii nu-si inmultesc roadele este nepriceperea la lucrarile agricole.
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Este interesant de mentionat cd in a doua jumatate a secolului al XVIII-lea se
dezvoltd manufactura de sticla de la Targoviste, continudnd-o pe cea infiintata in secolul al
XVIlI-lea in apropierea acestui oras. De asemenea, la Cornesti s-a infiintat o Intreprindere
de produse alimentare, si anumede fabricarea arpacasului (Giurescu 1942: 463).

Se raspandesc in aceasta perioada lucririle contindnd cunostinte folositoare. in 1785,
Toan Piuariu-Molnar tipareste Economia stupilor. La Bucuresti s-a tiparit in 1795 Invadituri
pentru masura cotului, cu indicatii privitoare la felul cum trebuie sd se masoare butile,
tocitorile, putinile. Aceste carti au existat si in bibliotecile scolare amintite. Elevii le citeau
cu multa atentie.

Sfaturi cu privire la educatia copiilor si a tinerilor se intdlnesc si in prefetele
diferitelor tiparituri care au circulat in tara, in cartile de invatiturd crestind, in Pildele
filozofesti. Aceasta carte s-a reeditat de mai multe ori la Ramnic (1783), la Sibiu (1783,
1795) si a fost reprodusa de copistii din cele trei provincii romanesti. Din cele 25 de
manuscrise ale aceastei carti, 10 provin din Muntenia, 8 din Moldova si 7 din Transilvania.
Este prima carte ,,de intelepciune” aparutd la noi (1713), dupa Divanul lui Dimitrie
Cantemir (1698).

Elevii gcolilor din Dambovita au cunoscut si au folosit pentru lectura si unele din
tipariturile targovistene, care se gaseau in bibliotecile scolilor. Mai ales cei care se
pregiteau pentru preotie au citit Invifdturd bisericeascd, tiparita de Antim Ivireanu la
Targoviste, in anul 1710. Antim a mai publicat si Molitvenicul, Dumnezeestile si Sfintele
liturgii, tiparite de el la Targoviste, in 1713. Tot aici a scos Ceaslovul slavo-romdn (1714),
Catavasier (1715), Ceaslov (1715).

Dascalii si elevii lor au cunoscut si Capete de poruncd, un manual de drept civil,
tiparit de Antim Ivireanu la Targoviste in anul 1714. Trebuie subliniat faptul cid in
dezvoltarea culturii roméanesti si a formarii limbii literare, literatura juridica a ocupat un loc
important.in prefata acestei carti, Antim Ivireanu sublinia ci ea trebuie pastrata ,.ca lumina
ochilor”, iar cele scrise 1n ea trebuie sa se realizeze ,,cu toatd sarguinta”. El 1i ameninta pe
cei care vor pierde aceasta tipariturd cd nu vor mai fi lasati sa predice. Folosind predica
drept mijloc important de educatie, Antim a luat atitudine Impotriva abuzurilor, a
nedreptatilor si a tratamentului neomenesc la care erau supusi taranii. El arata boierilor si
dregatorilor ca si taranii trebuie sa se bucure de cinste si de lauda.

La Targoviste s-a tiparit in 1713 si Pilde filosofesti, carte din care dascalii de aici au
citit ucenicilor lor ,,cele mai alese pilde ale filosofilor celor de demult” si din care ,,tot
norodul de obste poate sa Invete”, asa cum se mentioneaza In prefata acestei carti inchinate
lui Constantin Brancoveanu.Sunt cuprinse aici pilde prin care se face un elogiu
intelepciunii, se aratd simpatia fatd de cei oprimati, se aduce un omagiu demnitatii umane,
care nu depinde de rang pentru cd, asa cum se scrie aici, ,,de multe ori un rob iaste vrednic
mai de multd cinste decat un boiariu” (Dutu 1968: 60). Didahiile mitropolitului, socotite de
Nicolae Iorga ,,unul din cele mai maiestre monumente literare” transmise din secolul al
XVIll-lea, au contribuit si ele la educatia morala a tinerilor ddmboviteni.

Este de mentionat cd Mitropolia recomanda preotilor si car{i laice. Astfel, prin
circulara din 20 mai 1795, Mitropolitul Dositei anunta protopopilor despre asociatia
transilvana a ,,cativa oameni procopsiti din neamul rumanesc din Tara Ardealului invatati in
stiintele filozoficesti”, care au tiparit in limba romana carti de ,,geografie, fizica, filozofie si
altele” (Parnuta 1972: 145). Aceste carti erau mai ales cele de stiinta. Mitropolitul cerea
scolilor sa intocmeasca liste cu cei care vor sd le cumpere.
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3. Cartile populare din bibliotecile discutate

Prin bibliotecile scolare amintite au circulat si carti populare, cronici, pravile sau alte carti
de lecturd. Forma bilingva in care acestea au apdrut a facut posibild insusirea mai cu
usurintd a limbii, iar prin Invataturile morale pe care le cuprindeau au contribuit la educatia
tinerilor si a adultilor.

Alexandria — una din cértile de mare popularitate — a circulat la noi mai intai in
limba slavond incd din primele decenii ale secolului al XV-lea. Tradusd in romaneste in
primele decenii ale secolului al XVII-lea, cartea s-a tiparit in secolul al XVIIl-lea. Ea a
circulat si in multe copii manuscrise. O mare circulatic a avut Archirie si Anadan. In
Biblioteca Academiei R.S.R. se pastreazd 15 manuscrise din aceasta carte din secolul al
XVlll-lea. O puternica influentd educativa asupra cititorilor a avut Esopia. Din a doua
jumatate a secolului al XVIII-lea a fost cunoscut romanul oriental Sindipa. In acest secol,
au continuat sa circule Varlaam i loasaf si Flaorea darurilor. Ultima fusese tiparitd in
1700 la Snagov de catre Antim Ivireanu. Tot el tiparise la Targoviste romanul
popularAlexandria. Aceste cérti au importanta pentru istoria culturii si invatimantului; ele
cuprind o serie de elemente legate de scoald, de pedagogie si au existat In toate bibliotecile.

Lectura lor arata ca invatatura de carte se bucura de apreciere, iar dascalii, numiti
»filosofi”, erau stimati de popor. Pe langa filozofia lui Aristotel, feciorul imparatului din
romanul Imberie si Margarona 1si insusise ,,toatd stiinta din Omer si Euripid”(Istoria 1954:
744). In povestirile arabe din Halima se arati ca Avicena studiase ,,aritmitichi, matematichi,
astrologhia, filozofia, doftoria si teologhia” (Chitimia 1963: 744) si alte multe
invataturi.Din hronografe, care sunt povestiri populare istorice, aflim ca imparatul
Teodosie cel Mic al Bizantului (408-450) a fost instruit si educat de catre sora lui, Pulcheria
(ibidem 1963: 428).

Lectura acestor carti, cu exemple de invataturda, a constituit un stimulent pentru
scolarii dimboviteni, un imbold la cunoasterea a cit mai multor lucruri.in paginile cartilor
populare sunt ilustrate si metodele de invatimant folosite de dascali. in acest sens, ele au
ajutat dascalilor si aplice si ei in munca lor unele dintre acestea. in romanul popular despre
Sindipa, filozoful subliniazd ca dascédlul a inceput studiul cu elevul sdu plecand de la
probleme usoare, facAndu-l pe ucenic sd porneasca cu incredere in propriile-i forte si sa
indrageasca invatatura.

4. Concluzii

La sfarsitul secolului al XVIII-lea apare o orientare catre stiinte, realizata chiar de catre
biserica. Este interesant de stiut cd in aceasta perioada laicizarea culturii roméne se vede
chiar in literatura religioasa. Cartile populare au servit multad vreme ca manuale didactice.
Floarea darurilor, de exemplu, avea chiar in subtitlu mentiunea ca era destinata ca manual
scolar. Scrise in doua limbi, dintre care una fiind romana, ele au constituit o0 metoda mai
usoara pentru invatarea unei limbi straine. Unii din scriitorii nostri de la Targoviste
(Grigore Alexandrescu, Vasile Céarlova, Ion Heliade Radulescu) au invatat sd citeasca
romanestefolosind Alexandria.

Unei necesitati didactice i-a rdspuns si Povestea numerelor, cartea oferind elevilor o
metodd mai usoard si mai atractivd pentru invitarea cifrelor si a numararii. In Intdia
invatatura pentru tineri (Ramnic, 1726) se indica folosirea metodei ,,prin intrebari si
raspunsuri”. Aceeasi metod era recomandata in Invdtdaturd crestineascd (1768).
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In cartile populare care au circulat in aceasta perioada (Esopia, Archirie si Anadan,
Sindipa, Varlaam si loasaf) era intrebuintatd metoda socratica a intrebarii si a raspunsului
dat imediat, metoda este folositi si astizi cu succes in scoald. in Esopia, Sindipa, Halima,
Floarea darurilor era mult folositd metoda modelelor.

Tiparirea cartilor intr-o formd cat mai accesibild pentru cititori, predarea
cunostintelor la nivelul de intelegere al elevilor sunt probleme care i-au preocupat pe
editori. In prefata la Psaltirea (Ramnic, 1764) se aratd ci s-a tiparit in versuri pentru
intelegere deplind” si pentru o mai usoara lectura.

Pentru o mai usoara intelegere a limbilor slavona si romana, Intdia invétaturd pentru
tineri a aparut cu text paralel in doua limbi pe aceeasi pagina. Asa a fost tiparita si Carte
trebuincioasd pentru dascali, in limba romana gi limba germana.

In aceasta perioadi s-a acordat multi atentie studiului individual; in indrumarea
felului cum trebuia facut acest studiu, un rol Insemnat a avut pedagogul, mai ales in scolile
care aveau internat, intre care si cea de la Patroaia. Aici pedagogul 1i indruma ce carti sa
citeascd din biblioteca scolara.
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Comunicarea si discursul didactic

Nelia Ioana (Copilu)
Universitatea din Craiova, Facultatea de Litere

1. Introducere

In lucrarea de fatd, ne propunem si analizim citeva notiuni despre comunicare si discursul
didactic, facand referire la formele de comunicare existente in cadrul interactiunii cu cei din
jur, dar si in relatia profesor-elev.

A comunica este un fenomen atat de natural, de firesc, incat nu realizim intotdeauna
complexitatea sa. Prin definitie, comunicarea este modalitatea fundamentala de interactiune
a persoanelor, interactiune ce reprezintd realizarea schimbului de informatii prin
intermediul simbolurilor si a semnificatiilor sociale, cu scopul de a obtine unele modificari
de atitudine si de comportament la nivelul individului sau al unui grup.

,,Notiunea de comunicare implicd o anumita reciprocitate, fiind mai generald si mai
completa decit informarea, pe cand aceasta din urma nu este decat o varietate sau o
latura a comunicarii. Comunicarea presupune o procesualitate circulard, care se
inscrie intr-o anumitd temporalitate de care tine cont si care, la randul ei, o
modeleaza” (Cucos 1996: 127).

Schema unei comunicari trebuie sa cuprinda: factorii comunicarii, cadrul, tipul de
cod, distanta dintre emitator si receptor si dispozitia asezarii lor, situatia enuntiativa,
elementele de bruiaj.

Comportamentul uman este dependent de asa-numitele ,,nevoi interpersonale” ce
caracterizeaza identitatea umanad; interesul pentru comunicare se afld in stransa legatura cu
preocuparea personald de a intelege mecanismele de relationare umana. De mentionat ca
societatea actuala este una a comunicarii — trdim In era comunicarii tehnologice.

2. Comunicarea didactica

Comunicarea educationald sau pedagogica se refera la realizarea fenomenului educational.
Pe langa aceasta, comunicarea didacticd apare ca o formad necesard in vehicularea
continuturilor caracteristice actului de invatare!. Codurile comunicidrii didactice sunt
verbale, nonverbale, paraverbale, mixte. Ambele tipuri sunt forme ale comunicarii umane.

I ,Comunicarea didactica este un gen aparte de discurs in care demonstrarea si argumentarea, ca acte
de explicare si persuadare, se actualizeaza in mod gradual, completdndu-se reciproc, in functie de
specialitatea noului context” (Cucos 1996: 133).
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In cadrul unei comunicari didactice se realizeaza schimburi de mesaje, informatii si
atitudini; acest schimb are loc intre educator si elev, intre personalitatea deja formatd a unui
educator si personalitatea in formare a educatului. Emitatorul si, respectiv, receptorul sunt
cadrul didactic si elevul, aflati in situatia de schimbare a acestui statut, Intre ei existand un
canal de comunicare prin care circuld un mesaj realizat intr-un cod comun, la care se
adauga elementele nonverbale si paraverbale. Mesajul este supus unor procese de codare si
decodare; dificultatea constd chiar in aceastd transpunere a mesajului in limbajul unor
operatii concrete, care-l1 poate indeparta pe un elev de profesor. Mesajul oral constituie
undele sonore, iar mesajul scris reprezintd textul tiparit, mesajul afectiv presupune
implicarea mimicii si gesticii'. Comunicarea didacticd combina cele doua forme verbale:
orald si scrisa.

Comunicarea didacticd este dominatd de profesor, de competenta lui comunicativa ce
rezida in abilitatea de a utiliza codurile limbajului educational. El trebuie sa fie capabil s
folosesca limbajul ca instrument principal al educatiei. Rolul activ al profesorului in relatie cu
acele continuturi stiintifice cu care urmeaza sa opereze este si acela de a selecta, de a personaliza
atdt manualul, cat si programa scolard. Prin personalizarea comunicarii didactice, acelasi
continut, tratat diferit, are rezultate diferite de la un profesor la altul. In prezentarea informatiilor,
profesorul trebuie sd acorde prioritate in principal logicii pedagogice.

Comunicarea didacticd este una dintre resursele majore ale procesului instructiv-
educativ. Managementul si proiectarea comunicarii reprezintd principii fundamentale ale
design-ului educational actual.

3. Discursul didactic

Discursul are un rol fundamental in procesul de transmitere a cunostintelor si exercitd doua

functii esentiale: de a informa si de a forma. Prin discursul didactic practicat, profesorul isi

propune sa determine la elevi schimbari de natura afectiva, comportamentala si cognitiva.
in Logicd si limbaj educational, C. Silivistru evidentiazi citeva cerinte ale

discursului didactic educational: secventele discursului nu trebuie sd aiba enunturi

contradictorii; pentru a obtine o informatie pertinentd, predarea nu trebuie sa fie ambigua,

iar codurile limbajului educational trebuie s fie ordonate intr-o structura complexa:

- codul lingvistic, cel al limbii in care se face predarea;

- codul didactic, cel care sugereaza elevilor ca este vorba despre o lectie si

- codul specific.

Un bun pedagog rosteste cuvintele in concordantd cu mesajul: ceea ce este
nesemnificativ §i comun se va rosti mai repede, iar ceea ce este important $i nou este
rostit apasat si rar. Ritmul vorbirii determind crearea unei atmosfere de ascultare
activa. Pauzele 1n vorbirea unui pedagog sunt de multe ori eficiente.

I ,,Competenta de a comunica poate a fi abordatd si dupa criteriul formelor de limbaj cu care se
opereaza in contextul scolar, respectiv: competenta de a comunica oral, competenta de a comunica in
scris si competenta de a comunica vizual” (Ezechil 2002: 111).
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Maiestria profesorului consta in valorificarea informatiei prin precizari, prin invocarea
altor mijloace de comunicare, astfel incat sd asigure interiorizarea si receptareca
mesajului educational'.

in situatiile de instruire predomina relatiile conturate in jurul operatiilor specifice
comunicdrii didactice: emitere, transmitere, convingere, explicare, atragere a atentiei,
demonstrare, adaptare la receptori. Vorbirea persuasivd are un rol primordial in
comunicare. Daca dorim sa fim persuasivi, trebuie sa fim noi ingine siguri pe ceea ce
transmitem. Comunicarea eficientd presupune in acelasi timp si un interes fata de starea de
spirit a interlocutorului nostru.

Comunicarea paraverbald foloseste canalul auditiv. Informatia este transmisa si
codificatd prin elemente care insotesc vorbirea si care au semnificatii aparte. Printre
acestea, amintim intensitatea rostirii, caracteristicile vocii, ritmul si debitul vorbirii,
intonatia, particularititile de pronuntie, pauza etc. S-a vorbit deseori despre importanta
tacerilor in comunicare.Tacerea este plind de semnificatii, fie cd sunt ticeri-nedumeriri,
taceri-indiferente, tdceri-vinovatii, taceri-proteste, tdceri-aprobdri sau taceri-obraznice,
acestea sunt Intdlnite curent in practica scolara.

Comunicarea nonverbald recurge la un sistem concret sau imagistic. Informatia este
transmisa prin semne legate de mimica, postura, gesturile, infatisarea partenerilor. Limbajul
gestual s-a dezvoltat, influentat fiind de limbajul verbal. Printre conditiile interactiunii se
numard privirea, pozitia corpului, distanta intre parteneri si orientarea in timpul
comunicarii. Gesturile sunt esentiale in comunicare; astfel, mainile prea active sau mainile
lipsite de viata, nu fac decat sa distraga atentia. In aceeasi masura, mainile care prelungesc
cuvintele vorbitorului intensifici mesajul acestuia. Privind tinuta vestimentara, este
important sa avem un simt al masurii si al gustului.

Fiind atent de fiecare datd la cele trei tipuri de comunicare, profesorul va stabili
relatii eficiente de comunicare 1n actul pedagogic.

4. Retroactiuni ale comunicarii didactice

Prin caracteristica sa de instrumentalitate, comunicarea didactica cuprinde fenomenul de
retroactiune (conexiune inversd). Ca actiuni recurente, retroactiunile sunt principalele
modalitati — propagate in sens invers, de la efecte la cauze — care permit adaptarea
interlocutorilor la situatie.

Principiul retroactiunii are ca scop eficientizarea si echilibrarea structurilor. in
comunicarea didactica, exista ca forme ale retroactiunii: feed-back-ul si feed-forward-ul. in
sens larg, prin feed-back se intelege modalitatea prin care finalitatea redevine cauzalitate, ca
forma de conexiune inversd. Atunci cand anticiparea finalitatii redevine cauzalitate, este o
retroactiune de tip feed-forward. in cazul feed-back-ului, acesta intrd in functie prin
transformarea efectelor in cauze, dupa atingerea finalitatii; in schimb, feed-forward-ul
actioneaza preventiv, controland parcurgerea catre o finalitate urmarita.

Retroactiunea este principala modalitate care permite adaptarea interlocutorilor unul
la celalalt, la situatie si la finaltatea urmaritd. Actionand ca orice structura sistemica,

I',,Din punctul de vedere al abilitatilor comunicative, maiestria si vocatia profesorului se recunosc si
in capacitatea de a produce un interlocutor activ, dibace in arta conversatiei si apt de a initia el insusi
o situatie de comunicare” (Ezechil 2002: 111).
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comunicarea are la bazd principiul retroactiunii, care presupune echilibrarea si
eficientizarea structurilor.

Prin autoreglare se intelege calitatea sistemului de a folosi informatia despre aceste
efecte si de a controla efectele actiunilor sale pentru optimizarea si perfectionarea actiunilor
urmatoare. Delimitarea si diferentierea formelor de autoreglare se evidentiaza dupa
conexiunea iesire — intrare — iesire, dar si dupd natura transformdrilor din interiorul
sistemului. Autoreglarea se distinge pe baza de feed-back si autoreglarea pe baza de feed-
before. in primul caz, informatia este data de rezultatele imediate ale actiunii, in schimb in
al doilea caz, informatia este extrasa din rezultatul anticipat.

Actul didactic face posibila existenta a doud feed-back-uri, diferite atit ca sens, cét si
ca functie. Primul feed-back aduce informatii de la receptor la emitator prin reglarea
activitatii de transmitere a informatiilor; cel de-al doilea are ca finalitate reglarea activitatii
dominante a celui din urma. Primul poate fi Intalnit in orice tip de comunicare umana, iar
cel de-al doilea este specific comunicérii ce vizeaza invitarea.

Autoreglarea globald se manifesta in relationarea omului cu lumea, in manifestarea
personalitatii lui si in multitudinea situatiilor existentiale:

,,Adevarata cheie a succesului in relatiile interumane consta in descoperirea cat mai
multor lucruri despre natura umana asa cum este ea $i nu asa cum credeam noi ca ar
trebui sa fie. Numai atunci cand ajungem la aceastd intelegere suntem capabili sa
abordam pozitiv lucrurile” (Giblin 2000: 12-13).

in cadrul comunicirii didactice, o reglare optima se realizeazd numai dupa analiza
completd a efectelor, a rezultatelor, pentru a identifica cdile de dezvoltare si de corectare.
Este indicat ca orice profesor sd constientizeze momentele importante sau critice dintr-o
lectie care, prin conexiune inversd, 11 determina sa ia o decizie de modificare sau continuare
a procesului proiectat: ,,Prin comunicarea didactica variatd, schimbul de informatii intre
profesor si elevi, prin analiza evolutiei procesului, pe diferite compartimente, profesorul isi
adapteaza activitatea in continuare in acelasi mod sau isi modifica strategia” (Joita 2002:
187). Calitatea actului didactic este datd de capacitatea profesorului de a-si multiplica
efectele formative asupra elevilor. Succesul cel mai mare il are in momentul in care recurge
la strategii activ-participative, transformandu-I pe elev in subiect al invatarii.

Concluzii

Reforma curriculara a sistemului de invatdmant este orientatd spre instruirea si educarea
tinerei generatii. Astfel, profesorul apeleaza la mijloace logice cu ajutorul carora modifica
atitudinea elevilor, atrdgandu-i de partea unor decizii, idei sau indepartandu-i de ele.

O comunicare didactica eficientd nu poate exista fard feed-back, céci reactia celui
educat pune la dispozitia cadrului didactic atat informatia despre procesul de insusire, cat si
despre procesul comunicarii. Comunicarea didactica este centratd pe elev, subordonatda
intereselor si nevoilor de cunoastere ale acestuia, determinand profesorul sa-si proiecteze si
sa-si prerformeze discursul in functie de elevii sai. Prin discursul didactic, informatiile
cunosc o serie de transpuneri didactice Tnainte de a ajunge la destinatarul lor, elevul.
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Ortodoxia si mass-media in Romania postdecembrista

Adrian Mlesnite
Universitatea Babes-Bolyai, Cluj Napoca

1. Introducere

De-a lungul istoriei, regiunile cu o populatie majoritar ortodoxa s-au constituit din zone
distincte din punct de vedere spiritual si cultural. Acestea au adus o contributie importanta
in patrimoniul material si spiritual al omenirii. Parte a Imperiului Otoman, Tarist sau
Habsburgic, in numeroase locuri, credinta ortodoxa a cunoscut o dezvoltare fragmentara,
tributara de cele mai multe ori interesului de moment al stapanirii (McGurkin 2011).

Intr-o perspectiva de ansamblu, ortodoxia din Roménia reprezinti un caz atipic fata
de restul tarilor in care aceasta reprezintd confesiunea principala. In primul rand, a evoluat
zonal, in functie de conditiile istorice, socio-economice, uneori chiar geografice ale
regiunilor locuite de romani: Transilvania, Banat, Timoc, Moldova (incluzand aici
Bucovina si Basarabia), Muntenia, Oltenia, Dobrogea. Se poate constata, de exemplu, ¢ in
Transilvania, ortodoxia a purtat statutul de religie ,.toleratd” pana in secolul al XIX-lea.
(Kahl, Rosu 2016: 202-203). Astfel, a fost posibil ca aici sa se pastreze o forma arhaica,
uneori laicizata a elementelor de cult (ibidem).

La fel ca si alte tari cu o populatie majoritar ortodoxa, dupa cel de-al Doilea Razboi
Mondial, Roménia s-a situat in sfera de influenta comunista. Datorita evolutiei sale istorice,
prezintd anumite specificitati, mai ales in cursul celor doua perioade din timpul
comunismului: stalinismul si national-comunismul.

in timpul dictaturii lui Nicolae Ceausescu, Biserica Ortodoxa a fost toleratd, conditia
impusa fiind ca ea si colaboreze cu autoritatile comuniste, desi au existat numerosi
dizidenti in randul Bisericii (Verdery 1995: 122). Dupé cidderea regimului comunist din
Europa, in aproape toate tarile majoritar ortodoxe a fost resimtit fenomenul de
redescoperire a credintei, cu un revival (Tomka 2007: 23).

Insa la inceputul anilor 1990, Romania oferea un tablou paradoxal, afisind mai
multe (sub)grupe de credinciosi: cei care si-au pastrat credinta transmisa intergenerational
(In special in zonele rurale), care au trait precum intr-o ,,buld” si cei influentati intr-o mai
mica sau mai mare masura de marxism-leninism — ne referim aici mai ales la generatiile
nascute in timpul comunismului (Foszt6 2006: 269-292).

Péna 1n prezent, exista un numar limitat de studii bazate pe cercetari de teren care sa
arate particularitatile si punctele comune ale fenomenului de transmitere intergenerationala
sau de redescoperire a ortodoxiei in Roménia postdecembrista. Intr-un asemenea context, se
impune cercetarea unor aspecte legate de ortodoxia romaneasca. Metoda folositd pentru
realizarea cercetarii de fatd este ancheta sociald. Aceasta ne permite sd ajungem prin
intermediul unor procedee de culegere a informatiilor, specifice chestionarului sociologic,
la rezultatele dorite (Chelcea 2011: 176-179). Rezultatele unui asemenea demers sunt destul
de dificil de interpretat, deoarece trebuie sa surprinda perspectiva subiectiva a grupului tinta
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ales si a contextului in care acesta a fost realizat. in forma sa extinsa, prezenta lucrare
cuprinde si parerile / atitudinile publicului tanar care nu frecventeaza Biserica, referitoare la
subiectele urmarite.

Ne-am propus sd vedem in ce masurd mass-media influenteaza parerile / pozitiile
tinerilor. Consideram cd momentul ales pentru a intreprinde un asemenea studiu este unul
foarte potrivit, Intrucat asistim la un moment care marcheaza relatia dintre publicul vizat
cu mass-media si Biserica. Este pentru prima oard in ultimele decenii cand retelele de
socializare oferd un spatiu atdt de larg dezbaterii unor aspecte sau scandaluri legate de
Bisericd.! Ne punem, de asemenea, intrebarea: in ce misurd utilizarea noilor mijloace de
comunicare influenteazd manifestarea comportamentului religios in randul tinerilor?

Chestionarul a fost aplicat unui esantion alcatuit din 100 de tineri cu varsta cuprinsa
intre 18-30 de ani, care frecventeaza taberele studentesti organizate de Manastirea Oasa din
judetul Alba. Utilizam asadar metode care sa duca la determinarea diferitelor aspecte legate
de relatia triadicd dintre ortodoxie, mass-media i tdndra generatie. Majoritatea tinerilor
care au completat chestionarul sunt inca studenti care fac parte din marile centre
universitare sau orase importante din tara. in ceea ce priveste repartizarea pe regiuni, cea
mai mare parte dintre participanti la sondaj provin din zona Transilvaniei (Sibiu, Cluj, Alba
Iulia, Targu Mures), zona Banatului (Timisoara, Arad) si a Munteniei (Bucuresti). Dintre
acestia, 74% locuiesc in mediul urban, iar 26% in mediul rural. in ceea ce priveste nivelul
de pregatire: 50% dintre persoanele chestionate au studii la nivel de licenta, 23% sau de
masterat, 23% au studii liceale, iar 4% dintre acestia au studii doctorale. Dintre
persoanele intervievate, 58% sunt de sex feminin, iar 42% sunt persoane de sex
masculin. Acest tip de chestionar este aplicat intr-o incintd monahala, fiind spatiul de
desfasurare al taberelor pentru tineri, chiar in timpul desfasurarii activitatilor specifice,
de aceea anumite raspunsuri pot parea lapidare, respondentii dand raspunsuri scurte si
concentrate, fara prea multe detalii.

2. Elemente de credinti continute in chestionarul aplicat

Chestionarul a debutat cu intrebarea ,,Ce intelegeti prin termenul Bisericd?” Dintre
raspunsurile participantilor, sunt comune urmatoarele trei idei: ,,comunitate de oameni
ghidati de valori si principii comune”, ,casa lui Dumnezeu” sau definitii teologice.
Avertizam ca rezultatele vor fi puternic influentate de faptul cd noi interactiondm cu un
grup bine definit, iar aceste trasaturi nu trebuie transferate asupra majoritatii tinerilor
ortodocsi romani.

Prin urmatoarea intrebare ne-am propus sd urmarim modalitatea prin care cei
intervievati au (re)devenit practicanti ai ortodoxiei. Astfel, atunci cand au fost intrebati: ,,Ce
v-a determinat sa va apropiati de Bisericd?”, 37% dintre persoane au raspuns ca apropierea
de Biserica s-a realizat prin intermediul familiei, multi beneficiind de educatie religioasa
din pruncie, prin intermediul unei credinte mostenite transgenerational. Pe locul al doilea se
afla, cu 29 de procente, persoanele care au raspuns cd apropierea s-a produs ca rezultat al

! Vezi implicarea Bisericii Ortodoxe Roméne in scandaluri mediatice recente, precum cazul
episcopului de Husi sau al preotului Cristian Pomohaci. http://adevarul.ro/locale/vaslui/dubla-masura-
scandalul-homosexual-barladeanu-pomohaci-episcopul-inca-liber-slujeasca-preotul-cantaret fost-oprit
-bor-ezitari 1_596df4325ab6550cb8407303 /index.html
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unei cautari, iar pe 14% dintre ei ceea ce i-a determinat sa se apropie de Dumnezeu au fost
problemele personale intdmpinate.

Desi este cunoscut faptul ca tinerii tind sa aibd un comportament mimetic cu scopul
de a fi acceptati si integrati in diverse grupuri sociale, observam din raspunsurile la aceasta
intrebare cd doar un procent relativ mic, si anume 12% dintre cei chestionati afirma ca au
fost influentati de prieteni spre o aprofundare a credintei. Acest rezultat este usor
surprinzator, dar o posibila explicatie ar putea consta in faptul ca de cele mai multe ori
conversatiile tinerilor nu trateazi teme religioase. In plus, in contextul lumii globalizate in
care gandim si a libertatii de exprimare, o persoand nu este favorizata daca invoca
convingeri religioase temeinice, din contrda, anumite grupuri sociale i-ar putea ostraciza
propriile alegeri.

Curios este cd la intrebarea numarul trei: ,,Pand la varsta aceasta, ati avut vreo
legaturd cu Biserica Ortodoxd Romana?”, peste 90% din raspunsuri au atins aceeasi idee:
aceastd legdturd s-a produs in copildrie, prin intermediul familiei. Celalalte reactii au
descris situatii in care, dupa varsta de 20 de ani, au descoperit credinta si au inceput sa
participe activ in aceastd directie. Putem astfel concluziona cd majoritatea tinerilor
considera ca sentimentul religios a fost mostenit, nu (re)descoperit.

Atunci cand au fost intrebati dacd obisnuiesc sd participe la slujbele Bisericii,
majoritatea tinerilor din grupul tintd ales, mai exact 73% dintre ei, au raspuns afirmativ.
Acest procentaj se datoreaza mai ales imprejurarilor in care chestionarul a fost aplicat. La
Manastirea Oasa, prezenta la slujbe este un obicei aplicat cu consecventd si
constiinciozitate de tinerii din cadrul taberei. Astfel se justificd ponderea crescutd a acelora
care sustin ca frecventeaza Biserica. Din punct de vedere procentual, situatia se prezinta in
felul urmator: 18% dintre cei intervievati au raspuns ca participa des, iar cei care participa
rar sunt in procente de 3%, respectiv 1%, 5% au oferit alte raspunsuri, explicand ce-i
motiveaza sa participe la astfel de slujbe.

3. Cum reuseste si comunice Biserica prin mass-media?

O 1intrebare cheie pentru lucrarea de fata, care face parte din setul de intrebari ce sta la baza
cercetarii, releva faptul ca publicul tanar foloseste mass-media pentru a citi sau pentru a
asculta informatii cu caracter religios. Procentul de 82% este edificator. Din totalul celor
intrebati, doar 18% nu folosesc site-urile de socializare cu scopul de a urmari aspectele ce
tin de viata spirituald. Important este cd majoritatea respondentilor declard ca gasesc
atractive materialele care contin mesaje cu continut religios — mai exact, 68% dintre acestia.
12% spun cd sunt foarte atractive. Intelegem, asadar, ci publicul tanir este multumit de
materialele cu subiect religios. Aproape un sfert dintre respondenti nu par sa fie interesati
de astfel de mesaje. 6% au dat alte raspunsuri.

Publicul tanar chestionat la Oasa se aratd interesat de activitatile din cadrul Bisericii.
85% dintre subiecti au raspuns afirmativ la intrebarea ,,Va informati despre Biserica si
despre activitatile ei?”, pe cand doar un sfert dintre respondenti nu se arata a fi preocupati
de viata activa din cadrul Bisericii.

Un alt punct pe care ne-am propus sa-1 atingem a fost sd vedem cat de interesati sunt
tinerii de activitatile religioase. Situatia se prezinta in felul urmator: 37% isi folosesc foarte
putin timpul pentru informare, 26% urmaresc aproximativ 30 de minute/zi materiale care
prezintd activitatile membrilor Bisericii, 20% dedicd aproximativ 1 ord/zi, iar 7% Iintre 2-3
ore/zi. 10% dintre cei chestionati au dat alte raspunsuri, precum: ,,Nu md documentez in
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fiecare zi prin intermediul mass-media”, ,,Nu am un timp standard alocat”, ,,.Depinde de
timp si de interes” etc.

O altid intrebare fundamentald ce sti la baza cercetdrii este: ,,Isi atinge Biserica
scopul de a transmite informatia dorita prin intermediul mass-media?” Intr-o prima faza, am
dorit s vedem In ce masurd cei care au facut obiectul chestionarului se folosesc de
instrumentele de comunicare ale B.O.R. Dintre cei care au raspuns la aceastd intrebare,
34% se folosesc de instrumentele de comunicare ale B.O.R o datd/luna sau mai putin, 30%
le folosesc din cand in cénd, 15% cat de des pot, iar cei care le urmaresc zilnic sunt in
proportie de 3%. 18% au declarat ¢ nu stiau de acest instrument sau ci folosesc altele. In
ceea ce priveste varietatea acestor instrumente mass-media de comunicare a Bisericii, la
intrebarea numarul zece: ,,Pe care dintre canalele de informare ale BOR le folositi? ”, 37%
au declarat ca urmaresc postul de televiziune Trinitas TV, 21% ascultd postul de radio
Trinitas, 12% cauta informatii pe site-ul www.basilica.ro, iar 12% citesc Ziarul Lumina.
18% au oferit alte raspunsuri (acestia consulta reviste si ziare online cu specific religios).

Am putut constata, de asemenea, cd majoritatea (73%) celor chestionati nu folosesc
aplicatii pe gadgeturi pentru a se informa despre activitatile Bisericii, desi existd mai multe
aplicatii oferite de Biserica. Constatdm, asadar, ca acestea nu au avut Inca un impact major
asupra publicului chestionat. Printre putinele aplicatii preferate de tineri sunt calendarul
ortodox si aplicatii care permit ascultarea radiourilor crestine locale (Radio Renasterea,
Radio Doxologia, Radio Ortodoxia Tinerilor, Radio Reintregirea etc.).

4. Influenta mass-media asupra tinerilor

Indiferent cd Biserica reuseste sa se foloseascd corespunzator sau nu de instrumentele
moderne, se pune Intrebarea In ce masura 1i afecteaza acest aspect pe credinciosi, sau mai
bine zis in ce mésurd se simt ei influentati? in acest context, am lansat intrebarea a 12-a,
unde 46% au recunoscut ca sunt influentati de opinia mass-media cu privire la
comportamentul lor religios, in timp ce 40% declara ca nu tin cont de imaginea Bisericii
reflectate in mass-media. Doar 13% dintre respondenti au ales sd nu-si exprime exact
punctul de vedere cu privire la acest aspect.

in ipotezele formulate in lucrarea finald am ficut urmitoarea afirmatie: mass-media
laice influenteaza voit in sens negativ publicul tanar. Am dorit sa aflam unde se
pozitioneaza tinerii din cadrul taberei, cu atdt mai mult cu cat avem de-a face cu un mediu
care considerd cd interiorizeaza credinta crestind. Din rezultatele obtinute se evidentiaza
urmatoarele: 62% considera ca au fost influentati in mod pozitiv, iar un procent de 38% au
resimtit o indepirtare de Bisericd dupa ce au consultat anumite materiale din mass-media.!
Cu siguranta o atare lipsa de influentd se datoreaza convingerilor solide pe care acesti tineri
le au cu privire la Biserica. Procentele ar fi cu mult diferite daca acest chestionar ar fi fost
realizat in alte medii. Indiferent insa de pozitiondrile exprimate, se poate lesne observa ca
exista o influentda semnificativa a mass-mediei asupra publicului tanar chestionat.

Am putut constata, din raspunsurile date, ca influenta de ordin pozitiv a mass-media
asupra comportamentului religios al respondentilor este realizatd prin vizionarea unor
dezbateri, conferinte, materiale online, reportaje difuzate la radio sau TV si filme

! Jata si cateva cifre ce privesc puterea de influentd a acestui fenomen: 51% dintre respondenti au
simtit aceasta influenta in foarte mare masurd, 37% in mica masurd, 5% in foarte mica masura, 3% in
foarte mica masura, iar 3% dintre ei au declarat ca nu pot aprecia in ce masura au fost influentati.
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documentare. Cele considerate a avea o influenta negativa asupra acelora care le urmaresc
au fost considerate a fi stirile care in perceptia subiectilor exagereaza, distorsioneaza unele
greseli ale slujitorilor Bisericii. Ideea centrala a acestor reportaje este consideratd a fi
prezentarea Bisericii ca o institutie retrograda.

Campaniile negative din ultimii ani care au fost resimtite de Biserica i-au facut pe
71% dintre tinerii participanti sa creadd ca mass-media laicd urmareste acest scop. Totusi,
un procent de 29% nu impartiseste aprecierile majoritatii. In ceea ce priveste intentia
B.O.R de a atrage publicul, 63% dintre respondenti considera ca aceasta are acest scop, in
timp ce 16% dintre ei au o parere contrard. Un procent destul de consistent, 21%, ii
reprezinta pe cei care nu au o viziune clara asupra intentiilor BOR in domeniul comunicarii
prin mass-media sau se arata rezervati in a-si exprima parerea.

In ceea ce priveste parerea lor cu privire la caracterul pozitiv sau negativ al acestei
influente, raspunsul unui public care face parte din viata Bisericii surprinde. 17% apreciaza
ca mjloacele de informare ale BOR urmaresc sd influenteze in mod negativ publicul, iar
83% sunt convinsi ca aparatul de comunicare al BOR reuseste sd-si transmita mesajele intr-
un mod pozitiv. Este demn de mentionat faptul cd un numar mare de respondenti au bifat
ambele raspunsuri, de aici deducand cad influenta este realizatd in functie de mesajele
transmise si de calitatea modului in care acestea sunt prezentate.

in declaratiile oficiale ale bisericii din ultimii ani, s-a distins clar viziunea acesteia
privind mijloacele de comunicare moderne, aceasta considerand cé ele au potentialul de a
atrage tinerii spre o viatd activa de crestini. Rezultatele obtinute confirma ca si din partea
publicului tanar exista aceleasi asteptari, 78% raspunzand pozitiv si doar 9% declarand ca
sunt sanse mici ca acest lucru sa se Intdmple. 12% dintre ei au ales sd rdmana rezervati in a-
si exprima parerea cu privire la acest aspect. De asemenea, o bund parte dintre respondenti
declard cd mass-media poate atrage publicul spre Bisericd prin promovarea activitatilor
organizate de asociatiile cu specific religios (de ex.: Asociatia Studentilor Crestini
Ortodocsi din Romdania, Asociatia Tinerilor Ortodocsi din Romania, Liga Studentilor etc.)
pe site-urile de socializare!, in special a taberelor crestine si a intilnirilor nationale si
internationale intre tinerii crestini ortodocsi.

Majoritatea tinerilor chestionati (63%) au acces la o pagind de socializare cu specific
religios. Grupurile de Facebook, grupurile de Yahoo sau forumurile sunt vizate de cétre
publicul tdndr. Dupa cum am mentionat in corpusul lucrarii, atitudinea deschisa a Bisericii
in ceea ce priveste mediul online a venit relativ tarziu, tocmai de aceea procentajul de 37%
dintre tineri nu sunt conectati la o retea online.? Probabil ¢ a avea acces la o pagind de
socializare cu specific religios ofera posibilitatea publicului tanar de a fi informat despre
activitatile Bisericii si la care va putea astfel sa participe. Procentele de peste 70% confirma
acest lucru. 15% sunt ajutati in mica masura in acest sens, 3% 1n foarte micd masura, iar

! Privind problema mai detaliat situatia se prezintd in felul urmator: 40% considera ca modalitatea de
a apela la retelele de socializare ar atrage mai multi tineri spre Bisericd, iar 38% considera ca
circularea pe Internet a unor fisiere audio-video ar putea fi de folos. 11% cred ca publicitatea platita
este 0 modalitate eficientd de comunicare. Cursurile de specialitate realizate online sunt o optiune in
care cred putini tineri, respectiv doar 6%, iar un procent de 11% considera ca sunt si alte instrumente
prin care Biserica poate deveni mai atragatoare pentru publicul tanar, acestia dand alternative precum:
conferinte, cateheze etc.

2 Cateva exemple de retele de socializare folosite de ctre tineri sunt: Doxologia, A.S.C.O.R., Liga
Studentilor, Ortodoxia Tinerilor, grupuri de Facebook ale site-urilor cu profil religios, grupuri pe
Whatsapp etc. .
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11% au oferite alte raspunsuri, precum: ,,Ma ajuta sa aflu programul slujbelor, taberelor,
pelerinajelor si a altor activitati pe care le desfasoard Biserica”, altii declard ca, prin aceste
instrumente reusesc sd cunoasca alte persoane care impartasesc aceeasi viziune si sa creeze
o relatie mai stransd. Procentajul ridicat al celor care urmaresc postarile publicate pe
internet confirma increderea publicului tndr in ceea ce priveste importanta acestora in
transmiterea mesajelor religioase pe viitor, 68% fiind de acord cu aceasta perspectiva.
Procentul de 21% i reprezintd pe cei care nu sunt convinsi de acest lucru, iar 12% dintre
respondenti considera ca nu vor avea un rol determinant.

Dintre toate activitatile prezentate ca fiind posibile metode de atragere a tinerilor
spre Biserica, taberele tematice se disting ca avand cel mai mare potential in acest sens,
76% dintre tineri recomandandu-le pentru atingerea acestui scop. Actiuni precum
conferinte, concerte, teatru crestin, vizita la muzee, promovarea traditiilor sunt preferate de
17% dintre participanti. Voluntariatul in misiunea sociald (ajutorarea grupurilor
dezavantajate), intdlnirile nationale si internationale, activitdtile educationale, activitatile
specifice si activitatile recreative se regisesc in procente cuprinse intre 10-12 printre
preferintele tinerilor.

Concluzii

Se poate observa cd multi dintre tinerii chestionati au tendinta de a da raspunsuri puternic
influentate de cunostintele teologice pe care le poseda. Surprinzator poate fi faptul ca, desi
multi dintre respondenti sunt implicati in activitatile Bisericii, tinerii acordd foarte putin
timp activitdtii de informare propriu-zise. De asemenea, tendinta de a folosi instrumente de
comunicare este rar intalnita.

in ceea ce priveste influenta pe care mass-media o exerciti asupra comportamentului
religios, se poate constata ca raspunsurile sunt diferite, in functie de experienta personalad a
celor chestionati, fara a se putea trage o concluzie transanta. Chiar dacd folosesc
instrumente de comunicare moderne in viata de zi cu zi, subiectii intervievati nu obisnuiesc,
de regula, sa se foloseasca de instrumentele de comunicare puse la dispozitie de Biserica.

Un factor care a influentat indiscutabil raspunsurile primite vizeazd mediul de
provenienta si nivelul de studii al celor chestionati. Este destul de probabil ca cei din
mediul rural sd nu fie atat de puternic influentati de lumea mass-media. Aceasta se
datoreaza faptului ca probabil nu dispun sau nu utilizeaza atdt de mult media digitala in
comparatie cu cei care provin sau locuiesc in mediul urban. De asemenea, cei cu un nivel
mai avansat de studii pot exprima o pozitie mai criticd, mai nuantatd in ceea priveste un
eveniment prezentat in mass-media.

Se poate constata cd Biserica isi propune sa utilizeze aceleasi metode de comunicare
ca ale societatii laice, deoarece constientizeaza ca nu va putea niciodatd sa concureze cu
restul posturilor de televiziune laice. lar toata strategia Bisericii in directia comunicarii prin
mijloace moderne cu membrii acesteia trebuie sa porneasca de la o asemenea realitate.
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Das Deutschlandbild auf niederlindischen sozialen
Netzwerken

Ana-Maria Neacsu
University of Agronomic Sciences and Veterinary Medicine

1. Einfiithrung

Die folgende Arbeit nimmt sich vor, die Stereotypen der Niederlédnder iiber die Deutschen
zu analysieren anhand von bestimmten Beispielen der Online-Kommunikation. Zu diesem
Zweck habe ich niederldndische Tweets iiber die deutsche Nationalmannschaft wéihrend der
2014 und 2010 FuBball Weltmeisterschaft ausgewéhlt und pragmatisch analysiert. Das
ganze Korpus besteht aus 50 Tweets, die linguistisch analysiert werden, und befindet sich
in meiner Doktorarbeit. Aus rdumlichen Grenzen werde ich hier nur etliche Beispiele
einschlieBen, die trotzdem das Thema richtig widerspiegeln.

2. Deutsch-niederléindische Beziehungen mit der Zeit

Die Niederlande und Deutschland haben eine eher komplizierte Beziehung, die auf ihre
gemeinsame Geschichte zuriickgeht. Und das ist hauptsédchlich mit dem Zeitraum 1933-
1945 verbunden, als Hitler Deutschland fiihrte. Man erinnert sich heute nur ungern an die
Besatzungsperiode von 1940-1945. Diese hat ndmlich in den Niederlanden solche Spuren
hinterlassen, die die Niederldnder stark geprédgt haben und letztendlich zu einem negativen
Deutschlandbild beigetragen haben. Viele niederldndische Senioren konnen Deutsch,
wollen es aber nicht sprechen. Fachleute erwdhnen als Ursachen auch

,,...spezielle Romane iiber den Krieg, die die [niederlindischen] Schiiler im Rahmen
threr Biicherliste lesen, den Geschichtsunterricht, die Geschichtsbiicher, die
Nachkriegsgedenkkultur und die Rolle der Medien dabei, das Ungleichgewicht der
politischen und wirtschaftlichen Macht zwischen den Niederlanden und
Deutschland, die unterschiedliche historische und kulturelle Entwicklung”.
(Moldenhauer, Vis 2001: 15).

Historiker berichten iiber eine langfristige schwierige Kommunikation zwischen den
beiden Léandern, die von gegenseitigen negativen Bildern geprégt ist. Thnen zufolge haben
vom 16. bis zum 19. Jahrhundert deutsche Saisonarbeiter fiir niederlindische Inhaber in
Holland und Friesland gearbeitet. Damals wurden diese als ,,“Moffen’ oder ‘Poepen’
bezeichnet, was so etwas wie schmutzig oder dumm (ibidem: 17.) bedeutete”. Groenewold
(2001) fasst wesentliche Merkmale des Deutschtums zusammen, die den niederlandischen
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Texten des 19. und 20. Jahrhunderts zu entnehmen sind. Bei den niederldndischen
Reisenden des 19. Jahrhunderts, die durch deutsche Stédte oder Dorfer fuhren, ging es um

,--- schmiitzige, 6de Orten, mit einer dumpfen, schlecht erndhrten und &rmlich
gekleideten Bevolkerung. Sie vermissen die ‘hollandse netheid’, die Sauberkeit, die

zivilisatorische Durchformung der bewohnten Gebiete, die wirtschaftlich-
verkehrsméafBige ErschlieBung der Landschaft” (Groenewold, Peter 2001: 205).

Der deutsche Charakter war bei ihnen grob, bigott, fanatisch oder ochsenhaft.
Uberbleibsel dieses feindlichen Bildes findet man auch heutzutage. Bei manchen
FuBballspielen zwischen Deutschland und den Niederlanden tragen die Niederldnder auch
heute als Protestzeichen Fahrrider in den Hinden. Nur Wenige kennen den Ursprung dieses
Brauchs, der wiederum auf die Geschichte der beiden Linder zuriickzufiihren ist, als 1940
die Niederlédnder von den Deutschen besetzt wurden. Vor dem Zweiten Weltkrieg sind die
Fahrrader auch in den Niederlanden aufgetreten und wurden schnell zum beliebtesten
Verkehrsmittel, da es damals wesentlich teurer war, auf dem niederldndischen Terrain mit
etwas anderem zu fahren. Nach der Besetzung wurden alle Fahrrader beschlaggenommen,
verschmolzen und das daraus resultierte Blei wurde dann im Krieg verwendet. Ein Fahrrad
zu besitzen, wurde somit zur Protestart der Niederlander gegen die Deutschen und blieb bis
heute erhalten (Danelo 2015).

Beleen zitiert eine Umfrage des Instituts fiir Soziologie der Westfdlischen
Willhelms-Universitédt in Miinster und der Fachhochschule Enschede, die 1991 durgefiihrt
wurde. Es wurden damals insgesamt 250 Probanden interviewt, die auf den beiden Seiten
der Grenzegebiete wohnten. Den Ergebnissen zufolge hatten die Deutschen eine sehr gute
Meinung iiber ihre Nachbarn, die manchmal sogar besser war als die der Niederldnder iiber
sich selbst. Sie beschriecben die Niederldnder als ,tolerant, liberal und sympathisch,
freundlich, humorvoll und diszipliniert”. (Beelen 2001: 264.) Soziologisch ldsst sich das
dadurch erklédren, dass die Deutschen damals geringe Kenntnisse iiber die Niederlande
besaBen, wihrend sich die Niederldnder stindig tiber die Deutschen informierten, was zu
einer ganz anderen Einstellung diesbeziiglich fiihrte. Laut der Umfrage waren die
Deutschen arrogant und nur wenige Niederldnder fanden die Deutschen sympathisch. Der
Autor schitzt das fur sinnvoll, denn ,,viele Deutschen hielten sich selber fiir ziemlich
konservativ, herrschsiichtig, arrogant und rechthaberisch und nicht fiir besonders
freundlich, sympathisch oder tolerant” (ibidem: 264.).

Eine andere Studie, die auf den Zeitraum 1993-1995 zuriickzufiihren ist, zeigt, dass
,,06% der niederlédndischen Jugendlichen eine negative Einstellung zu Deutschland hatten”.
(van Oudenhove 2001: 285.) Ihnen zufolge waren die Deutschen ,kriegsliistern” und
wollten ,,die Welt beherrschen” (Biinz, Tillmann 2016). Die Erklirung dazu war dieselbe
wie im oben genannten Fall. Obwohl diese Umfrage mit groem Interesse von beiden
Lindern entgegengenommen wurde, hatte eine Untersuchung von 1997 den Ergebnissen
widersprochen. Laut du Bois-Reymond (1997) kann die oben genannte Befragung nicht als
Grundstein fiir die Einstellungen der Niederlander den Deutschen gegeniiber fungieren.
Viele der Befragten im Alter von 15 bis 19 Jahren gingen auf die oben erwéhnten
Eigenschaften ein, die sich im Laufe der Zeit im Rahmen der jeweiligen Gesellschaften
stereotypisch durchgesetzt haben. Der Autorin zufolge sind die niederldndischen jungen
Leute einem drei — Generationen — Modell ausgesetzt, wobei ihre GroBeltern Opfer der
Besetzung waren, die ihre Kinder — die neuen Eltern — im Sinne der oben erwihnten
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Stereotypen erzogen haben, und die nun diesen Teufelskreis mit ihrem eigenen Nachwuchs
fortsetzen. Eine andere von ihr gezogene Schlussfolgerung war die Tatsache, dass die
niederléndischen Jugendlichen sich von den Deutschen entfernt fiihlten, auch aufgrund der
existierenden Sprachunterschiede. Obwohl Niederldndisch und Deutsch beide in der
Gruppe der germanischen Sprachen einzuordnen sind, finden Niederlinder es schwer,
Deutsche zu verstehen und deshalb bevorzugen es, mit Briten zu interagieren. Die
niederléndischen Jiigendlichen gehen auf unzéhlige Stereotypen ein, wie zum Beispiel:

,»,dikke buik — vaak en grote mond —heel trots op hun eigen land — iederen moet naar
hen luisteren omdat zij Duitser zijn — betweterig — schreeuwerige typetjes — asociaal
— erg luidruchtig — heel ambitieus — als ze wat doen dan doen ze het goed (inclusief
oorlog voeren) — ze hebben heel veel traditie — Lederhosen — echt van die jagers —
die dikke Duitsers die veel bier zitten te zuipen — dikke vette Mercedes —
braadworsten — hele dikke Duitsers in zo’n kuil op’t strand”! (du Bois-Reymond,
Manuela 1997: 113).

Neuere Umfragen zeigen jedoch eine Verdnderung diesbeziiglich. Nach 2006 haben
die Niederldnder angefangen, die Deutschen toleranter zu betrachten, und 2016 hatte der
erfolgreiche niederlédndische Schriftsteller Leon de Winter behauptet, dass:

,die Deutschen in den Augen der Niederlinder ein sehr einnehmendes Volk
geworden sind, uns sehr nah. Sie sind sehr sensibel, und sie haben ein unglaubliches
Bewusstsein fiir ihren Platz in der Welt und die Geschichte”.? (de Winter, Leon
zitiert nach Biinz, Tillman 2016).

Eine gewisse Animositét ist aber auch heute noch spiirbar, selbst wenn die Spuren
des Krieges nicht mehr so auffillig sind. Man geht dabei von dem Volksglauben aus, der
ein falsches, generalisiertes Bild der Deutschen generiert, das man aber durch Erziehung
und Bildung dndern kénnte. Manche Folgen dieses verbreiteten Stereotypen-Netzes findet
man auch in den vielen Internet-Posts iiber die Deutschen. Auf Twitter, Facebook und
anderen Foren gibt es Texte, die zwar auf den ersten Blick harmlos scheinen,
manchmal jedoch nur stereotypische Meinungen widerspiegeln. Ein Beispiel davon
sind die vielen Witze. Die Deutschen sind beispielsweise stolz auf ihre Ergebnisse im
FulBiball-Bereich und unterschétzen dabei die Erfolge der Niederldander: ,,Was macht ein
Holldnder, nachdem sein Land die FuB3ballweltmeisterschaft gewonnen hat? Er macht die
PlayStation aus und geht ins Bett!”3

! Auf Deutsch: groBer Bauch — groBie Klappe — sehr stolz auf ihr eigenes Land — alle miissen ihnen
zuhoren, weil sie Deutsche sind — pedantisch — schreiende Typen — asozial — larmend — sehr ehrgeizig
— wenn sie etwas tun, tun sie es gut (einschlieBlich Kriege durchfithren) — sie haben viele Traditionen
— Lederhosen — wirkliche Jiger — die dicken Deutsch die Bier saufen — dicke grofle Mercedes —
Bratwiirste — dicke Deutschen in einem Loch auf dem Strand. In du Bois-Reymond, Manuela, 1997,
Beelden van Nederlandse kinderenover Duitsland en de Duitsers, S. 113. In Amsterdams
Sociologisch Tijdschrift, Jrg. 24, Nr. 1, Juli 1997, 101-123.

2 Biinz, Tillman, 2016, Von den Moffen zu Lieblingen. http://www.faz.net/aktuell/feuilleton/warum-
niederlaender-deutsche-ploetzlich-moegen-14287210.html, abgerufen am 19.06.2017.

3 http://witze net/holl%c3%adnder-witze, abgerufen am 19.06.2017.
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Dem Autor nach sind die Holldnder im Stande, nur virtuell die WM zu gewinnen, im
Gegensatz zu den Deutschen, die sie in Wirklichkeit viermal gewonnen haben. Im Rahmen
der FuBball-Rivalitidt findet man im Internet zahlreiche Beispiele, die die Animositit
zwischen diesen Volkern herausheben:

,Deutschland spielt bei der EM gegen Holland. Rudi Véller und seine Spieler
unterhalten sich vor dem Match in der Umkleidekabine: ‘Hért zu Jungs, ich weiB,
die Hollinder sind schlecht’, erklirt Véller. ‘ Aber wir miissen gegen sie spielen, um
die UEFA gliicklich zu machen’. ‘Ich mach euch einen Vorschlag’*, sagt Oliver
Kahn. ‘Thr geht alle in 'ne Bar und ich spiele allein gegen sie. Was meint ihr dazu?*

‘Klingt verniinftig’, antworten der Teamchef und die anderen Spieler und gehen in
eine Kneipe auf ein Bier und spielen Billard. Nach gut einer Stunde erinnert sich
Michael Ballack, dass ja das Spiel lduft und schaltet den Fernseher an: Deutschland
1 (Kahn 10. Min.) — Holland 0 zeigt die Anzeigetafel. Zufrieden widmen sie sich
wieder ihrem Billardspiel und dem Bier fiir eine weitere Stunde, bevor sie sich das
Endresultat betrachten. Die Anzeigetafel zeigt: Deutschland 1 (Kahn 10. Min.) -

Holland 1 (Davids 89. Min.) ‘ScheiBe!” schreien alle Spieler und rennen entsetzt ins
Stadion zuriick, wo sie Oliver Kahn in der Kabine sitzen sehen, das Gesicht in den
Hinden vergraben. ‘Was zum Teufel ist passiert, Olli?” schreit Rudi Véller. ‘Sorry

Freunde’, antwortet Kahn ‘aber dieser verdammte Schiedsrichter hat mich in der 11.
Minute vom Platz gestellt!””!

Thematisiert wird gleichzeitig sowohl die Konkurrenz zwischen Deutschland und
den Niederlanden in der FuBlballwelt als auch ein Stereotyp iiber die Deutschen und zwar,
dass sie in Bars gehen, ,,um Bier zu saufen”.

Meine Korpus-Tweets widerspiegeln weiterhin sowohl die oben beschriebene
Perpektive-Verdnderung als auch eine Fortsetzung der alten Stereotypen.

3. Analysiertes Korpus
(1) Bijna elke ploeg speelt op z’n Duits, behalve Duitsland dan... ;

,,Op zn Duits iibersetzt man Wort fiir Wort als auf sein eigenes Deutsch”. Das ist ein
oft verwendeter Ausdruck in der niederldndischen sportlichen Presse. Der Ausdruck weist
auf die Spielart der Deutschen hin, die bis zum letzten Moment des Fuf3ballspiels kdmpfen
um zu gewinnen. Sie schaffen das am meisten am Ende des Spiels, sodass die Stimmung im
Stadion bis zum Ende erzeugt wird. Deshalb verwendet man diesen Ausdruck, um die
Leistung eines Teams, das das ganze Spiel fiir einen Sieg kimpft und am Ende gewinnt, zu
beschreiben. Dieser Ausdruck ist hauptsdchlich interessant, wegen der Assoziierung
zwischen Deutschland und der niederldndischen Sprache, gerade aufgrund der so
beriihmten Rivalitdt zwischen diesen Léndern. Der Tweet endet mit einem Ideogramm, das
die spielerische Perspektive des Autors zeigt.

! http://witze.net/holl%c3%adnder-witze?p=3, abgerufen am 19.06.2017.
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(2) Wij zijn toch buren — Duitsland en Nederland ondersteunen! / Wir sind doch

Nachbarn — Deutschland und Niederlande unterstiitzen!

Der Tweet bezieht sich auf die Beteiligung von Deutschland und den Niederlanden
an der WM 2010. Normalerweise sind die deutschen und niederldndischen Fans starke
Gegner wegen der Rivalitit ihrer Mannschaften. In diesem Fall aber, fordert der Nutzer die
niederlédndischen Fans auf Deutschland zu unterstiitzen und umgekehrt, denn sie sind am
Ende Nachbarn und sollten einander helfen. Das zeigt er auch anhand des zweisprachigen
Tweets, auf Deutsch und Niederldndisch.

(3) We worden alsmaar gefeliciteerd hier in Fez, iedereen leeft mee en ziet NL
graag winnen, liefst van Duitsland. Bizar...

Die Deutschland — Niederlande Rivalitdt wird noch einmal das Thema eines Tweets.
Der Autor schreibt aus einer Perspektive der kollektiven Subjektivitdt, wobei nicht nur er
selbst, sondern auch andere Teilnehmer oder Zuschauer an der Seite der niederldndischen
Mannschaft sind. Es scheint eine Allianz gegen die Deutschen zu sein, oder so will der
Autor den Tweet darstellen. Deswegen verwendet er den Ausdruck ,iedereen leeft mee”
(alle sind an unserer Seite) und erwédhnt, dass auch die anderen, nicht niederlandischen
Zuschauer, die Niederlanden unterstiitzen. Thre Unterstiitzung gipfelt doch mit dem
Wunsch, die Niederldinde nach einem Spiel gegen Deutschland Meister zu sehen. Die
Rivalitdt zwischen diesen Mannschaften teilt also die Zuschauer in Anhdnger von
Deutschland und der Niederlande ein. Der Autor gibt vor, dass er ihren Blickpunkt nicht
versteht, durch die ironische Assoziierung des Wortes ,,bizar” mit den Auslassungspunkten.

(4) Een finale Nederland — Duitsland komt steeds dichterbij. 1k kan niet wachten!

Das Thema der Rivalitit zwischen Deutschland und den Niederlanden wird wieder
aufgenommen. Dieser Autor kann kaum warten, dass die zwei Mannschaften
gegeneinander spielen.

(5) Qua mazzel staan er drie Duitse ploegen in de halve finale + Duitsland zelf!

Der Autor bezieht sich auf die drei Mannschaften, die in dem Halbfinale der WM
2010 spielen werden, und zwar: Uruguay, Spanien, Niederlande und Deutschland. Der
Meinung des Autors nach spielen alle drei Mannschaften auf dieselbe Art und Weise,
weshalb er den Stil der Teams als ,,deutsch” charakterisiert. Als Merkmal der Miindlichkeit
in der Internetsprache bemerkt man die Abwesenheit der benétigten Satzzeichen, und zwar
eine Komma nach dem ersten Ausruf — ,,qua mazzel” (so ein Gliick).

(6) Mijn ideale WK-finale? Nederland-Duitsland en dan winnen met 2-1...

Noch einmal bemerkt man das Thema der deutsch-niederldndischen Rivalitit,
diesmal aber mit einer Erwdhnung, die nur den Fullball-Fans bekannt ist: das 2-1 Ergebnis.
Das ist das bekannteste Ergebnis eines Spiels zwischen diesen zwei Rivalen, da 1974 die
Niederlande das WM Finale vor Deutschland genau mit diesem Spielstand verloren hatte.
Deswegen wiinschen sich die niederlédndischen Fans, dass ihr Team auch mit diesem
Ergebnis gewinnt.
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(7) Een wedstrijd duurt 90, soms 120 minuten en op het einde winnen de

Duitsers!! #duialg 2-1

Der Autor iibernimmt einen weltbekannten Spruch von Gary Lineker, und zwar:
,Fufball ist ein einfaches Spiel: 22 Manner jagen 90 Minuten lang einem Ball nach, und
am Ende gewinnen immer die Deutschen.” und modifiziert ihn, sodass er anstatt des
FuBballs den Wettkampf definiert. Man kann bemerken, dass der Nutzer doch nicht gegen
Deutschland postet, genauso wie der im Beispiel (52), und der Beweis dafiir befindet sich
im Hashtag #DeutschlandUberAlles, welches man als den ersten Vers im deutschen
Nationallied erkennt. Das ist doch ein Vorwurf der Fremden vor Deutschland, denn nur die
dritte Strophe dieses Liedes als Nationalhymne gilt, wessen diesen Vers nicht gehort.

(8) Voetbal is ... twee keer drie kwartier etc. ... en uiteindelijk winnen de
Duitsers..#wk2014

Genauso wie Beispiel (7), nimmt dieser Autor den Spruch von Lineker wieder auf
und verdndert ihn, um die Definition des FuBlballs zu verdndern.

(9) Droomfinale #ned - #dui komt steeds dichterbij! In een WK finale Duitsland
verslaan is de natte droom van iedere nederlander

Die Rivalitdt zwischen den Niederlanden und Deutschland erzeugt méichtige Gefiihle
von den Fans beider Mannschaften. Derzufolge und wegen des hohen Niveaus beider
Teams trdumen viele Niederldnder von einem ,,Traumfinale” (droomfinale im Tweet)
zwischen ihren lieben Mannschaften. Wegen der begrenzten Anzahl von Zeichen, die in
einem Tweet erlaubt sind (140), tragt der Autor die Namen anders ein, und zwar anhand der
Hashtags: #ned fiir die Niederlande und #dui fiir Deutschland. Er erklért auch seine erste
Auﬁemng durch den zweiten Satz, den er als eine Wahrheit fiir alle Niederldnder hilt, und
zwar dass ein WM-Finale, wobei die Niederlande gegen Deutschland gewonnen hétte, ein
erfillter Traum wire. Um die Bedeutung dieser Gegeniiberstellung hervorzuheben,
verwendet er einen umgangssprachlichen Ausdruck wie ,,de natte droom”.

FIESTAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA
AAAAA

Dieser Tweet fungiert nicht als schriftliche Mitteilung, sondern als miindlicher
Ausdruck. Das beobachtet man sofort durch an der grolen Anzahl der Ausrufzeichen und
der Wiederholung des Buchstabens ,,a” am Ende des Wortes ,,Fiesta”. Der Autor gibt einen
Ausruf auf dem Stadion oder vielleicht einen Ausruf eines Sportkommentators wieder, als
ein Team ein Tor geschossen hat. Die Schreibung ,FIESTAAAAAAAAAAA
AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA” weist auf den Ausruf
,,TOOOOOOOOR” hin, wobei der Autor des Tweets in der Rolle eines wirklichen
Kommentators fungiert. Dariiber hinaus beobachtet man hier auch die Anwesenheit einer
anderen Art des Wortschatzes, und zwar die des Krieges. Der Tweet wurde nach dem Spiel
zwischen Spanien und Paraguay gepostet, das Spanien gewonnen hat und bezieht sich auf
das nidchste, im Halbfinale zwischen Spanien und Deutschland. Aufgrund der groBlen
Rivalitiat zwischen den niederldndischen und deutschen Anhdngern, hofft der Autor, dass
Spanien auch das Halbfinale gewinnt, nur um dabei Deutschland zu ,,schlachten”.
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(11) duitsland algarije En ja.. elk jaar zien we de kracht die Duitsland typeert. Zij

weten te over..-rulen/ heersen.

Der Autor zeigt seine Resignation vor der Kraft, die die Deutschen seiner Meinung
nach stindig beweisen. Diese Kraft hebt er durch einen kriegerischen Wortschatz hervor,
und zwar anhand der Verben ,,overrulen” (umstoBen) oder ,,overheersen” (vorherrschen).
Die Auslassungspunkte fungieren als Merkmale seiner Uneinigkeit damit.

(12) Ik hoop dat in de halve finale de Duitsers hun messen vlijmscherp hebben
geslepen...

Der Autor wendet sich an eine Metapher, um seine Hoffnungen beziiglich des Spiels
zwischen Brasilien und Deutschland auszudriicken. Trotzdem, im Vergleich zum anderem
Beispiel, glaubt der Autor nicht, dass das Ergebnis positiv fiir Deutschland enden konnte
und deswegen braucht er sich vorzubereiten. Das ldsst sich aus den Auslassungspunkten
verstehen, die als Stilmittel verwendet werden und als negative Perspektive des Autors auf
das Schicksal der Deutschen fungieren. Er nutzt das Image der Deutschen als Krieger aus
und behauptet, dass sie ihre ,,Messer schirfen sollten”, d.h. sie sollten sich dazu vorbereiten
gegen Brasilien sehr gut zu spielen, weil sie nicht so viele Chancen haben.

(13) Hoop dat ‘Die Mannschaft’ afrekend met de Brazilianen! Kunnen wij daarna
met ons trauma afrekenen!

Dieser Autor ist davon iiberzeugt, dass Deutschland das Spiel gegen Brasilien
gewinnen kann. Seine Absicht ist jedoch nicht, sich um das Wohlbefinden der deutschen
Mannschaft zu kiimmern, sondern dass Deutschland weitergeht, damit es im Finale gegen
die Niederlande spielt. Das Ziel ist, das Trauma der Niederldnder, das sich aus den
Gegeniiberstellungen mit Deutschland ergibt, abzurechnen. Der Nutzer bezieht sich also
noch einmal auf die so bekannte Rivalitit zwischen Deutschland und den Niederlédndern. Es
ist doch verstdndlich, denn aus der Gesamtanzahl von 40 Spielen zwischen den Deutschen
und den Niederlindern, 15 wurden von den Deutschen gewonnen, 10 von den
Niederldndern und 15 waren unentschieden.

(14) Brazilié-Duitsland. Met 7’n allen achter de Germanen.

In der ersten AuBerung kiindigt der Autor die Gegner vom Halbfinale an, und zwar
Deutschland und Brasilien. Danach stellt er seine Bevorzugung dar, und zwar dass
Deutschland verliert. Zu diesem Zweck sollen die Niederldnder mit aller Macht kdmpfen
(met z'n allen), um die Deutschen zu besiegen. Es ist doch interessant, dass der Nutzer die
Bezeichnung ,,Germanen” fiir die Deutschen verwendet, was sich nicht direkt auf die
heutigen Deutschen bezieht, sondern auf die Stimme von Mitteleuropa und siidlichem
Skandinavien. Das zeigt vielleicht einen Mangel an kulturellen Kenntnissen des Autors.

(15) Dit Brazilié gaat echt niet winnen van Duitsland, daar zijn de Duitsers te slim

en te sluw voor

Anstatt von negativen, kriegerischen Stereotypen gegen Deutschland, weist der
Autor auf zwei Qualititen der Deutschen hin, und zwar ihre Sportlichkeit und ihre Technik.
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(16) dat hele stadion was strafbaar voor niet ingrijpen bij een verkrachting!!

Der Autor spielt mit Wortern, die man normalerweise in anderen Kontexten
verwendet. In diesem Fall geht es um das Wort ,,verkrachting” (Vergewaltigung). Dieses
Wort verwendet man in rechtlichen oder journalistischen Texten, trotzdem mit einem
anderen Sinn als hier. Hier fungiert es als eine Metapher fiir die schlechte Niederlage
Brasiliens vor Deutschland. Es geht also nicht um eine Vergewaltigung im wortlichen
Sinne, sondern um eine grofere als iliblicherweise Anzahl von Toren geschossen von der
Seite Deutschlands. Diese Metapher iibertreibt absichtlich und verwandelt Brasilien in ein
Opfer, indem die Zuschauer Henker werden, genauso wie in romanischen Stadien.

(17) Toch kijk ik zondag liever naar 11 gespierde Brazilianen dan naar 11
arrogante lelijke Duitsers...maar ja....

Der Autor wendet sich an das kommende Finale, wo er lieber Brasilien sehen wiirde
als Deutschland. Er hebt das hervor anhand von ein paar Adjektiven, welche dem Zweck
dienen, seine Stereotypen beziiglich der Deutschen zu bewahren. Der Meinung des Autors
nach sind die Deutschen ,,arrogant” und ,lelijk” (hisslich), weshalb er bevorzugt, dass
Brasilien im Finale spielt und nicht sie. Er resigniert trotzdem, was er durch die
ausgewdhlten Satzzeichen darstellt, und zwar ,,..maar ja...”. Die grole Anzahl von

Auslassungspunkten beweist die Enttduschung des Autors vor so einem Spielstand.

(18) En daar gaan we weer... Al die nazi shit over het internet omdat Duitsland
heeft gewonnen #Wk2014 Wie van jullie heeft de oorlog meegemaakt?

Ausgehend von den WM 2014 Spielen gab es viele nazistische Kommentare auf
dem Internet. Interessant ist es doch, dass diejenigen, die solche Kommentare posten und
aktiv auf Twitter sind, doch nicht diejenigen sind, die historischen Kenntnisse beweisen,
sondern diejenigen, die unter dem Schatten der historischen Stereotypen aufgewachsen
sind. Genau das beharrt auch dieser Autor, laut dem, diejenigen, die solche Kommentare
posten verstehen nicht vollig die Bedeutung solcher Worter.

(19) Je bent over de 2e wereldoorlog en over 1974 heen als je blij kan zijn dat
Duitsland wereldkampioen is.

Unter Beriicksichtigung der Internetkommentare zieht der Nutzer einen logischen
Schluss, und zwar, dass die meist von Stereotypen beeinflussten Niederlinder nach dem
zweiten Weltkrieg und insbesondere nach 1974 geboren sind.

(20) Of NL nu wel of niet van D zou hebben gewonnen zullen we nooit weten. Het
trauma van 74 (40-45) is nog steeds niet verwerkt, merk ik

Wie schon gesagt, besteht ein wichtiger Teil der deutsch-niederldndischen Rivalitit
aus dem von den Niederldndern vor den Deutschen verlorenen Finale bei der WM 1974.
Ohne die Moglichkeit eines Spiels zwischen den beiden Mannschaften noch einmal zu
erwdhnen, behauptet der Autor, dass die Niederlinder noch wegen der Deutschen
traumatisiert sind, weshalb sie sich auch ironisch oder stereotypisch benehmen.
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4, Fazit

Die deutsch-niederlédndischen Beziehungen haben sich im Laufe der Zeit je nach den
geschichtlichen Umsténden entwickelt. Seit dem 19. Jahrhundert, als die Deutschen in den
Niederlanden saisonale Arbeiten durchfiihrten, gab es anhaltende Streitigkeiten. Nach dem
zweiten Weltkrieg haben sie sich wegen der damals erfolgten Besetzung intensiviert.

Nach der Wende setzen sich die negativen Meinungen der Niederldnder gegeniiber
den Deutschen fort. Laut der 1991 von Beleen (2001) zitierten Umfrage betrachteten die
Niederldander die Deutschen als arrogant. Eine zwischen 1993-1995 durchgefiihrte Studie
hat festgestellt, dass mehr als eine Hélfte der Niederldnder die Deutschen negativ
einschétzten. Allméhlich haben sich diese Einstellungen verdndert. Der Schwerpunkt dabei
waren die Anstrengungen der Deutsche, sich als tolerant vorzustellen. Die Fuflball-WM
2006, die in Deutschland stattgefunden hat, hat betrichtlich dazu beigetragen, obwohl die
Unterstiitzung der Nationalmannschaft auch schlechte Erinnerungen ausgeldst hat (vgl.
Kapitel 1.3).

Diese umstrittene Beziehung hat auch verschiedene Stereotypen in die Welt
gebracht, sowohl seitens der Deutschen, als auch der Niederldnder. Eine hohe Anzahl
davon befinden sich im Rahmen des Fuflballs, wo die Rivalitit zwischen den beiden
Léndern weltbekannt ist.
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Le discours didactique: les attentes de I’enseignant
et de ’apprenant

Daniela Scortan
Université de Craiova

1. Introduction

Dans cet article nous nous proposons d’analyser le discours didactique et plus précisément
les attentes de 1’enseignant et de ’apprenant. Le labeur de I’enseignant est peu analysé pour
lui-méme en comparaison avec 1’abondance des écrits qui se penchent sur les éléves en
situation d’apprentissage. La plupart du temps, quand il est pris en considération, le travail
de I’enseignant n’est étudié que comme négociateur dans sa relation avec 1’activité des
¢éléves, cette derniére étant le point capital de la recherche (étude des comportements ou des
performances des éléves) ; c’est le cas dans bien des ouvrages didactiques ou 1’enseignant
est une composante d’un systéme plus ample a analyser. C’est sans équivoque 1’observation
de ce manque qui justifie pour partie ’intérét suscité de nos jours par les ouvrages
d’ergonomie puisqu’ils envisagent d’analyser précisément le travail de I’enseignant, en
recourant a des notions et des méthodologies déja expérimentées pour 1’analyse d’autres
situations de travail.

Il est bien évident que les compétences des enseignants représentent 1’un des
facteurs extérieurs qui se manifeste dans la dynamique d’apprentissage. Ces compétences
sont le résultat des connaissances de base, des connaissances obtenues grace a I’expérience
(connaissances, savoir-faire et savoir-étre) et par I’intermédiaire de la formation continue
formelle ou informelle. L’initiative mise en ceuvre reléve de cet ensemble de compétences.
Si I’enseignant n’a pas réévalué ses connaissances ni déployé de nouvelles compétences, il
risque beaucoup d’inscrire 1’é¢léve dans une démarche passive ne laissant guére de place a la
réorganisation des savoirs initiaux tel que le veulent les approches psycho cognitives
constructivistes de I’apprentissage et socioconstructivistes.

La motivation de I’enseignant représente un facteur qui intervient dans la dynamique
de la médiation qu’il meéne. Les différents aspects de la médiation dépendent du degré de
motivation de ’enseignant : transposition didactique, animation, aspect relationnel, appel a
des modeles d’enseignement variés et actuels. Jacques Tardif (1992) identifie un role
primordial a la motivation de I’enseignant dans la communication pédagogique qui s’établit
entre enseignants et ¢léves. Les qualités personnelles et sociales de 1’enseignant ont des
conséquences sur le type de démarche d’apprentissage que 1’éléve entreprend. Un
enseignant qui apprécie le mérite intellectuel que constitue la rigueur encourage 1’apprenant
a juger sa pertinence et a faire des choix éclairés concernant les visées a court et a long
terme (vécu scolaire et vécu en société).

Les conduites adoptées par les enseignants marquent indirectement le processus
d’apprentissage : attitude de respect par rapport a 1’¢leéve, attitude positive face aux
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difficultés des apprenants (ordre cognitif, affectif et social), attitude de confiance en
’actualisation du potentiel de ’apprenant qui peuvent soutenir I’engagement de 1’éleve. De
nombreux chercheurs en éducation estiment que les attentes de 1’enseignant face a 1’¢éleve
interviennent dans la dynamique pédagogique qui s’installe entre le maitre et 1’éléve. Good
et Brophy en 1987 analysent comment les attentes agissent sur D’intervention de
I’enseignant et concernent, du méme coup, 1’éléve : I’enseignant a des attentes spécifiques
pour certains éléves : attentes au sujet du comportement et des résultats ; les attentes étant
distinctes, généralement le type d’intervention varie ; par conséquence, les attentes gérant la
conduite, affectent la représentation de soi de I’apprenant, la motivation ainsi que les
objectifs a long terme. Si I’apprenant n’a aucune réaction, il est probable que les
comportements de 1’éléve correspondent aux attentes des enseignants.

De plus en plus, on estime que les attentes, les valeurs, les attitudes, les
connaissances font partie d’un systéme représentationnel a caractére social. Michel Gilly
(1980) fait ressortir le role des représentations sociales de 1’apprentissage dans la
dynamique pédagogique qui s’installe. La démarche de I’enseignant est organisée a partir
de sa manicre de voir et de faire qui lui fournit des réponses adéquates devant les attentes et
les besoins de son milieu de pratique. Il posséde des représentations au sujet de sa pratique
professionnelle. La manifestation de ses représentations contribuera a déterminer sa
stratégie d’action, les pratiques influencées par ses représentations de 1’enseignement, les
objectifs éducatifs et les méthodes pédagogiques alternatives qu’il a élaborées le long du
temps pour dynamiser le mieux possible I’adaptation et 1’apprentissage. L’enseignant a
aussi sa propre perception des contenus scientifiques qu’il doit enseigner. Au cours de ses
années de pratique, il a déterminé les problémes inhérents a la construction d’un concept
donné et les difficultés a dépasser.

« Premiérement, les travaux menés sur les démarches intellectuelles des enseignants
soulignent le caractére erroné de la dichotomie entre la connaissance du contenu des
programmes et les connaissances pédagogiques et psychologiques nécessaires a tout
enseignant. Les maitres ont besoin de toute une gamme de méthodes pédagogiques
étroitement liées a la matiére enseignée. Deuxiemement, les résultats des études
expérimentales menées sur les différentes méthodes d’enseignement sont
suffisamment prometteurs pour pouvoir penser que ces méthodes devraient étre
incluses dans la formation initiale et continue des enseignants. Il serait utile que ces
derniers soient sensibilisés aux avantages et aux inconvénients des différentes
méthodes pédagogiques qui ont été mises au point a partir de recherches et qui ont
prouvé leur efficacit¢ dans certaines situations. Les enseignants seraient ainsi
encouragés, par exemple, a utiliser des méthodes pédagogiques actives. Ils pourraient
tous étre au moins familiarisés avec différentes méthodes comme la pédagogie de la
maitrise, I’enseignement mutuel entre éléves du méme age et I’apprentissage en
coopération ou en petits groupes, et savoir quand il convient de les employer. »
(Organisation de Coopération et de Développement Economiques, 1990 : 91).

2. Planification et conduite de I’enseignant en classe
Le sujet des rapports entre planification et conduite de 1’enseignant en classe ait constitué la

matiére d’un nombre restreint d’études alors qu’il en existe un grand nombre dans chacun
de ces domaines individuellement. Les études descriptives qui ont été présentées ont
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expliqué que le modéle normatif tylerien (modele élémentaire et prescriptif, recommandant
d’entamer la planification par 1'énumération des objectifs, puis de continuer en spécifiant
'organisation des activités d'apprentissage et leur évaluation) n’était pas conforme a la
réalité. La planification aurait principalement pour mission de créer et de peaufiner des
routines d’enseignement et elle semble porter en plus grande part sur le contenu enseigné,
puis sur les caractéristiques des éléves et, en moindre part, sur le matériel.

Les quelques recherches internationales ayant examiné la relation entre planification
et activit¢ en classe s’acheminent a établir 1’existence incontestable, empiriquement
observable, d’une telle relation. Elles soulignent que les enseignants qui ont eu le temps de
planifier le cours sont davantage concentrés sur les éléves et donnent naissance a un
enseignement plus qualitatif. Les recherches qui ont comparé les planifications
(témoignages ou transcriptions) des enseignants avec leur activité en classe mettent en
évidence une analogie entre les caractéristiques de la situation planifiée et ceux de la
situation de classe.

En France, trois “ écoles  principales ont analysé la planification de I’enseignement
et ses relations avec 1’activité en classe, 1’une s’inscrivant dans un courant systémique, une
autre se réclamant de 1’étude des processus contextualisés tout en faisant amplement
référence a la systémique et a la pensée des enseignants, la derniére se réclamant de la
didactique professionnelle.

Toutefois, selon Philippe Dessus et Edouard Gentaz (2004), les étiquettes théoriques
différent davantage que les méthodologies mises en ceuvre et les variables manipulées. Parmi les
points qui demeurent obscurs, Philippe Dessus signale que 1’expérience ou ’expertise des sujets
est rarement prise en compte alors que c’est une variable couramment manipulée dans les
travaux sur la pensée des enseignants (la fameuse distinction expert versus novice) ; la tache
allouée aux sujets planifiant n’est que rarement précisée notamment en ce qui concerne la
méthode qu’ils peuvent suivre ; le facteur de 1’échéance est rarement manipulé ; enfin, il n’est
pas pris en compte un éventuel contexte collectif de planification.

Examiner 1’activit¢é du professeur, c’est donc particuli¢rement essayer de
comprendre de quelle maniére et a quelles fins il produit son discours. Nous présupposons
tout d’abord que le travail du professeur repose pour I’essentiel sur I’initiation et le
maintien de la relation didactique. La relation didactique est une relation ternaire, entre le
professeur et les éléves, concernant le savoir. Ses impératifs déterminent les échanges entre
les professeurs et les éléves. L’étude des actions langagieres ne peut se soustraire a « leurs
finalités transactionnelles » (Vernant 1997) qui, dans le cadre des interactions didactiques,
prennent la forme de la construction des savoirs par les éléves.

3. Les attentes de ’enseignant et de ’apprenant

On ne peut se représenter le déroulement de la relation didactique si I’on ne décele pas
comment 1’intention d’enseigner du professeur s’actualise en un certain nombre d’attentes.
En ce qui concerne les éléves, ils agissent pour une grande part en fonction des attentes
qu’ils attribuent au professeur. On reconnait ici la pertinence anthropologique de la notion
d’attente, comme elle a été¢ exprimée par Mauss (1968) : « Nous sommes entre nous, en
société, pour nous attendre a tel ou tel résultat ; ... « je m’attends », c’est la définition méme
de tout acte de nature collective ».

Dans une perspective identique, Brousseau (1998) a élaboré la notion de contrat
didactique, qui peut étre décrite succinctement comme un systéme d’attentes, a propos du
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savoir, entre le professeur et les ¢éléves. Le contrat didactique détermine les interactions
entre le professeur et les éléves. L’une des caractéristiques essentielles de cette
surdétermination est 1’aspect suivant, décrit par Brousseau : le professeur sait des choses
que I’éléve ne sait pas. Parmi celles-ci, il y en a que 1’¢éléve doit arriver a connaitre (qu’il
doit s’approprier) pour apprendre. Pourtant, le professeur ne peut pas dire carrément ces
choses a 1’¢leéve, parce que I’interaction didactique présuppose que 1’éléve fasse sien ce
qu’il apprend, non par la seule écoute, mais par 1’étude et la confrontation réelle aux
milieux d’apprentissage. Le professeur est par conséquent continuellement prédisposé a la
tension (tentation) de dire nettement a 1’éléve ce que celui-ci devrait connaitre, tout en
sachant que le déclaratif échouera souvent a ’appropriation réelle des connaissances par les
¢éléves. Le professeur est donc obligé de ne pas manifester ses opinions 1a ou il aurait la
(fausse) opportunité de parler, il est donc contraint a tenir pour lui-méme certaines des
choses qu’il veut enseigner, et a engager les éléves dans des rapports aux milieux qui leur
permettront de dépasser ce silence. Ce phénoméne, nous le désignons réticence didactique.
Le professeur n’est pas autorisé, ne doit pas tout dire (principe de réticence) qu’il doit faire
faire (valence perlocutoire). Cette subordination peut &tre décrite également dans les
catégories du contrat didactique et du milieu. Les affirmations du professeur peuvent avoir
comme role de faire en sorte que les éléves travaillent dans un milieu approprié, celui qui
leur permettra d’¢élaborer des connaissances (valence perlocutoire), mais cette immersion
dans le milieu suppose la rétention de certaines informations dans le jeu contractuel
(réticence didactique).
Le contrat didactique peut s’énoncer de la maniére suivante :

«— dans le processus didactique, le savoir est un savoir-temps. Enseigner, c’est
parcourir avec les éléves une séquence, une suite orientée d’objets de savoir, qui
établit ce que les professeurs nomment la progression. Cette disposition du savoir
sur I’axe du temps, c’est le temps didactique, aussi appelé chrono genése ;

— a chaque instant de la chrono genése, le professeur et les éléves occupent un lieu
précis, un topos, c’est-a-dire accomplissent un ensemble de taches, dont certaines
sont spécifiquement liées a la position de professeur, et d’autres a la position
d’¢léve. A chaque instant de la chrono-genése correspond un état de la topo-genése.
Le contrat didactique, a un instant t donné, peut donc se décrire dans I’identification
de la chrono-genése et de la topo-genése inhérentes a cet instant.

On peut montrer comment le travail du professeur suppose la redéfinition en
continu, et en « coopération » avec les éléves, des rapports de place, qui se
caractériseront dans le contrat didactique, non seulement par une partition
déterminée de 1’espace symbolique, mais encore par un rapport, spécifique de telle
ou telle place, aux objets de savoirs. C’est ce rapport, c’est-a-dire le type d’action
dans le milieu didactique, qui engendrera notamment les places énonciatives (Vion,
1999) occupées par le professeur ou les €leves. » (Sensevy, Quilio 2002 : 50).

Le concept de « milieu » a été proposé, en didactique, par Brousseau (1998). Dans
I’agencement didactique, les objets de savoir correspondant a une organisation de
connaissance constituent un milieu, qui peut étre tangible (par exemple le compas et la
régle en géométrie), et / ou symbolique (par exemple certains systémes d’axiomes, ou
certain systéme de connaissances). Le milieu, dans cette acception particuliére, peut donc
étre congu, comme nous l’avons remarqué, comme un générateur de possibles et de
nécessaires : nous ne pouvons pas faire n’importe quelle figure a la régle et au compas,
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mais nous pouvons en faire certaines. Dans la classe, un chapitre indiscutablement
fondamental du travail professoral consistera alors a agencer le milieu dont les éléves
devront éprouver les possibilités et les nécessités pour évoluer. Le professeur essaiera de
manceuvrer cet agencement dans la gestion des interactions verbales dans la classe.

La dévolution est le processus par lequel le professeur délégue aux éléves, pour un
temps, la responsabilité de leur apprentissage. La dévolution est généralement, d’une
certaine fagon, dévolution d’un rapport a un milieu : 1’¢éléve doit se conformer a travailler
d’une maniere déterminée dans un milieu déterminé, et accepter le fait que le professeur ne
lui dévoilera pas tout simplement les connaissances.

L’institutionnalisation est, au sens strict, le processus par lequel le professeur
communique aux éléves que les connaissances qu’ils ont structurées sont présentes déja
dans la culture (d’une discipline), et par lequel il les invite a se rendre responsables de
savoir ces connaissances. Nous soutenons que toute institution repose sur des nécessités que
les notions de dévolution et d’institutionnalisation tentent de circonscrire.

Conclusions

Dans cet article ont ét¢ examinés certains aspects du processus pédagogique ainsi que les
mécanismes et les stratégies capables a 1’améliorer. On a mis en évidence le caractére
interactif du processus pédagogique dans la mesure ou les enseignants doivent étre
constamment attentifs a la complexité des interactions dans la salle de classe et sont
entrainés a prendre des décisions rapides. Les enseignants doivent disposer de tout un
arsenal de méthodes pédagogiques et pouvoir décider quand et jusqu’a quel point ils
devraient y faire appel en fonction des éléves considérés. Un haut niveau de compétence
professionnelle est exigé des enseignants : ils doivent étre sensibles a une trés grande
diversité d’aptitudes et de contextes culturels, étre au courant des méthodes pédagogiques
les plus efficaces pour chaque éléve et étre capables de les appliquer de facon cohérente et
stimulante pour tous les éléves.

La coopération, la concertation, la discussion sont essentielles a la fois a
I’accomplissement des missions traditionnelles du systéme éducatif et a celui des
responsabilités nouvelles qui lui sont désormais confiées. Cette concertation ne doit pas
seulement faire intervenir les maitres, mais aussi ouvrir une place plus grande a la
participation des parents et de la collectivité a 1’éducation des éléves. Somme toute, cela
signifie que ce qu’on attend des enseignants, ce n’est pas seulement qu’ils soient de bons
pédagogues, mais aussi, et de plus en plus, qu’ils participent a la définition des objectifs de
I’enseignement, qu’ils se tiennent au courant et qu’ils contribuent a résoudre les dilemmes
et les problémes quand et 1a ou ils se font jour.
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Food Commodities and the Discourse of Olive Oil
Advertising

Alina Tenescu
University of Craiova

1. Introduction

Nowadays, master chefs and professional tasters orient consumers towards olive oils that do
not only taste good, but have also overpassed their status of basic food commodity to
become a symbol of healthy food diet. Professional tasters demonstrate to customers
worldwide that olive oil tasting is an intricate sensory experience, since it includes sight,
smell and taste, where the stimulation of one sense leads to a perception in a different sense
or different senses (Auvray & Spence 2008: 1017).

Professional tasters display understanding, know-how, technique, extreme
sensitivity and mastery of senses whose combination proves to be effective in the accurate
description, evaluation and classification of olive oils and olive oil tastes depending on the
geo-cultural backgrounds they come from and on different preparation methods they are
obtained by. Professional tasters’ providing information on the occasion of food
promotional demonstrations and olive oil tasting demos might help customers and shoppers
to make the right purchasing decisions choosing a particular olive oil over another and
could also educate their taste.

Synaesthetic images created in the minds of tasters and related to olive oil tasting
experiences are rendered through accurate descriptions and metaphoric expressions that are
deciphered by readers as they come into contact with original advertisements or reviews
published in professional magazines both printed and online.

An analysis of online olive oil tasting reviews might be done from the perspective of
food anthropology and investigation of cultural representations of olive oil (Meneley 2008),
from the perspective of persuasive techniques used in nutritional food advertising (Gracia
Arnaiz 2001), from the perspective of the impact (both positive and negative) that
advertising has on customers’ consumption of specific foods (Fox 1981, Igun 1982, Hung,
Ling and Ong 1985, Taras et al. 1989), as well as from the perspective of engaging
discursive strategies used in olive oil-speak. Our paper relies upon this last perspective,
even if it focuses more on the study of figurative language and identification of metaphors
and the use of personification, than on the analysis of poetic devices and the specificities of
narration from online olive-oil flavor descriptions.

From the point of view of anthropologists like Anne Meneley (2008, 2007, 2005),
the marketing of olive oil comes to be associated with distinctions of cultural places it
originates from. In a paper published in 2008, she demonstrates how different imaginaries
of places and spaces (from the Mediterranean and from the Middle East), as well medical
and ethical consumerism imaginaries influence the circulation of food commodities like
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olive oil worldwide. In fact, as Mintz (1997) and Roseberry (1996) conclude in their case
studies, the production of a food commodity like olive oil is inseparable from the evolution
of a specific market, from the flow of olive oil as healthy merchandise and its consumption
by customers, unconsciously associating the product with the cultural space it derives from.

While the food anthropologist (Meneley 2008) notices a certain similarity between
the patterns on which the imagery in winespeak and in olive oil-speak are built, most
linguistic studies are interested in the discursive analysis of wine tasting experiences and
perfume descriptions (Velasco-Sacristan & Fuertes Olivera 2006, Caballero, Diaz-Vera
2013, Suarez-Toste 2007, Lehrer 2009, Paradis, Eeg-Olofsson 2013).

Our paper analyzes the main characteristics of the figurative language used in olive
oil advertising discourse. It analyzes the main categories of conceptual metaphors
associated with olive oil and olive oil tasting, starting from examples taken mainly from a
corpus of excerpts of English advertising discourse. Some of these excerpts are selected
from sites specialized in olive oil news, reviews and olive oil advertisements and they allow
us to comprehend how olive oil tasting is described in metaphorical terms.

Starting from an approach based on the model established by Lakoff and Johnson
(1980 / 2003), the research aims to organize conceptualizations of olive oil and olive oil
tasting into several categories of cognitive metaphor and to identify the main aspects of
olive oil imagery in online advertising discourse.

2. The figurative language specific to online olive oil advertisements and reviews in
English

The corpus chosen for the study of figurative language used by olive oil professionals in
English media discourse is analyzed from the perspective of conceptual metaphor theory.
To isolate the main aspects and elements of the metaphorical schema specific to online
olive oil advertising, we chose examples from a corpus of excerpts of English olive oil
tasting reviews found in Olive Oil Times', the world’s best source containing olive oil news
and olive oil reviews. To examples selected from Olive Oil Times, we added other excerpts
from online specialized magazines such as Supermarket & Retailer 2and specialized sites
like oliveoilmarket.eu.

We identify peculiar aspects of the organicist-animist metaphor in English olive oil
tasting discourse, as well as its main characteristics in specialized media discourse. We
illustrate the anthropomorphic metaphor, as well as other instances of cognitive metaphor
related not only to the tasting, but also to the appearance and aroma of olive oil.

Not only do the four stages involved in olive oil tasting permit amateurs to put a
label on each tasting phase, but they also get shoppers all the more excited to taste and
buy what they have never bought before. A wide range of conceptual metaphors is to
be found in olive oil reviews or promotional demos, each of them differently associated
with one or another of the four phases: appearance, flavour, taste and aftertaste, of
which the most salient or commonly used is linked to the second stage. Consequently, a
peculiar metaphorical design could be drawn following the assessment of olive oil
quality in terms of aroma.

! https://www.oliveoiltimes.com/
2 https://www.supermarket.co.za/
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Regarding the second tasting phase, a first category of conceptual metaphor
identified in the language of olive oil tasting assessment in English is the organicist-animist
metaphor OLIVE OIL IS A HUMAN BEING.

Within the metaphorical design of the organicist metaphor we discover the pattern of
personality and temperament that is rendered through linguistic metaphors such as: “bold”,
“plain” and “mild”:

“[...] ‘Extra virgin’ is made from the first pressing of olives. ‘Light’ olive oil is
lighter in flavour and colour but has the same amount of calories as extra-virgin.
Flavour — Extra virgin olive oil: fruity, tangy, bold. Light olive oil: mild. [...]
Flavour: plain and mild."”

If we decomposed the metaphorical schema linked to personality and temperament
features and associate it with olive oil elements, we would have to isolate two elements into
which the above mentioned metaphors integrate: 1. composition, balance, notes and
flavours (“bold”, “tangy”) and 2. intensity and persistence of flavour (“mild”).

While a tangy olive oil is pleasantly strong and sharp, its boldness increases its
appeal to olive oil professionals (that is marketers, tasters, chemists, farmers, agronomists),
as well as to consumers. The same as an individual whose level of social attraction
augments with his willingness to undertake things that involve risk or danger in collective
circumstances or in relationship to a partner, extra virgin olive oil boldness is understood as
both acting with innovation and increasing confidence.

Another example of cognitive metaphor related to both appearance and aroma is
OLIVE OIL IS A LEVEL OR QUALITY OF ATTAINMENT of a healthy consumer’s lifestyle. Not
only is olive oil touted as symbol of the heart healthy Mediterranean diet, but it also drives
in the minds of amateur consumers images of a rich sensory and sensual journey with the
olive oil, imagining themselves as foreigners dipping their bread, as they taste and find
delight in a Greek or Italian yellow-green or black aromatic liquid obtained from the fruit of
the olive tree: “Olive oil is a heart healthy staple of the Mediterranean diet and is made
from ripe olives™2.

The third category of cognitive metaphor associated this time with the first olive oil
tasting stage — appearance — is OLIVE OIL IS A FAT.

“[...] Olive oil is a sexy fat these days, a highly unusual status for a fat in these fat
phobic days and one could not possibly imagine a sexy encounter with other fats,
say margarines: one isn’t likely to dip one’s finger in trans-fats and moan with
pleasure.[...]” (Meneley 2008:3)

In the example above, olive oil is construed as a group of esters of glycerol and
different fatty acids, which remain solid at room temperature and which are the essential
constituents of vegetable fat. Of course, the unusual association of the adjective “sexy” with
the noun “fat” makes us readers think more of animal fat as a natural oily substance found
in animal bodies, especially when it is deposited as a layer under the skin or around specific
organs. The anthropomorphic metaphor brought about by the syntagm “sexy fat” allows the
further deconstruction of the metaphorical design into one more subcategory, that is

! https://www.supermarket.co.za/SR_Downloads/S&R%202014-2%20Fo0d%20focus-oils.pdf
2 |ldem, ibidem.
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physical anatomy directly linked to olive oil elements such as body, balance and notes’
level which is illustrated by the metaphorical expression conveyed by an adjective (sexy”)
followed by a noun.

As readers or as tasters, we understand that olive oil balance is given by an equipoise
between physical strength (“tangy”), physical attractiveness (“erotic”, “sexy”) and
personality appeal (“bold”, “mild”).

In our corpus of study, we also find examples of the conceptual metaphors: OLIVE
OIL IS AN EROTIC BODY PART AND OLIVE OIL IS AN APHRODISIAC.

“The inventiveness of Valerio Marini captures attention with suggestive illustrations
containing subtle clues such as using the shape of the customary blue olive oil
tasting glass and transforming it into the derriere of a lady seen from behind. This
particular piece of work goes hand in hand with his catchphrase for the exhibition

2] 9

‘Oil feeds our Eros’!.

Not only does olive oil poured in a tasting glass
Olio Officina Food Festival take the shape of a woman’s derriere, but it also
22/24 Gennaio 2015 proves to be a powerful drink, stimulating sexual
desire, arousing passion, as it feeds individuals’
desire for close intimacy. In the artist’s eye, and in
the imagination of the visitors of his exhibition,
olive oil turns into a love drug and is nothing else
but a substance or food that increases lust and is
able to render sexual intimacy more pleasurable.

Palazzo delle Stelline - Milano

3. Conclusion

The metaphors illustrated in the chosen corpus of
online English olive oil reviews reveal the

“Erotic Oil ” predominance of the anthropomorphic metaphor,
Siamo ai preliminari without overlooking other peculiar metaphorical
images, such as that of olive oil as a fat, as erotic
body part or as aphrodisiac.

Sources

https://www.oliveoiltimes.com/
https://www.oliveoiltimes.com/olive-oil-basics/valerio-marini-eroticism-olive-0il/46117
https://agrarianstudies.macmillan.yale.edu/sites/default/files/files/collogpapers/1 8meneley. pdf
https://www.supermarket.co.za/SR_Downloads/S&R%202014-2%20Fo0d%?20focus-
oils.pdf

https://www.oliveoilmarket.eu/olio-officina-food-festival-2015/

(consulted on the 29th of June, 2018).

! https://www.oliveoiltimes.com/olive-oil-basics/valerio-marini-eroticism-olive-0il/46117.
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Hypertextul — un intertext materializat, un antitext
sau un antiintertext?

Elena Ungureanu
Institutul de Filologie
Institutul de Dezvoltare a Societatii Informationale

1. Introducere

Stiintele umane, in special stiintele textului, au in centrul atentiei o notiune de generatie
nouid — hypertextul electronic. intelegerea hypertextului este posibila cu conditia incadrarii
acestuia intr-un domeniu, de asemenea nou, numit umanioare digitale (digital humanities).
Acesta numara de-abia cateva decenii si reprezintd un domeniu inter- §i transdisciplinar.
Desi, pana in prezent, s-au scris mii de studii dedicate hypertextului, aceasta notiune (ca si
cea de ,.text”, de altfel), suscitd in continuare cele mai variate discutii si interpretari, adesea
contradictorii. Definirea conceptului ramane problematica din cauza complexitatii sale si a
multitudinii de relatii pe care le are cu alte tipuri de texte. O explicatie in plus rezida in
faptul ca in discutie a intrat componenta tehnologica, digitalul constituind o treapta mai
avansatda decat tiparul. Tehnologiile online dispun de caracteristici care trebuie luate in
calcul la descrierea textelor cu care opereaza utilizatorii in spatiul web, prima dintre acestea
fiind virtualitatea. Anume in acest spatiu a inflorit nonlinearitatea, trisatura care se opune
transant linearitatii textului tiparit, chiar daca elemente nelineare se pot regasi cu usurinta la
nivelul lecturii, mai putin la nivelul plasarii in spatiul bidimensional a textelor de tipar. Spre
dosebire de spatiul textului tipdrit (numit si operd, care e mai cu seama al scriitorilor,
cercetatorilor, adicd al celor care scriu, practicind o meserie), webul e un nou spatiu,
tridimensional, in care sdlasluiesc toate tipurile de hypertexte, generate de toate categoriile
de generatori. Webul 1nsa ,,este pentru toatd lumea” (“this is for everyone”), spunea in 2014
creatorul webului, Tim Berners-Lee.

Celebra afirmatie a lui Roland Barthes ,,Orice text e un intertext”' a facut istorie la
data emiterii ei, cu circa jumdatate de secol in urma, iar astazi devine si mai valoroasa, fiind
raportatd si reinterpretatd cu privire la textele in format electronic. Fiind o conditie a
oricarui text, intertextualitatea, in viziunea exegetului francez, nu se reduce la problema
izvoarelor sau a influentelor; intertextul este un camp general de formule anonime (a caror
origine este arareori reperabild), de citari inconstiente sau automate, facute fara ghilimele
(Barthes 1973). Webul este un megacorpus nu doar plin de asemenea citari inconstiente,

2]

! « Tout texte est un intertexte; d’autres textes sont présents en lui, & des niveaux variables, sous des
formes plus ou moins reconnaissables: les textes de la culture antérieure, ceux de la culture
environnante; tout texte est un tissu nouveau de citations révolues. [...] L’intertexte est un champ
général de formules anonymes, dont 1’origine est rarement repérable, de citations inconscientes ou
automatiques, données sans guillemets » (Barthes 1973 : 1013).
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fara ghilimele, dar care permite tot mai mult identificarea sursei care citeaza si a celei
citate. Webul si-a plasmuit propriul instrument si acesta se numeste hypertext sau webtext.
Intre timp, au mai aparut si alte denumiri, despre care vom discuta mai jos.

2. Hipertext si / sau hypertext

Termenul se intdlneste ortografiat atat cu i, cit si cu y. Cea din urma insa se intilneste tot
mai frecvent in textele care discutd despre hypertextul electronic. Hypertextul este un
intertext, dar unul care comporta caracteristicile fenomenului HYPER, si anume:

Hyper- / hiper (gr. hyper ,(de) peste, super-, supra-, dincolo de”) — prefixoidul
denotad un grad excesiv al calitatii si, in acelasi timp, goliciunea ei, o morbida exagerare;
depasind masura, merge in directie opusd si sporind progresiv, duce la o slabire a ei
(cf. hipertensiune, hipertrofie). Elementul de compunere hyper- este unul dintre cele mai
active in sistemul tuturor limbilor lumii. Urban Dictionary atestd in ultimul deceniu o
adevarata explozie de cuvinte noi formate cu prefixoidul hyper- (peste 500). Acesta si-a
extins potentialul semnificativ, putdnd indica: superioritatea, augmentarea sau exagerarea
unei calitati, caracteristici etc.: foarte, super-, extrem de, ultra-, giga, mega-, exceptional;
peste, plus, excesiv, dincolo de; existent In mai mult de trei dimensiuni spatiale; indica un
nivel superior; un raport de referinte incrucisate, cu multe legaturi; legat sau aranjat iIn mod
nonsecvential sau neconsecutiv, iar Ted Nelson i-a mai atribuit si sensul de ,,pe scara larga
si generalizat“. In calitate de termen filosofic, HYPER se referd la proprietatea unor
fenomene sociale si culturale, ajungand la cea mai mare intensitate, de autosuficienta, in
sfera iluziilor, fantasticului, numit si ,text-monstru” (Haymenko 2005: 182; Archibald
2008: 52). Semnificatia “hyper” poate fi extinsd si asupra a doud alte prefixe: super- si
pseudo-; tranzitia intre ele dezvaluie logica ironica a revolutiilor si relatia dintre modern si
postmodern in cultura secolului 20:

,,Hyper este un super, care, datorita excesului unei anumite calitati, trece dincolo de
frontiera realitatii si devine pseudo. Negarea revolutionard se dovedeste a fi o
exagerare, o concrestere, o extindere, o hiperbola a ceea ce este negat. Redundanta
acestei calitdti, construitd ca super, ajunge sa fie iluzorie sau pseudo, in timp ce
opusul sdu, care initial, in intentie, era negat, in cele din urma dobandeste pozitia
dominantd. Aceastd ironie, dezvaluitd pe deplin in postmodernism, ca identitate
culturald a secolului 20, reprezintd dialectica hyper — dialectica gradatiei-falsitatii,
hiperbolei-parodiei” (trad. n.) (Qmmrreiin 2004: 33).

Elementul de compunere non- /ne- este folosit la formarea unor notiuni care se afla
in raport de opozitie exclusivd cu notiunea exprimatd de elementul secund. Astfel,
nonsecventialitatea mai poate fi denumita multi-/poli-, pluri-, ne- sau nonlinearitate.

Putem afirma, asadar, ca hyper- = super-, non-, pseudo- si chiar anti-.

3. Intertext si hypertext

Odata cu trecerea pe suport online, mediul electronic oferd utilizatorilor o bogatd gama de
instrumente care sa faciliteze §i sa sprijine editarea si redactarea automata a textelor. Mai
mult, sistemele multimedia permit combinarea textului in format clasic cu elemente
nonverbale sau paraverbale: emoticoane (elemente creolizate), text scris, audio, video,
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animatie etc. lar ceea ce face din el un super- sau hiperprodus este capacitatea de legare
instantanee cu alte texte prin intermediul linkurilor. Anume in hypertext, potentialul
intertextual al textului se materializeazd in formd de retea de hyperlinkuri. Din aceasta
perspectiva, hypertextul formeaza un strat suplimentar de text, facut posibil prin tehnologia
computerizatd si semiotica complexa a unui semn digital. Ca urmare, unele calitati ale
textului sunt amplificate, iar altele sunt impinse in fundal. Aceste procese au consecinte
considerabile pentru poetica literaturii fictionale plasata intr-un mediu digital.

Linkul a aparut din necesitatea ca utilizatorul sd ajungd mai rapid la o informatie
(document, text). Rapiditatea si comoditatea in accesarea informatiilor online sunt cele mai
de pret avantaje ale hyperlinkurilor. Hyperlinkul este ,.elementul fundamental al structurii
hypertextului si, de fapt, reprezintd o conotatie materializata, concretizatad, menitd sa
reflecte legaturile (relatiile) semantice si asociative exprimate implicit in text” (/lemosa
2006: 27).

4. Intratext si extratext

Hypertextul este, in primul rand, intratextual (Archibald 2008: 189), cele mai multe texte
online, bogate in referinte hypertextuale afisdndu-se cu o multitudine de relatii marcate in
interiorul textului. Un exemplu clasic in acest sens, este Biblia online, cu o majoritate
covarsioare a cuvintelor in calitate de linkuri intratextuale. Miile de unitéti textuale (lexii,
dupa Roland Barthes) textul biblic se refera sau fac trimitere la ele insele in interiorul
retelei. Numeroase romane de fictiune construite hypertextual se bazeaza anume pe aceasta
modalitate de relatii intratextuale. Ca exemplu, romanul Afternoon. A Story al lui Michael
Joyce (si el un model clasic al domeniului) are peste 900 de linkuri si niciunul dintre ele nu
se referd la un text din afara lucrarii.

Asadar, manifestarea materiald a relatiei intertextuale nu poate fi privita ca fiind
intruchipatd exclusiv de hyperlink, dar hyperlinkurile simplificd substantial vizibilitatea
acestei relatii intertextuale. In timp ce intr-un hypertext stiintific o astfel de simplificare
poate fi justificatd de economia traverselor referentiale sau bibliografice, in fictiune
hypertextul se poate intoarce Impotriva intentiilor autorului, impotriva textului si impotriva
intertextualitdtii in general.

Vom mai observa, de asemenea, cd un singur cuvant, frazd sau propozitie dotate cu
link (trasatura tehnologizatd) poate duce — de cele mai multe ori — la o singurd si unica
destinatie, cea indicatd de autor sau, eventual, de catre programator. Astfel se produce
interactiunea textelor, generandu-se sensuri noi la orice accesare pe link de catre orice
utilizator si de fiecare data. Hyperlinkul este deci o trimitere intentionata si vizibila la un alt
text, deci realizeaza o hyperintentionalitate (a se vedea mai jos). Putem doar presupune ca,
in timp, aceastd unicd destinatie va fi ramificata, deci se vor propune mai multe destinatii,
la alegerea utilizatorului.

5. Hypertext si antitext

Numerosi teoreticieni considerd hypertextul ca o realizare, implementare sau intruchipare a
intertextualitatii. Hypertextul poate fi vdzut ca o manifestare a relatiilor intertextuale
complexe si un promotor global al ideii de text ca retea de referintd. Este mai degraba un
hypertext care reprezintd o retea structuratd de constrangeri, impusa textului prin legaturi
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implicite. In comparatie cu experienta de citire a hypertextului, intertextul — in ciuda
intentionalitatii sale — pare mai deschis si mai putin constrins. in cea mai mare parte,
Michael Riffaterre (1994) are dreptate. Hypertextul, mai mult ca model decat realizare a lui,
este o constructie cu un mare grad de libertate. Autorul indica legatura dintre segmente de
text in functie de propria sa alegere, dar utilizatorul NU este obligat s urmeze (acceseze)
conexiunile si nici nu este obligat s urmeze un traseu intr-o anumita ordine. in acest sens,
hypertextul este deci un antiintertext.

In prezentul studiu, vom trece in revisti doud opinii contradictorii: pe de o parte,
ideea cd hypertextul nonlinear s-ar plasa, in ordine cronologica, in continuitatea textului
linear, iar pe de alta, cd hypertextul ar reprezenta discontinuitatea clara in relatia sa cu
textul tiparit. Pentru Mariusz Pisarski (Pisarski 2011: 188), de exemplu, hypertextualitatea
nu ar fi nici formd de ,,dramatizare” sau punere in scend a intertextualitatii, nici nivel
suplimentar al arhitextualitdtii (ca la Michael Riffaterre si George Landow), ci, mai
degraba, o antiintertextualitate, o parodie a conexiunilor intertextuale.

6. Contratext sau antitext

in comparatie cu textul clasic, antitext este considerat textul care neag arta anterioara si
introduce 1n sistemul cuvantului artistic noi conventionalitati drept echivalente, de exemplu:
cubismul, futurismul, suprematismul, contrarelieful, fotomontajul, colajul etc. Toate
acestea, datoritd tehnologiei virtuale, intrd acum in definitia hypertextului intr-un mod
neasteptat de exprimare. Intr-un anumit sens, hypertextul, cel care liquid-eaza textul, il
fragmenteazad, dezagregarea prin macarea linkurilor ce urmeaza sa fie accesate (sa
intrerupa, sd itntervina, de fapt, in coeziunea si coerenta textului online), este si el un tip de
antitext (de exemplu, proiectele liquidpub) (Martel 2005). O neasteptata intersectiec se
produce Intre asa-numita pseudotextualitate si hypertextualitate, ultima dintre care e vazuta
de unii teoreticieni ca opusa textualitatii, deci ca antitextualitate.

Textul care se opune unui alt text este un contratext sau un antitext, autorul siu
intentionand sa promoveze un punct de vedere care combate ideile din textul la care face
referire. In acelasi sens consuni si ideea ,textului de intimpinare” («BCTpedHBIil TEKCTY»)
(Paguna 2016: 109), numit si contratext de cétre Novikov (HoBukos 2003: 64-76), in
categoria respectiva intrdnd urmadtoarele tipuri: traducerea, evaluarea, reformularea
parafrazarea, orientarea, opinia, presupunerea, generalizarea, afirmatia, concluzia, infixarea,
asocierea, intertextul, raspunsul liber, prognoza, vizualizarea. ,,Contratextul este tot ce
apare 1n mintea noastrd ca urmare a intelegerii enuntului emis. Acesta include nu numai
ceea ce se spune in mod explicit, dar ceea ce este implicit, indirect, incluzand diverse tipuri
de asociatii” (ibidem: 65).

Hypertextualitatea este materializarea tehnologicd a intertextualitatii, altfel spus,
»incarnarea intertextualitatii” (Archibald 2008: 35) pe care o datoram tehnologiilor de
ultima generatie, care fac vizibila si operabild productivitatea si reproductibilitatea
semnelor textuale. Anume hypertextul face intertextualitatea online comunicabild. Dar
,hypertextualitatea reprezintd, In multe privinte, contrariul textualitatii” (Archibald 2008:
133). Noutatea radicald cu care vine hypertextul fatd de textul tiparit (neelectronic) o
reprezintd chiar sistemul (tehnologizat) de hyperlinkuri multidirectionale si adesea
labirintice, pe care noi, in calitate de utilizatori, suntem invitati sa le accesam. Acest mod de
operare a semnelor lingvotehnologice modificd modul instituit de traditia tiparului,
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transformand gandirea in una fasciculara, rapida, dar adesea superficiald, lipsitd de
profunzime. Din concept elitist, intertextul de pe web a devenit unul banal, in sensul ca la
descifrarea sensului poate participa oricine, legaturile pot fi create de oricine si in orice tip
de text. Orice text poate fi legat de orice text! iatd o adevaratd apologie, care devine acum
realizabila Intr-un mod incredibil pe web. Din cauza prea multelor legaturi, care sunt in
esenta lor, seducatoare si dezagregatoare, sensul ciugulit din retea devine extrem de
fragmentat. Vazut deopotrivd ca o intrupare a intertextului, dar si ca un concept anti-
intertextual, poate chiar ca o parodie hypermoderna a intertextului (Pisarski 2011: 183-194),
hypertextul constituie un concept pe care filologia nu-1 mai poate ignora sub nicio forma.

7. Tehnotext vs biotext

Hypertextul ar putea fi considerat, datoritad extensiei catre si concresterii cu tehnologiile
moderne, tehnotext, asa cum l-a numit Archibald (2008: 197). Pe de altd parte insa,
tehnologicul nu face altceva decdt sd reproduca natura, biologicul: specialistii vad
similitudini spectaculoase intre hypertext si genomul uman, si nu ezitd sa numeasca
organismul biotext, datorita asemédnarii dintre texte si organismele vii (Jlorman 1992: 12-
25), cum ca in procesul de functionare textul dobandeste trasaturile unui organism viu care
posedd memorie si abilitatea de a produce noi intelesuri:

,Un organism ar putea fi privit ca un set de texte care se traduc reciproc si, in
consecintd, creeazd noi texte. Toate aceste texte sunt componente in cicluri de
substituire (inlocuire) sau reproducere, si astfel, direct sau indirect, de asemenea,
participand in cicluri de autoinlocuire si de autoreproducere. Astfel, organismul
uman poate fi considerat un set de procese de citire si traducere, in care unele
componente ale organismului citesc si traduc alte componente ale aceluiasi
organism. in consecinti, organismul este un text de autolectura (self-reading text)”
(apud 3ossH, XKganos 2016: 73) (trad. n.).

8. Standarde ale hypertextualitaitii
Conceptele ,,coeziune” si ,,coerentd” ,,au avut de suferit” cel mai mult de pe urma acestei
revolutii pe care a adus-o hypertextul: memoria umana e un depozit de texte in care
coerenta si incoerenta alterneaza, coeziunea si incoeziunea la fel (vestitul monolog al lui
Molly din romanul Ulise de J. Joyce constituie un exemplu de suvoi textual, in acest sens).
Atat incoerenta, cit si incoeziunea se datoreaza, in primul rand, linkului, care, tot el, este
cel care asigurd coerenta si coeziunea. Insa instantaneitatea accederii dintr-un text in altul
duce, pe de o parte, la sporirea progresiva a gradului de informare, de textualizare intensa,

! “An organism could be viewed as a set of texts, which are translating each other and as a result
building new texts. All these texts are components in cycles of replacement or reproduction, thus
directly or indirectly also in cycles of self-replacement and self-production. Thus, an organism could
be viewed as a set of reading and translating processes, in which some components of the organism
read and translate other components of the same organism. Consequently, organism is a self-reading
text” (Kull 1998: 94).
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dar poate duce rapid la pierderea legaturilor dintre texte, la superficialitate, din cauza
fragmentarii si intre-ruperii. In prezentul studiu, din mai multe denumiri: coeziune si
coerentd ramificatd sau rizomaticd; COeziune si coerentd hypertextuald sau hypercoeziune
si hypercoerentd am dat preferintd perechii (in)coeziune si (in)coerentd, pentru a arita
coexistenta ambelor caracteristici opozitive, dar si pentru caracterul lapidar si sugestiv.
Subintelegem, in cazul celor doud notiuni, atat sensul de ,,super-", cat si sensul negativ de
,,anti-” sau ,,ne-” (non) al lui hyper.

Ajustand cunoscutele standarde ale textualitatii (Beaugrande & Dressler 1981) la
formatul nou al conceptului studiat, definim standardele hypertextualitatii astfel:

(In)coerenta e un ansamblu de trasaturi care, pe de o parte, asigurd, iar pe de alta,
distrug (intrerup) unitatea semantica, din cauzd accesului nelimitat si concomitent.
Linkurile sunt unitati lingvotehnologice, care permit realizarea principiilor coeziunii si
coerentei in interiorul hypertextelor (intratext). Cu cat mai departe de textul initial duce
accesul lor necontenit la alte texte, uneori fara posibilitatea de intoarcere, cu atdt mai mult
slabesc coerenta hypertextului (extratext). Coerenta este pusd sub semnul intrebarii din
cauza lipsei de profunzime, a superficialitatii.

La randul ei, (in)coeziunea o va constitui ansamblul de trasdturi care, pe de o parte,
asigura, iar pe de alta, distrug (intrerup) unitatea sintactica a textului, marcand legatura,
dar si rupand-o, prin accesare necontenitd. Multifenetrajul, multitaskingul genereaza mai
multe tipuri de coeziune (cu reveniri intermitente, cu abandon definitiv, cu suspendare etc.).
Coeziunea lecturii unui text stiintific, de exemplu, este sacrificatd (Carr 2012: 222-223)
adesea din cauza hypertextelor care ofera mai multd placere (retelele sociale, jocurile de
calculator etc.).

Hyperintentionalitatea, ca standard al hypertextului, este deosebit de evidenta in ideea
materializata a autorului (si / sau programatorului), care insereaza linkurile in mod intentionat,
cu scop pragmatic de a fi accesate, deci de a genera sensuri. Fiecare link disperseaza si
multiplicd intentionalitatea, constituind o intentie in devenire. Deci hyperlinkul este o trimitere
intentionata la un alt text. Hyperacceptabilitatea se manifestd in faptul ca hypertextele de pe
web pot avea grade diferite de acceptabilitate, unele fiind nontexte.

in legaturd cu hyperinformativitatea, putem afirma ci webul oferd informatie
textuala si nontextuala, pe banda larga, in timp real, in toate limbile, tuturor utilizatorilor.
Hypertextul retelei este fragmentat, pentru a putea spori cantitatea de informatie si a o face
mai accesibild, mai relationatd si mai transportabild. Webul semantic extinde si mai mult
cantitatea de informatii si de legaturi intre ele. Fiind un spatiu, un suport tehnic ce permite
accesul la informatie ,,in direct”, suprimand distantele spatiale si temporale, dar, mai ales,
transformadnd modalitatea de percepere a textelor, webul multiplicd situatiile de
comunicare, generand o hypersituationalitate: realitatea cedeaza locul virtualitatii, care e
mai dialogic, spun specialistii, decét realitatea. In virtual, utilizatorul poate avea mai multe
relatii de rol, se poate afla concomitent in mai multe locuri / texte, in mai multe timpuri
(momente ale desfasurarii) ale situatiilor sau actelor de comunicare online.

In sfarsit, termenul hyperintertextualitate reflecti in totalitate ipoteza prezentului
studiu: construit pe principiul rizomului sau al reticularitatii (multiplicarea si ramificarea
sensurilor), potopul de linkuri atestd un potential sporit de navigare rapida, dar si de
distrugere a integritatii textului. Anume dezintegrarea defineste antitextul, cu un sens nou al
lui hyper, ce se referd la automatizarea textului. Fiind el Tnsusi o biomasina textuala, omul
digital genereaza, opereaza cu si dezmembreaza necontenit, stand intr-o “cusca de sticla”
(Carr 2014: 12), un text care pleaca tot mai departe de Intelesul lui arhaic.
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Concluzii

Anume In hypertext potentialul intertextual al textului se materializeaza in forma de retea
de hyperlinkuri. Totodata, hypertextul poate fi considerat un ANTITEXT mai cu seama
pentru faptul ca sunt formatii mixte, alcatuite din fragmente coezive si coerente alternand
cu numeroase iesiri si (re)intrari in textul de baza, care genereaza incoerentd si incoeziune
(categorii ale nonlinearitatii). in acelasi timp, hypertextul este un ANTIINTERTEXT, in
sensul clasic pe care 1l cunoastem pentru intertext, cu trimiteri implicite si explicite catre
alte texte, prin faptul ca trimiterile-linkuri nu sunt obligatorii si nici ordinea accesarii lor nu
este dinainte stabilita.
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